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     �ألقت جائحة كورونا بظل غطى عالمنا ب�صورة ا�ستدعت م�شاهد الأوبئة التي 

دت الإن�سانية من قبل في ع�صور �سابقة. ومع ظروف الحجر المنزلي  انت�شرت وهدَّ

التي طُبقَت في دول العالم تداعى كثير من المبدعين �إلى التفعيل الأدبي والثقافي 

الجغرافيا  لأطراف  الجامعة  وال�سحابية  الرقمية  ات  المن�صّ �ساحة  فاحت�شدت 

ات �شعرية و�أدبية ورب �ضارة نافعة.  بلمَّ

ات ما دعا �إليها م�ست�شار المجلة الروائي محمد الخير حامد       �إحدى هذه اللمَّ

مناق�شة  لور�شة  بوك  في�س  في  �صفحته  عبر   - وروائي  ك�إعلامي  موقعه  من   -

لعقد  الافترا�ضي(  الرواية  )منتدى  مظلة  تحت  ال�سودانية  الروايات  ومدار�سة 

�أم�سيات نقدية عبر تطبيقي وات�س �آب ومن�صة زووم ال�سحابية. وو�صلت الفعالية 

عٍ لأكثر من ٧٧٠ مهتمٍ من روائيين ونقّاد �أكاديميين  في جل�ستها الثالثة �إلى تجمُّ

لمناق�شة  �أ�سبوعين  كل  الجل�سة  تُعقد  وقراء.  ومثقفين  وكتاب  للنقد  وممار�سين 

رواية يتم الإعلان عنها في �آخر العنقود من الأم�سية الثقافية. ويمكن للمهتمين 

العامة في  الذي ن�ضعها ب�صفحة المجلة  التقاط روابط المن�صات من الإعلانات 

في�س بوك.

     من اللَّمات المميزة �أي�ضاً، �أم�سية تحلّقت فيها اثنتي ع�شرة �شاعرة من دول 

عربية مختلفة عبر من�صة زووم بدعوة وتن�سيق من ال�شاعرة والباحثة المثابرة 

الثقافي  �أركانة«  »جنان  �صالون  بتهيئة  قامت  التي  المغرب،  من  بوهراكة  فاطمة 

الجل�سة  ا�ستمرّت  الأم�سية،  و�إذاعة  لرعاية  بفرن�سا  »رميم«  و�إذاعة  ب�إيطاليا، 

»ال�شاعرات  بعنوان  يوتيوب  مبذولة في من�صة  ومادتها  �ساعات.  لأربع  ال�شعرية 

الرائدات«.

فوق  الر�سائل  كبير من  بعدد  الفترة  المجلة خلال هذه  بريد  �س  تكدَّ      كذلك 

المعتاد، بما يلزمنا �أن ننوه �إلى �أن المواد �سوف تن�شر �إن �شاء الله ب�صورة مجدوّلة، 

فم�ساحة المجلة لا ت�ستوعب كل هذا الكم، �شاكرين لكل من را�سلنا مقا�سماً معنا 

رغيف �إبداعه. 

رئيس التحرير
زياد محمد مبارك
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محمد الخير حامد
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دعوة للكتابة
دباء والكتاب والنقاد للكتابة بمجلة 

ُ
نت�شرف بدعوة كافة الأ

م�سارب �أدبية في العدد الثاني ع�شر، والذي �سي�صدر - �إن �شاء 

الله - في الأول من �أغ�سط�س/ �آب ٢٠٢٠ م. 

محور العدد الثاني ع�شر:

»سرديات أمير تاج السر« 

ندعو للم�شاركة بالكتابة في مو�ضوع المحور �أعلاه كما نرحب بم�شاركة 

الأدباء بالن�صو�ص الإبداعية، عبر الأجنا�س الأدبية:

المقالات - الدرا�سات المحُكمة

ال�شعر الف�صيح - ال�شعر ال�شعبي - النثر

الق�ص�ص الق�صيرة - الق�ص�ص الق�صيرة جداً

١/ تُر�سل المواد كحد �أق�صى في ١٥ يوليو/ تموز ٢٠٢٠ م.

٢/ يجب على الكاتب �إرفاق �صورة �شخ�صية مع المادة المرُ�سلة.

٣/ يجب �ألا تتجاوز الدرا�سة ٣٠٠٠ كلمة، والمقالة ١٥٠٠ كلمة.

٤/ �أن تكون المواد لائقة المحتوى وتراعي الأخلاق، و�ألا تتجاوز الخطوط الحمراء في طرحها لق�ضايا 

الأديان والدول والأعراق. 

٥/ مطابقة المعايير المتُعارف عليها في الأجنا�س الأدبية.

٦/ الحر�ص على �ضبط و�سلامة اللغة.

تُر�سل المواد للمجلة عبر البريد الإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

دليل التحرير بالمجلة:

»المواد المنشورة لا تُمثل رأي إدارة المجلة، بل تُعبر عن آراء كتابها« 
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ندعو الفنانين والت�شكيليين ومبدعي فن الخط العربي، للم�شاركة ب�أعمالهم الفنية لعر�ضها 

رة ت�صويراً  في �صفحات »مجلة م�سارب �أدبية« ، على من يرغب في الم�شاركة ار�سال �أعماله - م�صوَّ

وا�ضحاً - عبر البريد الإلكتروني للمجلة، مع ذكر الا�سم الكامل والدولة التي ينتمي �إليها. 

تُر�سل اللوحات للمجلة عبر البريد الإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

لمبدعي الفن والتشكيل
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الق�صة  عن  بملفٍ  العدد  هذا  محور  �ضمن  نا  مدَّ حيث  كرمه  جزيل  على 

الق�صيرة:

 )في وصل ما انقطع مع السّودان: 
القصّة إذ تملأ الفراغات بالتّخييل(

ونحن لا ن�شكره على الفي�ض منه ب�صورة عابرة، و�إنما هو �شكر، وتقدير دائم، 

اد في �سوح البحث الأدبي.  على بذله الَجّ

ة للفنون« فجميع الأعمال الفنيّة المن�شورة �ضمن الملف  وللمبدعين في »متحف هنديَّ

هي للفنّانين ال�سودانيّين من مجموعة

 »متحف هنديّة للفنون« 
في الأردن، وهو متحف يعر�ض مجموعة تزيد عن الألف عمل فنيّ عربيّ مُعا�صر، 

وت�شكّل جزءًا من المجموعة الخا�صة الأو�سع التي يمتلكها م�ؤ�س�س المتحف �سامي 

�أنحاء  كلّ  من  بارزة  وت�شكيليّة  نحتيّة  �أعماًال  بين جدرانه  المتحف  ي�ضم  هنديّة. 

العالم العربيّ، وتُعتبر تمثيًال مُكثّفًا لتاريخ الفن العربيّ المعا�صر منذ �أوائل القرن 

يقع  جديدة.  بمقتنيات  دوريًّا  المجموعة  تحديث  يتم  �إذ  اليوم،  وحتى  الع�شرين 

المتحف �ضمن م�ساحة مركز جلعد الثقافي، وهو م�شروع ثقافّي متعدد الم�سارات 

والأن�شطة داخل الغابة الا�سكندنافيّة في منطقة �أم الدنانير في محافظة البلقاء 

في الأردن.

شكر وتقدير
للأديب الأردني الكريم

هشام البستاني
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لي  نقلت  بالف�شل.  الحوري  عثمان  �إلى  الو�صول  محاولات  جميع  باءت 

هاتفًا  يقتني  ولا  معزولةٍ  قريةٍ  في  مُعتكفٌ  الرجل  �إنّ  مُتطابقة  م�صادر 

محموًال ولا �سبيل للو�صول �إليه، بل �إنّه اعتزل الكتابة وهجرها وكفر بها 

والنّا�س  ثورة،  ال�سّودان  في  نيا  والدُّ الرّاوي(؛  على  والذمّة  قيل،  )هكذا 

يطالبون  وال�سّاحات،  ال�شّوارع  في  الكُتّاب(  من  كبيٌر  عددٌ  فيهم  )بمن 

وكب�س  �صدورهم  فوق  جثم  له(  كثر  �أ�شقّاء  مثل  )مثله  نظام  برحيل 

مثل  في  له  كثٍر  �أ�شقاء  مثل  مثله  ا  )�أي�ضً والنّظام  لعقود،  نَفَ�سِهِم  على 

النّار على  يُطلق  ال�شّهر، وبات  الإنترنت لما يقارب  الظّروف( قطع  هذه 

لُه  دًا �سبل التوا�صل مع بلدٍ توا�صُ المتُظاهرين ويُطلِق بينهم بلطجيّته، مُعقِّ

، و�شبه مُنقطِع،  دٌ �أ�ًالص ا با�ستثناء م�صر( مُعقَّ مع محيطه العربيّ )رّمب

هو  )نخبويّ(،  �إلى حقلٍ  حولّه ع�صرنا  وفي حقلٍ  �أدبيّ،  بتوا�صلٍ  فكيف 

ة؟ حقل الق�صّ

في  لا  الق�ص�صيّة،  ال�سّودانيّين  الكتّاب  مجموعات  تتوفّر  لا  جهة،  من 

مع  يت�شاركون  هذا  في  )وهم  الأردن  في  العامّة  ولا  ة  الخا�صّ المكتبات 

فنا�شرو  العربيّ،  العالم  �أنحاء  جميع  في  ة  الق�صّ كتّاب  من  زملائهم 

�أن  بعد  م�ستودعاتهم  في  تحتويها  التي  الكتب  يدفنون  وال�شعر  ة  الق�صّ

لها م�ساحة على  تفرد  والمكتبات لا  الم�ؤلّفين،  يقب�ضوا ثمن طباعتها من 

المقدّمة(،  لي�س هذه  مكانه  �آخر  لكنّ هذا مبحثٌ  تبيع،  لا  لأنها  رفوفها 

ومن جهة ثانية، وخارج عدد لا يتجاوز �أ�صابع اليد الواحدة من الأ�سماء 

المعروفة والمتداولة داخل ما ��سأ�سمّيه: )النّادي المغُلق للمُ�شتغلين الجادّين 

ة(، لا �سبيل للو�صول �إلى �آخرين. على فنّ الق�صّ

كان لا بدّ من الا�ستعانة بما �أمقته ولا �أ�ست�سيغه: و�سائل التّجهيل و�إ�ضاعة 

الوقت الاجتماعيّة )هكذا هي بالنّ�سبة لي، وهذا مبحثٌ ثانٍ لي�س مكانه 

هذه المقدّمة(، ح�سنتُها الوحيدة الو�صول، و�سرعته؛ هكذا، وبعد مرا�سلة 

ة الكتّاب والأ�صدقاء ب�شكل خا�ص، عزمتُ �أمري و�أخذتُ  عدد من خا�صّ

هذا  في  للمُ�ساعدة  عامّة  دعوةً  ون�شرتُ  عينيّ  و�أغم�ضتُ  عميقًا  نف�سًا 

الو�ضع المعُقّد، فكانت النتيجة الم�شتركة للأمرين معقولة: �أر�سل لي كاتب 

الق�صيرة  ة  للق�صّ �أنطولوجيا  خلفوف(  محمد  )هو  المغرب  من  �شابٌّ 

مبارك،  وم�صطفى  الحوري  لعثمان  تين  ق�صّ منها  اخترت  ال�سودانيّة، 

ا من  له ن�صًّ �أحمد الملك الذي اخترتُ  وتعرّفت بوا�سطتها على ق�ص�ص 

خارج الأنطولوجيا؛ و�أر�سل لي كاتب ومحرّر بريطانّي )هو راف كورماك( 

مجموعة من النّ�صو�ص لعدّة كتّاب تعرّفت فيها على فنّان �ساحر هو عبد 

الغني كرم الله؛ وقادني ال�شّاعر الأردنّي غازي الذيبة �إلى ن�صو�ص عماد 

البليك؛ و�أو�صلتني الكاتبة والمحررة الأميركيّة مار�شا لينك�س كويلي �إلى 

ن�صو�ص لمياء �شمّت التي �أو�صلتني بدورها �إلى ق�ص�ص ب�شرى الفا�ضل، 

النور،  و�سلمي  حامد،  الخير  محمد  )هم  �سودانيّون  كتّاب  لي  و�أر�سل 

�آثروا  والنّ�صو�ص  الأ�سماء  من  كبيرة  مجموعة  القا�سم(  �أبو  وع�صام 

ردّت على  م�أمون(  رانيا  كاتبةً )هي  �إن  بل  �أنف�سهم،  على  فيها غيرهم 

طلبي منها �إر�سال ق�ص�ص لها لأختار من بينها واحدة ب�أن بعثت لي عدّة 

ملف البستاني

القصّة إذ تملأ الفراغات بالتّخييل
في وصل ما انقطع مع السّودان: 

ه�شام الب�ستاني - كاتب وقا�ص و�شاعر �أردني
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تُر�سل  ولم  �آخرين  لكتّاب  ون�صو�ص  مجموعات 

ا لها؛ فو�صلت - من خلال كلّ ه�ؤلاء - �إلى  ق�ص�صً

ب�شير  وبوادر  الحاج  علي  الدين  جمال  ن�صو�ص 

و�إ�شراقة م�صطفى حامد ومحمد بدوي حجازي؛ 

وكان هذا الملفّ الذي تجدونه بين �أيديكم.

بتعاونٍ  ك�سابقَيه،  ي�أتي  الذي  الملفّ،  هذا  يحفل 

)ذي  مجلّة  بين  الثّالثة،  �سنته  في  اليوم  �صار 

كومون( الأدبيّة الأميركيّة التي ت�صدر من جامعة 

�آمهير�ست في الولايات المتّحدة، و)�أخبار الأدب( 

ق�ص�ص  الأولى  تن�شر  حيث  العريقة،  القاهريّة 

الثانية  وتن�شر  الإنجليزيّة،  �إلى  مترجمةً  الملفّ 

الأ�صل العربيّ، ب�أ�صواتٍ و�أجيالٍ و�أ�ساليب متنوّعة 

من النثر الق�ص�صيّ الفنيّ ال�سودانّي: �سنجد فيه 

الفنيّة  بمرجعيّاتها  العميقة  المكثّفة  الوم�ضات 

وال�سورياليّة  الواقعيّة  بين  تراوح  التي  المتعدّدة 

لم�سات  �سنجد  كما  �شمّت؛  لمياء  ن�صو�ص  في 

)الكبيرة(  ال�صغيرة  الم�آ�سي  تقر�أ  مرهفة  �أدبيّة 

م�شاريع  هزّتها  التي  المحليّة  للمجتمعات 

تندمل  لا  و�آلامًا  �أحزانًا  تركت خلفها  )تحديث( 

و�سن�ستقلّ  الحاج؛  علي  الدين  جمال  ة  ق�صّ في 

القطار )الملقّب بالباخرة( مع �إ�شراقة م�صطفى 

�إلى  و�أنا�سًا وحوادث تحوّله  به قرىً  لنعبر  حامد 

الحلم،  ك�أنّه  لما�ضٍ  عر�ضيّ  مقطع  عن  كنايةٍ 

تبخّر، مُ�صاغةٍ بر�شاقة وحنين و�شيءٍ من ال�شّجن 

كثير؛ �أما عماد البليك فيوغل )عبر �سردٍ محمّل 

�أغوار  مُبكية( في �سبر  �سوداء م�ضحكةٍ  ب�سخرية 

�أو  جماعات  �شكل  على  قتلى  وراءها  تُخلّف  عللٍ 

�أفرادٍ يدفعهم القمع ال�سيا�سيّ -الاجتماعيّ �إلى موتٍ معنويّ �أو حقيقيّ.

الّال  �أ�سلوب  )م�ستخدمًا  جديدٍ  بت�شريح  فيقوم  الفا�ضل  ب�شرى  �أمّا 

فيه-  نعي�ش  بما  �شبهه  -ولفرط  الذي  معقول 

الانتظار  تتجدّد:  زالت  ما  لثيمةٍ   ) معقوًال يبدو 

لا  لكنّه  يحدث،  �أن  يجب  عبثيٍّ  ل�شيءٍ  العبثيّ 

يحدث، مُ�سقطًا ذلك على واقع �سلطةٍ تحكم من 

معة، لا بالوجود؛ ولا تغيب  بعيد، بالخوف، بال�سُّ

ة �أحمد الملك باختطافها  ا عن ق�صّ ال�سّلطة �أي�ضً

�صراحةً  وي�شتبكان  �سرده  في  يتنا�سلان  �أمرين 

المر�أة  زوج  وقتل  )الزار(،  تقليد  قتل  و�ضمنًا: 

تلتزم  لا  كتابة  �ضمن  مرا�سيمه،  تحيي  التي 

للتراتبيّة  قيمة  فلا  للزمن،  التراتبيّ  بالخط 

وال�سلطة  المم�ضّ؛  تغيير  بالّال مطبوعٍ  ع�صر  في 

حجازي،  بدوي  محمد  ق�صة  في  �أكثر  حا�ضرةٌ 

يت، تُظهر وتُخفي،  يي وُمت فهي الفاعل الأوّل، ُحت

وتعمل وجاهةً وبالنّيابة، وتحيل �إلى �سُلطةٍ �أخرى 

ّ يحمل ويوظّف  �سة )هي الا�ستعمار( في ن�صٍ م�ؤ�سِّ

ة  )الق�صّ �أو  ال�شفويّة(  )الحكاية  من  �أطيافًا 

الجدّات  تتناقلها  التي  تلك  من  الفلكلوريّة( 

عليها  ينت�صر  غام�ضة  مرعبة  قوى  فيها  وتعمل 

�أبطال �أ�سطوريّون.

��سؤال  �إلى  تها  ق�صّ في  ب�شير  بوادر  ت�أخذنا 

الذات، والاغتراب، والحريّة، والانتقال )الماديّ 

�سرد  عبر  )هناك(،  �إلى  )هنا(  من  والمعنويّ( 

محمّل بالرمزيّات؛ �أما عثمان الحوري في�أخذنا 

بدوره �إلى عوالم فولكلوريّة، تزدحم بال�صراعات 

وم�آ�سي  �أزماتٍ  داخلها  تخفي  التي  والم�صاعب 

�شخ�صيّة تتفتّت ثم تنحلّ في �أمل يعرف �صاحبه 

المنظورات  تتحرّك  ن�صّ  �ضمن  م�ستحيل،  �أنّه 

ال�صعيد  على  متميّزًا  ا  ن�صًّ منه  يجعل  الذي  الأمر  م�ستمرّ،  ب�شكل  فيه 

ة م�صطفى مبارك التي  الفنيّ؛ الأمل الم�ستحيل ي�أخذ �شكًال �آخر في ق�صّ
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ة وال�شّعر والمقالة والأ�شكال  ه�شام الب�ستاني هو كاتب من الأردن، يكتب الق�صّ

الهجينة والموُلَّدة، �صدر له خم�سة كتب منها الفو�ضى الرّتيبة للوجود )الفارابي، 

�شهيقٌ  و�آخرها:   ،)2014 )العين،  م�ؤجّل  لفناءٍ  منها  بدّ  لا  ومقدّماتٌ   ،)2010

طليعة  »في  ب�أنه  ف  و�صِ  .)2018 خان،  )الكتب  �شيء  كلّ  ينتهي  �أن  قبل  طويلٌ 

�أدبيّة لا تحدّها حدود، وبين ر�ؤية  جيل غ�ضب عربي جديد، رابطًا بين حداثة 

تغييريّة جذريّة«. تُرجمت ق�ص�صه ون�صو�صه ال�شعريّة �إلى لغات عدّة كالفرن�سيّة 

والألمانيّة والإ�سبانيّة والتركيّة والبنغاليّة والفيتناميّة، ونُ�شرت الإنجليزيّة منها 

ذي  مجلة  اختارته  وكندا.  وبريطانيا،  المتّحدة،  الولايات  في  بارزة  دوريّات  في 

معا�صرين من  كتّاب  �ستّة  �أبرز  واحدًا من   2013 عام  البريطانية  ترِب  كلت�شر 

�آركن�سو  جائزة جامعة  على   )2012 )الآداب،  المعنى  �أرى  كتابه  وحاز  الأردن، 

ن�شر  دار  2015 عن  الإنجليزيّة عام  بن�سخته  وترجمته، و�صدر  العربيّ  للأدب 

جامعة �سيراكيوز في نيويورك. �أدرجت ن�صو�صه في �أنطولوجيات عالميّة عديدة 

الق�صيرة: ق�ص�ص  ة  الق�صّ ووهج  الآ�سيويّة،  الق�صيرة  الق�ص�ص  �أف�ضل  منها: 

دار  عن  ال�صادرة  ب�شرًا  لكوننا  العاديّ  الا�ضطراب  و�آخرها:  العالم،  حول  من 

كومون  ذي  العربي في مجلّة  الأدب  هو محرّر  ه�شام  هاو�س.  بنجوين-راندوم 

المتّحدة، وهو حائز على زمالة  الولايات  �آمهير�ست في  التي ت�صدر من جامعة 

مركز بيلاجيو للكُتّاب والفنّانين التي تقدّمها م�ؤ�سّ�سة روكفلر الأميركيّة، ويقيم 

في عمّان.

يائ�سة  �صرخة  الأعمق عبر  وم�ستوياته  الاجتماعيّ  النفاق  �أ�شكال  تعرّي 

ل�شخ�صيّة بائ�سة م�سحوقة من الداخل والخارج، يذهب �صراخها �أدراج 

الرّياح �إذ يغلق المجتمع الأبواب على نف�سه تاركًا �إيّاها في العراء، ولا بدّ 

ه، وبما  من الإ�شادة بال�سلا�سة التي يوظّف فيها الكاتب العاميّة في ن�صّ

ه - بر�أيي - هو  يفيد تعميق وقع الحدث؛ �أما عبد الغني كرم الله، فن�صّ

درّة هذا الملفّ، ن�صّ �ساحر يتلاعب كاتبه ب�أحداثه و�شخو�صه )من ب�شر 

وحيوانات( ويهر�سها ويعيد ت�شكيلها لينقلنا من واقعٍ �إلى حلمٍ �إلى ما�ضٍ 

�إلى م�ستقبلٍ بليونة و�سلا�سة و�سهولةٍ ك�أنّها اللّعب، وبلغةٍ ب�سيطةٍ وباذخةٍ 

في �آنٍ معًا.

الكتابيّ  الم�شهد  كلّ  الملفّ  هذا  يمثّل  لا  الأنطولوجيّات،  وككلّ  طبعًا، 

ما  توفّر  انعدام  وكارثة   ، �أوًّال النّ�شر  م�ساحة  لمحدوديّة  نظرًا  ال�سودانّي، 

يطمح �إلى الو�صول �إليه الباحثُ عن �إنتاجات �أدبيّة ق�ص�صيّة من ال�سودان 

ثانيًا؛ لذا فقد و�ضعتُ ثلاثة معايير للاختيار والمفا�ضلة: الأوّل هو القيمة 

الفنيّة والإبداعيّة للعمل الق�ص�صيّ، وهذا -طبعًا- معيارٌ ذاتيّ لا يتحمّل 

ال�سودانيّة  الأدبيّة  الأ�سماء  تجنّب  هو  والثاني  �سواي،  م��سؤوليّته  �أحدٌ 

الكتابيّ  الم�شهد  خارج  المعروفة  لنقل:  )�أو  ال�سّودان  خارج  المعروفة 

�إذ  ، ولا داعي لإعادة تقديمها،  ال�سودانّي(، فهذه حقّقت و�صوًال معقوًال

�سابقًا  لأ�سماءٍ )جديدةٍ( على من كانوا يجهلونها  المجال  �إتاحة  لتُ  ف�ضّ

و�أ�صواتها  الكتابة  �أ�ساليب  في  تنوّع  وجود  �ضمان  هو  والثالث  )مثلي(، 

و�أجيالها، لتكون )ال�شّريحة( المخُتارة ممثّلة ن�سبيًّا. كنت قد وددت وجود 

بع�ض �أ�سماءٍ �أخرى في هذا الملفّ، �أعرف �أعمالها و�أقدّرها وتنطبق عليها 

)المعايير( المذكورة، لكنّها )ل�سبب �أو لآخر( لم تتجاوب مع ر�سائلي.

الو�صول  في  �ساعدوني  ممن  ال�شكر  ي�ستحقّ  من  �أ�شكر  �أن  �أخيًرا،  �أودّ، 

�أعلاه،  ا�سما�ؤهم  وردت  ممن  منه  للاختيار  �أو�سع  ق�ص�صيّ  براحٍ  �إلى 

وكانوا مِثاًال لإيثارٍ �أدبيّ �أعرف -بالتّجربة المرُّة- �أن مثاله نادر في غير 

�إلى الإنجليزيّة على  الملف  بال�شّكر من مترجمي هذا  و�أتقدّم  ال�سّودان؛ 

جهدهم المتميّز، وهم: �إليزابيث جاكيت، وروبن موجر، وجوناثان رايت؛ 

وال�شكر مو�صولٌ طبعًا لمتحف هنديّة للفنون في الأردن، وللقيّمة عليه حياة 

لهذا  المرافقة  البديعة  ال�سّودانيّة  الفنيّة  الأعمال  توفيرهم  هنديّة، على 

�أ�شكر طارق  كما  للمتحف؛  ة  الخا�صّ المجموعة  من  وهي جميعها  الملفّ، 

�آكر رئي�سة تحرير )ذي  الأدب( وجينفر  الطاهر رئي�س تحرير )�أخبار 

)بلغتين  �سيظهر  الذي  الملفّ  هذا  لمثل  المجال  �إف�ساحهما  على  كومون( 

�أ�سلفت(  الملفّ )كما  بالتزامن. هذا  الأطل�سي،  مختلفتين( على �ضفّتي 

ة الق�صيرة  هو الثالث في �إطار هذا التّعاون المثُمر، �سبقه ملفّ عن الق�صّ

ة الق�صيرة في الأردن عام 2018،  في �سوريّة عام 2019، وملفّ عن الق�صّ

ا لتتناول نماذج من الفن الق�ص�صيّ في كل  و�ست�ستمرّ هذه الملفّات �سنويًّ

قُطرٍ عربيّ، موفّرةً لقارئ العربيّة فر�صةً للتعرّف على �أ�شكال مبتكرة من 

هذا الفنّ الرفيع، ولقارئ الإنجليزيّة مجاًال ليقر�أ �أدبًا معيار اختياره هو 

ور الا�ست�شراقيّة المُ�سبقة، وللكاتب فر�صةً للو�صول  الفنّ لا البهرجة وال�صّ

ا  �إلى القارئين معًا في زمنٍ رديءٍ �صارت الكتابة الفنيّة فيه عبءًا �إ�ضافيًّ

على �صاحبها.

ا لمجلّة )م�سارب �أدبيّة( التي ت�ست�ضيف هذا  و��سأ�ضيف هنا �شكرًا خا�صًّ

ة، لي�صل به مرّة �أخرى، بعد كلّ هذا التجوال، �إلى  الملفّ في بادرة مُعّرب

موطنه في ال�سّودان.

والانقطاع  القطع  عن  بال�شكوى  التّقديم  هذا  بد�أتُ  كنتُ  �إن  �آخرًا:  �أمّا 

ة قادرة )من  وا�ستحالة التّوا�صل، فكلّي �أمل �أن يُثبت هذا الملفّ �أن الق�صّ

�إمكانيّاتها الفنيّة الرّفيعة، و�شراكتها التخليقيّة مع قارئها( على  خلال 

مع  نف�سه في حوارٍ  القارئ  �سيجد  �إذ  الفراغات،  وملئ  و�صل الخطوط، 

كُتّاب يُقلّب �صفحات نف�سه ب�أ�صابعه التي تُقلّب �سُطورهم، ويت�أمّلُ �أعماق 

العالم بعيونه التي تت�أمّل بلاغتهم.
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»هدف.. هدف جميل!«. 

هكذا �صاحت �أمي من بنبرها الق�صير، وك�أنه يحن للأر�ض مثل قبر �أبي، 

حين ر�أتني و�أنا �أركل برجلي ب�صلة بين قوائم حمالة الزير، وقد ارتطمت 

تبكي  وهي  الدخان  ا�ستقرت في حفرة  ثم  القوائم  ب�أحد  النباتية  الكرة 

بدموعها الحارة من جرح ت�سببت فيه قائمة حمالة الزير الحادة.

كرتي  لا�ستخراج  فانحنيت  جدتي،  عنقريب  تحت  الدخان  حفرة  كانت 

النباتية، وفج�أة ن�سيت هدفي تماماً، حين وجدت الأر�ض تحت العنقريب 

مبلولة من ت�سلل نقاط الزير. �إنني �أع�شق الطين، الحمير والغنم والا�سد 

والفيل والدجاج يخرجون من الطين بفعل �أناملي، ثم �أذهب لأرعى بهذا 

تتقبل  �أ�سدي  معدة  الح�شائ�ش،  ي�أكل  الجميع  الدار،  �ساحة  في  القطيع 

ذلك. وتبدو الح�صاتان، واللتان تمثلان عينيه حزينتين و�سارحتين، مثل 

عيون الفتيات العا�شقات في بلدي. حجم الفيل �أ�صغر من المعزة، لم يكن 

�أن  كما  ومثلي،  المعزة،  مثل  كذلك،  �أظنه  كنت  يموت،  �أو  يتكاثر  �أو  يلد 

قرونه كانت م�ستقيمة، هكذا قدر عودا الكبريت �شكل قرنيه.

 كانت �أمي تنظر �إلي بعطف كبير، لي�س لأنني �صغير ويتيم، ولكن لأنني 

قبيح ومرهف وفقير، و�أمي تح�س ب�أن هذا الثالوث قادر على �صلبي فوق 

�أعمدته القوية قبل �سن الثلاثين، ولكن �أمي لم تلاحظ ب�أن فطرتي خلقت 

مناقير  وداعة  يبدو في  فمه  وب�أن  مثل �ضابط في ملاب�س مدنية،  الأ�سد 

بكفي  فاح  ليته  �أ�صابعي،  ب�أطراف  نزل  قد  الم�سيح  وك�أن  الع�صافير، 

وجوارحي. »لا تخافي عليه«، هكذا قالت حبوبتي لأمي، »فهو يتابع نقاط 

الزير لمدة �أربع �ساعات بفرح غامر«. 

كانت قطرات الماء ت�سقط من قعر الزير عارية تماماً، لم تلف كفناً حول 

تلمع  واللب،  الق�شرة  ما�سية  ك�سريرتها،  ف�سيرتها  تخاف،  مم  عورتها، 

فمها  تفتح  بركة  �صغيرة،  بركة  بر�شاقتها  حفرت  وقد  الإله،  خلد  مثل 

وهي مغم�ضة �شفتيها لتلتهم نقاط الزير، محدثة دوياً حنوناً ومن�ضبطاً 

�أكثر  بل  �إير،  جين  تقر�أ  وهي  �آمنة  �أنفا�س  ك�شهيق  بل  ال�ساعة،  كدقات 

عمقاً وت�سامحاً وغمو�ضاً، من �أنفا�س تلك ال�صغيرة الولهة.

د�ؤوب  الكريات في �صبر  العط�شى،  اللول، دجاجتنا  �أم   و�أحياناً تتر�صد 

حتى تلم ج�سدها المائي من قعر الزير، ثم تلتهمها بمنقارها في منت�صف 

والتي  بي�ضاء،  �سحب  فيها  تطْفُ  لم  والتي  الق�صيرة  )ال�سماء  ال�سماء 

ك�صقر  الأر�ض(  وبين  اللزج  الأخ�ضر  اللون  ذي  الزير  قعر  بين  تف�صل 

ين�شب مخالبه في ع�صفور غرير. �إنها �أ��ضأل �أمطار في الكون، ت�سقط من 

قعر الزير، وبنقطة يتيمة طوال اليوم بلا رعد �أو برق �أو ملل، �سوى ذلك 

الدوي الحنون، والذي يثير في الدار ال�ساكنة غمو�ض كنه الوقت.

ويلتوي عنق الجمل  الأ�سد،  المعزة رجل  تك�سر  تتقاتل حيواناتي،  �أحياناً 

�أل�صقه كما ينبغي. تنت�صر قوى خائرة،  من قمزة منقار الدجاجة، لم 

�أمام  الأدبار  الأ�سد  يولي  الوجود،  �أرى  كنت  العذراء،  فطرتي  بموازين 

العنزة، كما نولي الأدبار من عجوبة الخربت �سوبا ال�شر�سة )لقب نطلقه 

على كلبة �ضالة حين تحرمنا من الاقتراب من غابة �أ�شجار المو�سكيت(، 

وحين ي�صيبني الملل تحت ظل البرميل المتقا�صر، �أدمجهم في كتلة طينية 

عنقريب  تحت  من  �أناملي  تخرجهم  �أن  قبل  فيها،  كانوا  مثلما  واحدة، 

بدفورد،  لوري  منهم  �صنعت  الأ�سفل،  نحو  تطورية،  قفزة  وفي  حبوبتي. 

يحمل على ظهره بطيخاً �أ�سودَ، لم �أجد في الدار �سوى بعر الغنم ليمثل 

دور البطيخ، ثم �أ�صيح بزفير طويل، كما لو �أن اللوري يمر عبر خور رملي 

�أن يخرج اللوري من الخور  عميق، كان �صوتي ي�صل لأمي، فت��سأل الله 

الرملي قبل �أن يبح �صوتي.

أقوى من الأسد

الدجاجة
عبد الغني كرم الله 
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***

بذهني،  وجود  �أي  لها  يعد  لم  ب�أنه  �شعرت  حين  قلبها  ارتجف  الب�صلة، 

ماتت بداء الن�سيان، �سقطت في حفرة الفناء المطلقة، بلا ذكر �أو �صدى، 

�أو بعث جديد. 

***

وقد  طين  كتلة  �إلى  اللوري  ا�ستحال  حتى  فقط،  �ساعة  �سوى  تم�ض  ولم 

ل�صقتها على جحر في جدار دارنا. �أين الجمل والمعزة واللوري والدجاجة 

�أ�سبوع، لن ي�ستطيع  والفيل؟ ذابت ملامحهم مثل بخور في هواء، وبعد 

جفت  والتي  الطينة،  تلك  في  ملامحهم  تح�س�س  �سماوي  ملاك  �أمهر 

واتخذت لون الحائط تماماً، حتى يحا�سبهم على ما اقترفوه من هفوات، 

ف�إحدى البعرات كانت مالحة وهي تمثل دور البطيخ، والفيل كان �ساخطاً 

على القدر، حين ك�سرت الدجاجة رجله ال�ضخمة.

***

وفي تلك ال�سويعة، توقف لوري البطيخ بال�سوق، ومثل الأهرامات ر�ص�صت 

البطيخ: 

»يفتح الله«. هكذا قلت لابن العمدة.

»خذ هذي هديه«. 

هذا ج�سدي وهذا دمي، قرباناً لب�سمتكم الغالية.

انف�ضَّ ال�سوق، وقد تدحرجت حبات البطيخ ال�سوداء �إلى الجيوب الخاوية 

والمعدمة. كالماء ين�سكب �إلى الوهاد الواطئة بفعل غريزته العادلة.

***

حين �أمرُّ على مقبرة �أبي عند �ضفة النيل، �أتذكر قطعة الطين، �صارت 

الفيل؟  وخرطوم  المعزة،  ثغاء  �صوت  �أين  الحائط.  من  يتجزء  لا  جزء 

تبددت �سحناتهم في تلك الكتلة، مثل نغمات مزمار دا�ؤد ال�شجية، وقد 

�أطف�أها الوهن ال�سرمدي �إلى نغمات �ساكنة و�صامتة ببطن هذه ال�سماء 

الهائلة.

***

عا�ش الحمار �ساعة كاملة تحت ظل البرميل ال�صغير، بلا جهاز ع�صبي 

�أو ه�ضمي �أو تنا�سلي، وحمل على ظهره �آمنة �إلى الطاحونة والترعة، بل 

�أردفتني خلفها حين ذهبت للنهر عبر الغابة، وقد غبطني �أ�صحابي على 

ا�ستوائي على عر�ش المملكة، وحيداً ويتيماً كالإله.

***

�إن متعة خلقه ت�ساوي كفة الكون، كنت متوحداً مع انحناءاته، يفتح الله، 

لن �أبيع حماري.

تتلاعب  كانت  �شجرة جيراننا،  �أم�سك ظل  �أن  �أحاول  و�أنا  كاملة  �ساعة 

كعيني حكم التن�س في دارنا. كنت �أ�ضع الطوبة على الظل الم�شاغب حتى 

ب�أ�سرع  جفافه  �أريد  كنت  الدار،  ف�سحة  في  اللين  �آمنة  تمثال  يغطي  لا 

�أبي، كان  �أخيط له ف�ستاناً ذهبياً من طاقية ورثتها عن  ما يكون، حتى 

الف�ستان في ذهني يحيط بج�سدها الفاتن ك�إحاطة �ضوء ال�شمعة بطيف 

جنينها ب�أعماقي. 

***

و�أنا �أزخرف بطن الحمار، كنت �أغرق في متعة توحد حوا�سي، كنت �أنفخ 

الأر�ض  على  ر�أ�سي  �أ�ضع  كنت  ونهيقه،  وذيله  بطنه  تفا�صيل  في  روحي 

حتى �أرى بطنه ورجليه الخلفيتين، كانتا رخوتين، ولكنهما قادرتان على 

ال�سوق  طرف  �إلى  العمياء  ع�شة  ب�ضاعة  حمل  وعلى  �آمنة،  خلف  حملي 

عينيه،  ب�أن  فوجئت  وقد  القوية،  طه  حمارة  ا�ستباق  وعلى  مقابل،  بلا 

ذكيتان وحزينتان كعيني �آمنة، متى غافلني طيفها و�سرى لر�أ�س حماري 

الطيني؟

***

لم �أم�سك بالظل، ظل حراً من قيودي، طاف بقلبي �إح�سا�س لا يو�صف، 

ولا ينطق ولا ي�سمى، �أهناك حقاً مخلوقات لا يمكن الإم�ساك بها.

***

الكون  وهذا  �أنين،  �أو  هوان  بلا  فمي  من  ينبعث  الطيني  حماري  نهيق 

والإح�سا�س  واله�شا�شة  بال�سكر  مكتنز  كالبطيخة،  الأطراف،  المترامي 

والمذاق الطيب.

***

»الحمار تعبان، ه�سع دي جاء من الطاحونة«. 

هكذا قالت �أمي لجارتنا �سعاد، حين طلبت الحمار لجلب �شوال ب�صل من 
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ال�سوق، �سمع حماري هذه الرحمة العظيمة، وكنت قد خب�أته تحت علبة 

�أنانا�س، فانتفخت �شعيراته ك�أ�شواك �أبي القنفذ، �أمناً وطرباً واعتداداً.

هذه  لنا  الله  فقي�ض  فقط،  و�أنا  وحبوبتي  �أمي،  �سوى  دارنا  في  يكن  لم 

المخلوقات الطينية ال�صغيرة، حتى تملأ �سكونه بالثغاء والنهيق والحفيف 

والنباح وق�ضاء حوائج المن�سيين.

***

رائحة الفرن، والترعة، ونقاط الزير، وحائط خالي، وف�ضية �أمي المليئة 

بال�صحون والكبابي، وزحف ال�سحب البطيء على ر�أ�س ال�سماء، والنعا�س 

الخفيف قبيل النوم، تبدو �شيئاً واحداً، كقطرة ع�سل في ل�ساني، وعيني، 

في  ركوعاً  دارهم،  ف�سحة  تكن�س  منحنية  وهي  �آمنة  �أرى  حين  وقلبي، 

�صلاة لا �أتمنى لها الختام، كان نهدها وهي منحنية كقطرة الماء البلوري 

نبوءة  مثل  الحنون،  ال�صدر  بغ�صن  مم�سكاً  ظل  �أنه  �إلا  الزير،  قعر  في 

�سماوية، بخلت على �أر�ضي الجائعة للنور. كان يتموج مع حركة المك�شا�شة 

كموج البركة ال�صغيرة حين تنتمي لها قطرتها العائدة.

***

كانت الزغاريد تملأ �ساحة القرية، الأج�سام عارية في خيالي، كقطرات 

الماء في قعر الزير، وقد تهي�أت للانف�صال عن ملكوتها، �إنه زواج �آمنة، 

يعتمل  ما  كل  ب�صدري  جا�ش  �آخر،  لقف�ص  يدي،  من  الحمامة  طارت 

بقلوب البنات والرجال وال�شيوخ والكلاب والأطفال والملائكة والم�ساجين 

والخائفين. كان بكاء �أمي، يعبر عن حزني، �أما �أنا فبكيت كالعرق من كل 

ج�سدي. كانت �أ�صوات الزغاريد الملوثة بالأغاني ت�سير ببطء في الن�سيم، 

والمئذنة  والأبقار  الحوائط  �آذان  �إلى  الو�صول  في  تتباط�أ  كال�سلحفاة، 

والنهر المت�ضامنة معي، �أح�س�ست ب�أن كل ذرات الأر�ض محتاجة �إلى نب�ض 

قلبي، حتى تح�س بفداحة الجرح، ثم تنام وديعة بعد �أن طهرتها دموع 

النحيب الغزير من كل رج�س.

***

بيده  يم�سك  جبل  وك�أنه  للغروب،  ال�شم�س  مالت  وقد  الحمار  ظل  يبدو 

�صحناً لا�ستجداء المارة، وقد جل�ست ثلاث نملات محملات بحبة قمح 

ثقيلة في ظل ال�صحن، وك�أنهن ما جاد به القدر لهذا الجبل الجائع، ولم 

يكن ال�صحن �سوى ظل الحمار الم�شوه ب�أ�شعة الغروب المائلة.

***

هبَّ ن�سيم من قبل النهر، تلاعب �شعر �آمنة بوجهي، �صار الجو خمراً، 

ارتوت منه البيوت والحقول وال�سحب، تو��ضأ وجهي بتلك الأ�شعة ال�سوداء، 

بم�شط  المنفو�ش  الحرير  طعم  وجهي  تذوق  الأر�ض،  الظل  يداعب  كما 

الن�سيم، �أح�س حماري بوجيفي، فات�سقت القلوب الثلاثة بوجد �صمدي، 

فات�سقت �إيقاعات حوافر الحمار مع نب�ض قلبي و�شهيق �آمنة.

***

�إن الظل لا يعبر عن الحقيقة، فلقد توحد ج�سدي مع �آمنة في ظل الغروب 

الذائب  يقدر على فك ظلي  لا  الموت،  بيننا، حتى  يفرق  �شيء  لا  المائل، 

بظلها.

***

الكلب  �إلى  ال�شباك  ثقب  من  مذعورين  ينظران  وعري�سها  �آمنة  كانت 

الطيني ال�صغير وهو ينبح طوال الليل، كلب مخلوق من طين بول الحمار، 

نباحه كالنهيق، �أر�سلته كي ينبح حتى ال�صبح في دار �آمنة، حتى لا يقربها 

ب�أنا�شيد  قائد جي�ش يترنم  مثل  ي�صلني،  نباحه  كان �صوت  �أحد غيري. 

الن�صر على فلول الخونة، كان نباحه جداراً كبيراً بين �شفتي �آمنة وبعلها 

الكاذب.

بنار  ي�ستو  لم  ج�سدي  وب�أن  البرزخ،  في  ��سأتزوجها  ب�أني  الكلب  لي  قال 

الع�شق بعد، �إلا بعد الميتة الأولى، هناك لك ما ت�شاء من الأ�سماء.

تتزوجني،  لم  �إذا  للأبد،  وجودها  ��سأطفئ  وب�أني  �آمنة،  �أهدد  كنت 

و�سيكون م�صيرها، مثل �شخو�ص في حلم �سعيد، �ستذهب �أدراج الرياح 

المعزة  مثل  الطين،  كتلة  م�سخها في  على  قادر  وب�أنني  النائم،  يقظة  مع 

والفيل والدجاجة.

***

كتلة  على  �ضغطت  الع�شرة  يدي  وب�أ�صابع  لي،  حول  لا  م�سيرة،  يدي 

تنكر لخالقه وارتمى في ح�ضن غير  والذي  العاق،  التمثال  الطين، على 

ح�ضني، �أحلته �إلى كتلة طين حزينة، ثم �ضغطت عليه برجلي، فاتخذت 

تموجت  الكبير  �إ�صبعي  ب�صمات  حتى  قدمي،  باطن  �شكل  �آمنة  ملامح 

من خلال ر�أ�سها المهرو�س، فبكيت بكاءاً مراً و�أنا �ألم جثمانها الملت�صق 

بباطن قدمي والأر�ض، فذهبت لدفنها في حفرة الدخان. وفج�أة ن�سيت 

ب�صلة  وجدت  حين  الدخان،  حفرة  حافة  عند  ملقىً  الطيني  جثمانها 

ملقاة بداخلها، تئن من �شرخ ببطنها، ما الذي �ألقى بها هنا؟ غرزت بها 

عيدان جافة من �سنابل القمح، كي تبدو نعامة، وقد �أرخت ذيلها حتى 

ي�ساعد رجليها على الوقوف.

***

لم �أتذكر �إطلاقاً، ب�أن الب�صلة، كانت في يوم من الأيام، كرتي النباتية 

الحبيبة.

بالخرطوم،  مقيم  طليعيّ،  �سوداني  وروائي،  كاتب  هو  الله  كرم  الغني  عبد 

التّخييليّ  �أ�سلوبها  في  بفرادتها  تميّزت  ق�ص�صية  ومجموعات  روايات  عدة  له 

وح�سا�سيّتها الجديدة، منها: )�آلام ظهر حادة(، )القلب الخ�شبي(، )رائحة 

�أكثر  المجال  وله في هذا  والفتية  يكتب للأطفال  الذل(. كما  الطمي(، )خوار 

من ع�شرة كتب، وهو ير�سم كل ر�سومات ق�ص�صه للاطفال. ترجم بع�ض من 

�شهور  اعتقل عدة  �سيا�سي،  نا�شط  ا  �أي�ضً وهو  والفرن�سية.  للإنجليزية  �أعماله 

في  والعنف  لل�ضرب  وتعر�ض  �شندي،  الأمن  و�سجن  و�شالا،  كوبر،  �سجون  في 

معتقلات النظام الدكتاتوري.

12



13

 • الأبله

 طارده ال�صبيان الأكبر �سناً في الحي، الفتوات 

مغرماً  كنت  طالما  الم�صريين.  جيراننا  بلغة 

في  لم�شاهدتها  �أذهب  التي  والأفلام  الم�صرية  الم�سل�سلات  بم�شاهدة 

ال�سينما و�أنا �أنتهز الفر�صة لأ�سرق نف�سي خل�سة، لأن قانون البيت عندنا، 

ن�ساء  وبقية  ف�أمي وجدتي  تذهب هناك.  �أن  ولد  يا  ثم ممنوع  ممنوع.. 

الأولاد  �أخلاق  وتف�سد  ال�شيطان  �صنع  من  ال�شا�شة  هذه  �أن  يرون  الحي 

والبنات، طبعا هن م�سكينات لا حظ لهن البتة.

�أخاف  كما  �أخافهن  �أنني  البنات، فالحقيقة  قد جئنا على ذكر  دام  ما 

مرتبطة  رهبة  �آخر.  نوع  من  خوف  لكنه  يطاردونني،  الذين  ال�صبية 

بع�ضهم:  يفعل  كما  لها  لتقول  باهرة الجمال  �أنثى  �أمام  تقف  �أن  بفكرة 

»�أحبك«. وقد دربت نف�سي كثيراً في الحمام و�أنا �أمار�س العادة ال�سرية، 

ولم يحدث تطور، يتدفق الماء الأبي�ض، يزخ مع ال�صابون رديء ال�صنع، 

وفي النهاية، �أجد نف�سي قد �ضيعت �صورة البنت التي تتم�شى يومياً �إلى 

المدر�سة قريباً منا، وهي ترمقني بنظرات حلوة، ك�أنها هي من يريد �أن 

يقول لي: »�أحبك يا ولد«. 

الحب عندنا محرم. �أما حب الأولاد فحلال جداً وطبعاً في ال�سر، لهذا 

الحمام  دخلت  قد  كنت  هرباً.  ال�سينما  �سور  من  �أقفز  و�أنا  طاردوني 

لأتبول، فجرّ �أحدهم بنطالي من الخلف، ثم �أراد �أن يقب�ضني �إليه ليفعل 

فعلته. ف�صرخت ولم ي�سمعني �أحد، قالوا لي مرات �إن �صوتي كالن�ساء، 

ف�شعرت بالرعب من ذلك، �أنني ل�ست رجلًا كما تريدني �أمي.

في  فولولت  الخلفية،  بكارتي  وا  ف�ضّ الذي  الأولاد  ب�أمر  علمت  مرة  �أمي 

للجيران،  م�سموعاً  عويلًا  تبكي  وهي  بالتراب،  ر�أ�سها  البيت،وغطّت 

وعرف الجميع �أنني �أ�صبحت )خائ�ساً(.. لوطي، 

بالمعنى الأو�ضح.

دخلت عمتي وزادت الطين بلة، ولم ينقذني �سوى 

�أ�ستاذ الفنون من المدر�سة الذي جاء ليخبرهم:

هذه  ال�شاكلة،  هذه  على  كانوا  الإن�سانية  تاريخ  في  الكبار  المبدعين  »�إن 

لي�ست م�شكلة �أبد«..

ر�سم  �سوى  هم  من  له  ولي�س  وعربيد،  �سكير  رجل  لأنه  به،  يهتموا  لم 

الن�ساء العاريات، فقد قب�ضوا عليه كثيرا وتعر�ض لل�ضرب �أربعين جلدة 

�أمام القا�ضي بتهمة ال�شراب، بالإ�ضافة �إلى ر�سم بائعة الخمور البلدية 

عارية.

�شلة من  ووجدوا  ليلًا،  البائعة  بيت  داهمت  قد  الآداب(  كانت )�شرطة 

يعانق رجلًا بلا  و�آخر كان  ال�شيطان، ويغنون،  الرجال يعزفون مزامير 

ظهرها،  لها  د  يم�سِّ ورجل  ال�سرير  على  عارية  نائمة  و�سيدة  �شوارب، 

ور�سام ير�سم ال�شابة ذات الثلاثين ربيعاً وهي ت�صبُّ العرق في الك�ؤو�س.

قال لي �أبي: 

»�أهذا الذي جئت به لينقذك يا خائ�س؟«. 

كرّر الكلمة مرة �أخرى، �شعرت بال�ضيق وفكرت في �أمور كثيرة من �ضمنها 

الانتحار. لكن المعلم الذي كان يقابلني �سراً، ن�صحني.. قائلًا:

»الخائ�س هو �أبوك لا ت�ضيع حياتك مع ه�ؤلاء الملاعين.. �أنت لك م�ستقبل، 

ذات يوم �سوف ت�صبح �شيئاً له قيمة و�سوف ين�سون كل �شيء«. 

�شعرت بالطرب يملأني و�أنا �أخرج منه، كان يرت�شف العرق بمتعة وقال 

لي وهو يمد لي ك�أ�ساً معب�أة:

»جرّب هذه«. 

دفاتـــــر العِـــــلل 
عماد البليك 
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قد  و�أكون  الوقاحات  فتزداد  في�شتُمني،  �أبي  ني  يَ�شتمَّ لا  حتى  فرف�ضت 

�أ�صبحت في مزبلة العائلة كواحد من �أقارِبي الذي قدروا منذ �سنوات �أنه 

طريد عن الرحمة، ولم يعد �أحد يهتم به، وقد �ساعدهم ب�أنه ف�شل في �أن 

ي�صنع �شيئاً مفيداً في حياة.. �صاروا يلقبونه بالأبله.

�أرغب  الرجل.. كنت  لذلك  �أبلهاً جديداً.. �صورة  �أ�صبح  �أن  كنت خائفاً 

في ال�شفاء �سريعاً من �ألمي و�أوجاعي النف�سية.. من مطاردات ال�صبية.. 

وجل�ست في الليل اقر�أ وحدي.. القراءة هي ملاذي.. مهربي من ه�ؤلاء 

الأقحاح.. 

قر�أت فيما قر�أت.. 

»طهّر نف�سك يا �سيدي بالمزيد من الألم.. هكذا يكون البلهاء الحقيقيين 

هم  والمجهول..  المطلق  يحبهم  الذين  هم  الطبيعة،  �أحباب  هم  الذين 

النوامي�س  يغيرون  ب�إ�صرارهم..  العليا  �آفاق  يرتادون  �سوف  الذين 

والقوانين ويحرمون �أنف�سهم من متع التقاليد وجبروتها«. 

رغم كل �شيء.. لم �أكره �أحداً.. ظللت �أحب �أبي و�أمي و�أقاربي.

�إلى �أن كرهتم لاحقاً و�أنا كبير ال�سن ولذلك �أ�سباب �أخرى.

•البلوّر
التي  المجلة  في  ر�أيتها  التي  كتلك  الناعمة..  البي�ضاء،  ال�سيقان  �أع�شق 

جاء بها زميلنا �إلى المدر�سة، كان قد خب�أها خلف �سرواله. �أخرجها وراء 

الحمامات المدر�سية، عندما ذهبنا بحجة التبول.

في ذلك النهار.. كنا قد تحولنا �إلى كائنات �أخرى، اكت�شفنا �أننا لا نفهم 

الذكور..  خ�صائ�ص  في  كلها  فمعرفتنا  الأنثوي..  الج�سد  في  �شيء  �أي 

الم�ؤخرات المل�ساء الناعمة، حتى لو بها بع�ض البثور ب�سبب الطفح الجلدي 

المنت�شر بين الأولاد.. والآلات ال�صغيرة التي لم تن�ضج بعد، لكنها قادرة 

على القيام بواجبها.

�أخبرنا �صديقنا:

»�سرقتها من خالتي جاءت بها في حقيبتها �أم�س من المكتب«. 

وتكلمنا كثيراً:

»يعني هذا �أن رفيقاتها كنّ قد ع�شن الجو«. 

»ولكن من �أين جئن بها؟«. 

كان بدرالدين يعرف الإجابة، �أخبرنا:

»�سمعت خالتي تكلم جارتنا �صباح وهي تناديها وراء الحائط.. ان ذلك 

�أرادت من  ن�سخة لمن  ي�أخذ مبلغاً معيناً ويح�ضر  ت�سميه  �أن  الرجل دون 

الن�ساء في المكتب«. 

ال�شارب  الرجل.. �صاحب  �أمر  ون�سينا  المق�صود..  عرفنا جميعا من هو 

المفتول الذي ا�شتهر ب�أ�شياء كثيرة غير محبذة �أولها مطاردة باعة الكتب 

والمجلات المفرو�شة في �شوارع المدينة.

اليوم  �إلى ذلك  البلورية، وما فوقها ظل يختمر بدماغي.  ال�سيقان  تلك 

الذي �أخذني فيه ولد مثلي في العمر �إلى مبنى فخم و�أنيق، لم �أر مثله من 

قبل، ووقفنا تحت النافذة، كانت �أعلى منا. 

كنت قد ذهبت مع �أمي �إلى مدينة مجاورة ل�شراء بع�ض �أغرا�ض العيد 

المقبل على الأبواب.. وفي الطريق لا بد �أن نمرُّ على عدد من الأهل ون�سلم 

امر�أة  وهي  حالهم  و�أقلقوا  �أمي  من  تحديداً  منا،  غ�ضبوا  و�إلا  عليهم 

ح�سا�سة في غنى عن ذلك. 

ذلك الولد كان من �أقاربنا ولا �أعلم بال�ضبط ما هو �شكل هذه القرابة، 

ولم �أهتم كما �أنه غير مهتم.. فقط كنا نجد المتعة في البقاء مع بع�ضنا 

ونحن نطارد الأزقة وال�شوارع المحيطة ببيتهم، في مدينة بدت لي �أجمل 

من مدينتنا الأ�صغر والأقل تطوراً.

�أخبرني �أن �أ�صعد على الحجر تحت النافذة لأرى ب�شكل جيد، و�شاهدت 

ن�ساء يقفن في �صف م�ستقيم ومو�سيقى تعزف وتراتيل م�سموعة.. قلت 

له:

»�إنهم يغنون«. 

ابت�سم وقال لي، وهو قد حقق انت�صاراً كعادته علي:

»هذه �صلاة يا عبيط«. 

»�صلاة!!«. 

»نعم هذه �صلاتهم..«. 

لم �أرى �صلاة بالمو�سيقى والإيقاعات.. وقد �شدني الأمر، رغم خوفي مما 

�إلى  عائدان  ونحن  لاحقاً  �أمي  كلمت  وعندما  ما..  خط�أ  ثمة  �أن  �أرى.. 

البيت بعد ان انتهت الرحلة، قالت لي بحزم:

»ه�ؤلاء كفار.. لا تذهب مرة �أخرى معه«. 

و�أكملت بغ�ضب:

»بل لن تذهب معي مرة �أخرى«. 

كانت تلك عقوبة لي �أن �أمي لن ت�أخذني ثانية �إلى المدينة التي �أحببتها.. 

و�أحببت فيها ال�سيقان البلورية في الكني�سة.. الن�ساء البي�ض الم�صنوعات 

من لدائن غالية وهن يقفن �أمام ال�صليب ال�ضخم.. �إنهن ي�شبهن �أولئك 

�أرى ما وراء تنوراتهن الملونة  ال�شقراوات في المجلة الممنوعة. بنف�سي لو 

الرائعة.. بودي �أن �أح�ضن �إحداهن و�أنام معها.. لكني جبان.
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 البلياردو

�صالون  �أمام  الع�شرين،  ابن  ال�شاب  الع�سكري  وقف  المتبختر،  م�شية  في 

الحلاقة الم�شهور في المدينة يجرب بندقيته ماركة كلا�شينكوف، �صرخ، 

�إثرها  على  الهواء.  في  طائ�شة  ر�صا�صة  �أطلق  ثم  ثلاثة،  اثنان،  واحد، 

هرول ال�سابلة من الرجال والأطفال الذين اجتمعوا لم�شاهدة هذا الحدث 

الذي يجري كل يوم.

لكن لماذا هربوا، وما حدث يتكرر يومياً؟

بب�ساطة لأن الذي يقوم بهذا الفعل كان رجلًا �آخر، غير ذلك المتمرن على 

البندقية، الذي ي�سمونه �صائد الكلاب، وهوايته قتل الكلاب  ا�ستخدام 

الم�سعورة التي ي�شتكي منها ال�سكان مع مو�سم انت�شار مر�ض ال�سعر. 

اليوم بالن�سبة لل�شاب الجديد، فالنا�س لا تعرف النتيجة، لا �أحد �سيقف 

لي�ضحي بحياته �أمام ر�صا�صة غير م�ضمونة، ربما ظنته كلباً ف�صادته في 

قلبه �أو ظنه ال�شاب في طربه الغامر كلباً ف�صوّب البندقية اتجاهه.

انتهى التجريب بعد خم�س دقائق تقريباً من خروج الع�سكري من �صالون 

الحلاقة البلدي والرخي�ص، هو الأرخ�ص في ال�سوق، ورخي�ص تعني هنا 

�أنه حرفته رديئة وزبائنه من ال�سفلة والفقراء. فقط ما ي�شفع له ال�سمعة 

التي يتمتع بها منذ �أن �أ�صبح مهماً قبل �سنة تقريباً بعد �أن حلق فيه حاكم 

�سبب  يعرف  �أحد  ولا  للمدينة،  زيارة  �أثناء  �أ�صلعاً  ر�أ�سه وخرجا  الولاية 

اختياره لل�صالون. ثمة �أقاويل كثيرة.

المترقب،  الجمهور  ثقة  ليك�سب  بنجاح  ا�ستعرا�ضه  من  الع�سكري  انتهى 

لم  يومين  وقبل  الاهتمام،  مثار  �أ�صبح  �أن  بعد  متعجرفة،  بم�شية  و�سار 

يكن له �أية قيمة كانوا ينظرون �إليه على �أنه ولد �صعلوك وبائ�س ون�شال 

كبير للمحافظ من الرجال والن�ساء معاً بلا ا�ستنثاء، يقوم بجرمه هذا 

)ف�أغلب  ثمة جديد  ولي�س  المدينة.  و�سط  العامة بمحطة  الموا�صلات  في 

في  �سابقة  خبرات  لهم  �أنا�س  على  ت�ستند  كانت  ال�شرطيين  تعيينات 

مرة  وزيرهم  �صرّح  كما  المجرمين(  ا�صطياد  لهم  يتثنى  لكي  الجرائم، 

رداً على �صحفي، انتقد ذلك، م�ؤكداً )الخبرة �ضرورية(. 

الأخ�ضر  الزي  �ألب�سوه  �أن  بعد  البندقية  و�سلموه  )الباقر(  �إذاً  عينوه، 

في  والآن  الحلاق.  من  خرج  وطبعاً  وتعطر  ا�ستحم  قد  وكان  المع�شب، 

وراءه  �ساروا  قد  بالذات  الأطفال  فوج  كان  الأول.  الكلب  لقتل  طريقه 

وهم يت�صايحون ويبدون ت�شجيعاً للمهمة الوطنية.. لقد تربوا في �أجواء 

احتفالية كهذه منذ �سنوات.. فمو�سم قتل الكلاب لي�س حدثاً عابراً. يبلغ 

ذروته مع جمعها في ال�شاحنة المتهالكة لق�سم ال�شرطة، وهي جثث هامدة 

ب�إ�شراف  المدينة  خلاء  في  حرقها  ثم  ومن  الوجوه.  من  هاربة  ب�أل�سنة 

الطبيب البيطري المتخ�ص�ص، لقتل فيرو�سات ال�سعر �إلى الأبد والجال�س 

في مقدمة ال�شاحنة بجوار ال�سائق.

تقدم الباقر، �إلى الكلب الأول، قتله بر�صا�صة واحدة لم تعطه �أي فر�صة، 

�سافر  �أن  بعد  وحدها  تقيم  ال�سن  متقدمة  �سيدة  الكلب  �صاحب  كان 

�أولادها �إلى بلاد الله الوا�سعة ولا رفيق لها �سوى هذا الكلب، الذي طالما 

حذرها منه �إمام م�سجد الحي ب�أنه:

»رج�س ونح�س و�شيطان ويمنع دخول الملائكة �إلى البيت«. 

لكن العجوز ر�أ�سها عنيدة، ردت عليه:

»ال�شيطان �أنت.. هل تظن �أنني �أجهل �أفعالك؟«. 

ليو�سف  ق�صة  مرة  قر�أت  فقد  الق�ص�ص..  تقر�أ  مثقفة..  ال�سيدة  ولأن 

جارة  �إلى  المنبر  على  وهو  النافذة  من  ينظر  م�سجد  �إمام  عن  �إدري�س 

الم�سجد الجميلة وهي تتعرى له في انتظاره فراغه من ال�صلاة لي�ضاجعها 

في غياب زوجها. والق�صة نف�سها كانت تحدث مع الرجل، لهذا فالإمام 

لم ي�ستطع �أن يقاوم كلام العجوز. �سار بعيداً وهو يحوقل:

»لا حول ولا قوة �إلا بالله من �شر ما خلق«. 

كان يعني ال�سيدة طبعاً. والآن هي بلا كلب. طبعاً.

ت�شبثت بالع�سكري الباقر، وهي ت�شتمه كيف قتل كلبها وهي ت�ؤكد �أنه لي�س 

م�صاباً بال�سعر، قالت:

في  المعتوه  هذا  يفعل  ماذا  قتلها..  قبل  �أولًا  الكلاب  فح�ص  »يجب 

ال�شاحنة؟«. 

كانت ت�شير �إلى الطبيب �صاحب النظارات ال�سوداء الكبيرة.

زفة  تتبعهم  �أخرى،  بحثاً عن كلاب  انطلقوا  ال�شاحنة  �صعد الجميع في 

�أن  �إلى  الدنيا،  �أمور  في  لان�شغالهم  الكبار،  الفوج  فقد  �أن  بعد  الأطفال 

عند  الفاح�شة،  يمار�سان  كلبان  هناك  كان  الأزقة،  �أحد  �أمام  توقفوا 

مجمع الأو�ساخ وراء المدر�سة الأولية.

يحرك  كان  والباقر  ال�شاحنة  �سائق  و�ضحك  كثيراً،  الأطفال  �ضحك 

�أول يوم عمل حقق  البندقية بلا ح�سبان وقد ا�ست�أثره الم�شهد المميز في 

فيه الانت�صار الأول، حرك ب�أ�صبعه ال�سبابة دوا�سة البندقية، ونظر من 

الكلب  جداً..  ب�شدة  بقوة..  دا�س  الر�صا�صة  �صوب  بدقة،  العين  خلال 

والكلبة �شعرا بالحرج كما يبدو �أو �أنهما خائفان من الموت. 

»كيف عرفا �أن الموت قادم، لا �أحد فكر في كيف تُن�سج هذه الخبرات التي 

يزرعها الله في الكلاب؟!«. 

علق البيطري.

خبر  لديه  �أن  ويبدو  بالجلبة،  �سمع  قد  ال�سن  كبير  المدر�سة  مدير  كان 

عن حملة قتل الكلاب الم�سعورة، و�أنهم قادمون عما قليل للقيام بالمهمة 

�أنها  ي�شك  وهو  م�سالمة  المنطقة  �أن كلاب  �إدراكه  المدر�سة، رغم  في حي 

م�سعورة، فهي لم تتعر�ض �إلى الآن لأي �أحد بالأذى.

فتح  كزرافة،  الممتدة  ورقبته  المتو�سطة  وعمامته  الطويل  بجلبابه  المدير 

الباب لم ير �سوى �صورة مهتزة، وج�سم قوي هائل ال�سرعة يطيح به �إلى 

الوراء، كانت الر�صا�صة الم�ستهدفة للكلبين قد ا�ستقرت في عينه اليمني، 

حين  في  عيب.  ذلك  لأن  يبك  لم  �صامد  وهو  منهمراً،  الدم  منها  تدفق 

بقي الع�سكري ال�شاب مذهولًا لا يعرف ما الذي يحدث معه، غير قادر 

على ال�سيطرة ب�سهولة على نف�سه، وعلى الر�صا�ص المنهمر كال�سيل من 

الر�صا�ص  انطلاق  يعني  ما  ال�سريع  على  الدوا�سة  ترك  فقد  البندقية، 

مثل  يت�ساقطون  يهرولون  وهم  الأطفال  كان  فائقة..  وب�سرعة  تلقائيا 

كرات البلياردو.. في يوم عا�صف بالدم والدموع.

ب�شمال  بربر  في   1972 مواليد  من  ال�سودان،  من  وروائي  كاتب  البليك  عماد 

البلاد، در�س مراحله الأولى بها ومن ثم بجامعة الخرطوم، حيث تخرج من 

�أن  قبل  ق�صيرة  لفترة  ال�سودان  في  والإعلام  بال�صحافة  عمل  العمارة.  كلية 

يهاجر للعمل في دول الخليج العربية، حيث عمل بقطر و�سلطنة عمان. �أ�صدر 

24 م�ؤلفاً في الأدب والرواية والق�صة الق�صيرة والفكر ب�شكل عام، كما له كتب 

حول ال�ش�ؤون الخليجية وق�ضايا �سلطنة عمان التنموية. من رواياته: )�شاورما( 

و)�أنا  )الهمبول(  با�سم  ق�ص�صيتين  مجموعتين  وله  الخرطوم(،  في  و)دماء 

و�آخري الملك(. 
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الأفريقية  المدينة  بهذه  )ولعت(  حي  �سكان  كان  جمعة،  كل  �صباح  في 

ال�شاحبة ينتظرون ظهور الجنرال؛ كي يفتتح لهم ال�شارع ال�صغير الذي 

يمر بين البيوت. وهو �شارع �شيدوه من حر مالهم. وكان في مقدورهم �أن 

ي�ستخدموا ال�شارع دون �ضجة في حياتهم لولا �أن �سلطات الحي �أخبرتهم 

هذه  و�أمرتهم  للافتتاح  بنف�سه  �سيجئ  �سيادته  ب�أن  �أ�شهر  �ستة  قبل 

يوم  الباكر  ال�صبح  في  ي�صطفوا  ب�أن  عديدة  �أخرى  و�سلطات  ال�سلطات 

ولى، التي لم يجيء فيها، وتكرر هذا الأمر ل�شهور عديدة كل 
ُ
الجمعة الأ

جمعة على �أمل �أن ي�ستقبلوه. و�صدر �أمر بمنع ال�سكان من ت�سيير مركباتهم 

يتهام�سون،  ي�صطفون،  ال�سكان  كان  الافتتاح.  قبل  الجديد  بال�شارع 

ويغمغمون، وهم في حالة انتظارهم المملة تلك، لكن الافتتاح لا يجيء. 

ولعنت �أكثريتهم اليوم الذي انبثقت فيه فكرة �إن�شاء هذا ال�شارع الم�ؤجل 

وعندما يطول الانتظار يتفرقون قبل ال�صلاة، دون �أن ي�سعدوا ب�إطلالة 

تدوم  �أن  لها  المتوقع  كان من  وهي عملية  ال�شريط.  ليق�ص  �سعادته  من 

الإعلام  و�سائل  يُ�ضاف عبر  المن�سي علماً،  ال�شارع  لثوانٍ، ي�صبح بعدها 

�أن  المحلية  ال�سلطات  لأي من م�سئولي  وكان يمكن  لإنجازات الحكومة. 

يفتتح ال�شارع.

هو �شارع رائع وم�صقول، فقد برع م�صمموه في ت�شييده ك�أبرع ما يكون 

ف�أ�صبح و�سط الحي وهو ي�شق البيوت الغبراء الترابية، بلون كبد الإبل قبل 

�إعدادها تلمع بدكنة معدنية. �شارع جميل وزاهي بنته �سواعد �أبناء الحي 

المحيط  الفقر  ظروف  في  قائم  لكنه  والخارج  الداخل  في  بنيه  وخزائن 

�سيارات  من  �سيارة  في  زجَّ  �إلكترونية  و�صلة  مثل  الطينية  البيوت  و�سط 

�إلى  وينتهي  ترابية  منطقة  من  يبد�أ  بحيث  الداخلي،  الاحتراق  بدايات 

م�صير محتوم بين الحفر.

كان الجنرال م�شغولًا عن الافتتاح برحلات ال�صيد ال�سنوية، �إذ ي�صطحب 

معه عدداً من زعماء الدول المجاورة وال�شخ�صيات الهامة ويقيم معهم 

مع�سكرات لل�صيد. كان بديناً وكانت قامته تق�صر كلما نجح في رحلات 

ال�صيد فهو ورفقته ي�أكلون لحم ال�صيد الحلال، ويزدادون وزناً وبدانة في 

كل حين. وهكذا ظل ي�صطاد وي�أكل ويزداد ق�صراً مع ا�ستمرار البدانة. 

�أ�صبح يلت�صق �أكثر ف�أكثر بتراب الوطن. وانطلقت م�سيرته الظافرة من 

وقع  �أن  �إلى  ال�صابرة  العجوز  البكر  القارة  ال�شرق مخترقة  �إلى  الغرب 

الجرارات  قافلة  ا�ستدعاء  وتم  العظيم.  الأفريقي  الأخدود  في  و�صحبه 

البلدوزرات  وق�ضت  الهامة.  ال�شخ�صيات  هذه  لإنقاذ  الثقيلة  والآليات 

التي كان يمكن �أن تردم الحفر في �شوارع مدينة ب�أ�سرها لولا نقلها برياً 

نحو الأخدود، ق�ضت �سحابة يوم الجمعة الذي �صادف افتتاح ال�شارع في 

محاولة لفتح ممر في الأخدود لإخراج رتل �سيارات الجنرال و�صحبه.

عن  البحث  قرروا  فقد  ولذا  الكذوبات  الانتظارات  الحي  �سكان  ملَّ 

�شخ�صية بديلة للجنرال. لكن الافتتاح تم بطريقة عجيبة �إذ �أن النا�س 

كانوا ي�صطفون كل يوم الجمعة كعادتهم في انتظار بديل الرئي�س الجنرال 

الذي هو الآخر لم يجيء. وفي غمرة الانتظار الذي طال لما بعد الظهر 

عينا  كانت  الألوان.  زاهية  ملونة  بليّة زجاجية  ر�شيق  رمى �صبي �صغير 

على  الأ�صيل  �أ�شعة  وانعك�ست  الزجاجي  المن�شور  مثل  �أي�ضاً  تلمع  الطفل 

البليّة فبدت للناظرين عملاقة و�سحرت �آلاف العيون وهي تنزلق وحدها 

في ال�شارع ت�أكيداً على ح�سن �صنعة م�صمميه وجمالها. م�ضت البليّة في 

ال�شارع ترقبها عيون �سكان الحي ب�إعجاب جماعي.

�شقّت طريقها عبر  التي  البليّة  ون�شوة  بذهول  تنظر  الأعين  �آلاف  كانت 

الإ�سفلت مثل �سفينة ف�ضاء بكفاءة تامة، حيث �أن هند�سة الطريق كانت 

مثالية. انطلقت الكرة الزجاجية ب�سرعة فائقة ترقبها الأعين الولهى �إلى 

�أن �سقطت كما ت�سقط كرة الغولف في حفرة في نهاية ال�شارع. فابتلعتها 

الحفرة. وهكذا �شهد �سكان ذلك الحي افتتاحاً مهيباً ل�سكان ل�شارعهم 

الهام. وتلفتوا نحو ال�صبي فلم يعثروا له على �أثر. 

ب�شرى الفا�ضل )من مواليد قرية �أرقي بالولاية ال�شمالية بال�سودان �سنة 1952( 

درجة  على  وح�صل  رو�سيا  في  الرو�سية  اللغة  تعلم  �سوادني.  و�شاعر  كاتب  هو 

الدكتوراه فيها، ثم عمل محا�ضرًا للغة الرو�سية بكلية �آداب جامعة الخرطوم �إلى 

�أن فُ�صل في �أوائل ت�سعينيات القرن الع�شرين مع غيره من الطلبة والأ�ساتذة في 

�أعقاب احتجاجات على انقلاب عمر الب�شير الع�سكري، فانتقل للعي�ش في المملكة 

الكتابي في  للإبداع  العالمية  �صالح  الطيب  على جائزة  ال�سعودية. حاز  العربية 

العام 2011 عن ق�صته )فوق �سماء البندر(، كما ح�صل على جائزة كين للكتابة 

الأفريقية �سنة 2017 عن ق�صته )حكاية البنت التي طارت ع�صافيرها(. 
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 • م�سرح

�إطارات  تنه�شه  تكاد  الحار،  الهواء  ي�سفعه  الرهيف  ج�سدها  لمح   

�إنقاذها.  �أنه لن يتردد في  ال�سيارات في رك�ضها الجنوني. قرر ب�سرعة 

تلفت، هرول، ثم انقذف خفيفاً في الهواء، تطايرت من خلفه �أطراف 

�أ�سماله الهرئة، وكذلك الحبل الذي �أحكمه حول خ�صره في مقام حزام 

كل  �سكن  لبرهة  الموهون.  النحيل  ج�سده  �إلى  الرثة  الخرق  تلك  يجمع 

�شيء، تخدر وعي اللحظة، ثم مالت �أج�ساد، ا�ستطالت �أعناق، ات�سعت 

�أعين، ت�سارعت �أنفا�س، و�أفلتت بع�ض �صرخات هلعة محذرة: »�أوعى يا 

زول..«. 

تحول كامل الم�شهد �إلى �سينوغرافيا �صاخبة لم�سرح رجل واحد، تلقائي، 

بارع الأداء. يت�أرجح. بالكاد ي�ستطيع �أن يمد يده ليم�سك بحافة ال�صندوق 

ثم  لبرهة،  يتلفت  الأ�سفلت.  بخ�شونة  يرتطم  �أن  قبل  الفارغ،  الورقي 

ينه�ض بخفة محت�ضناً )الكرتونة( و�سط ذهول المارة، و�سباب �سائقي 

ال�سيارات التي تمايلت و�شهقت وان�صرّت لتتفادى ده�سه.

من  واجماً  البع�ض  ظل  وحوقلة،  و�ضحك  �صراخ  فو�ضى  بين  ومن 

ج�سامة الاحتمالات الرهيبة التي �أحاطت بتلك اللحظة العجيبة. بينما 

للتو، م�ضيفة بع�ض  حدث  ما  -بت�صرّفٍ-  لتحكي  عجولة  �أفواه  �شرعت 

التف�صيلات، والتحليلات، وبع�ض بهار خيال، �إلى حياة مدر�س الثانوية 

في  ذاهلًا  يتجول  الأ�ضلاع،  ناتئ  �أعجف،  �أغبر،  انتهى  الذي  ال�سابق، 

مدرمانّي المفتوح.
ٌ
متحف ال�شارع الأ

ما  وك�أن  مطرقاً،  الهادئ  �سيره  ووا�صل  �أ�سماله،  لملم  فقد  هو   �أما 

حدث للتو لا يعنيه من قريب �أو بعيد. �أعاد �إحكام الحبل حول خ�صره 

ال�ضامر، م�سح بكفيه الندوب الدامية على ركبتيه، وهو يتمتم ب�صوت 

خفي�ض: »لا ما حتموت، ما بخليها تموت«. 

•جغـرافـيـتـان
كانت لتقاي�ض كل هذا ال�صمت الفخيم ب�شيء من ال�ضجيج الأليف الذي 

تربّت عليه حوا�سها، �أ�صوات الباعة الملحاحة، زعيق المارة العفوي، قرع 

الأواني المبُ�شر في جوف المطبخ. هالها الخواء وهي تمد �سمعها لأق�صى 

ما ت�ستطيع، ليرتد محمّلًا بلهاث الكهربائيات من حولها، �أزيز هو �صوت 

الم�ألوفة  الأ�شياء  عالمها، حتى  ي�شبه  البتة  هنا  �شيء  فلا  لل�صمت،  �آخر 

فرّت من �أ�سمائها القديمة، �إمعاناً في تعميق القطيعة بين جغرافيتين.

ن�صف عام مرَّ رتله ثقيلًا، اختبرت خلاله حياة ب�أكملها في ب�ضعة �أ�شهر، 

ر�سلت -ذات 
ُ
لوّنها ال�ضجر بدكنته. �ستة �أ�شهر تحاتت �أوراقها منذ �أن �أ

�صبيحة خريفية- لتلحق بزوجها في �صحارٍ تر�شح زيتاً، وت�سعل غباراً. 

لهذا  الملل  م�ؤاخاة  عليها  ب�أن  يخبرها  �أحداً لم  لكن  به خيراً،  �أو�صوها 

الحد، وابتلاع العبرات دون اقتراف �إثم التذمّر المعلن. ن�صف عام من 

�أتى على كل �سنبلاتها الُخ�ضر، فماذا ع�ساها  المقُطّر،  المركّز  ال�ضجر 

ا�ستبقت لل�سنوات القادمة؟

حولها.  من  الخراب  تعاين  اليوم،  �ساعات  جلَّ  كالمقرورة  تتقرف�ص 

ت�ستغرق في محاولة نب�ش الجهة الأخرى من الذاكرة، م�ستدعية �صياح 

فالأمهات  الآن  تحتاجه  كم  الطيب،  �أمها  ووجه  الم�ؤن�س،  �أخوتها  ولغط 

ال�صباح  �أمها؟  لطيف  ت�شكو  ع�ساها  ماذا  لكن  �شامل.  عمار  �أ�سلحة 

الذي ي�صحو مت�أخراً في تلك البلاد؟ �أم الملل المنُدلع في كل التفا�صيل، 

ومـــــــض
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والأبواب الحذرة المغُلقة العاقة بالجوار؟ �أم ع�ساها تلعن الوقت اللزج 

كالقار، تفاقم كثافته �أ�سئلة �شديدة الت�شابك؟ كيف لروح �أمها الخ�ضراء 

�أن تتمثل تجهم المدن الأ�سمنتية، والب�شر المت�صحرين في رك�ضهم الآلي، 

ب�سمج  تحيط  �أن  لأمها  يمكن  كيف  تعجب  نجوم؟  بلا  العماء  وال�سماء 

�صويحبات الغربة الق�سريات المتكالبات، ودعوتهن لتلتحق بهن في �سباق 

الت�سلح بالم�صوغات، النا�شب بينهن بلا هوادة. ليت�سع محيط �ضجرها 

باطراد في غربتها الم�ضاعفة.

خافتة •�إ�ضاءة 
باهتة  قديمة  مجلة  تحمل  فقيرة،  �إ�ضاءة  تحت  ل�ساعات  هي  تتكور 

�أنت تت�سلل  الألوان مطوية الحواف، ع�سى �أن تبدد الملل بالقراءة. وها 

�إلى �صحن الدار تكاد تتعثر بظلك، وهي ترمقك بلا كثير مبالاة، ت�ضع 

البارد،  ال�شاي  كوب  من  القليل  لتر�شف  حجرها،  على  الذابلة  مجلتها 

�أن  �أنت فتهمهم بالتحية، دون  �أما  �أنفا�سه قبل �ساعات.  الذي انطف�أت 

تغفل عن مراقبة ما يتغ�ضن في ملامحها، ثم ت�سدل ابت�سامتك المرتبكة، 

مزاجها  طق�س  لاختبار  منك  ق�صوى  كمحاولة  �أمامها،  من  تمر  و�أنت 

الملبد.

ترد تحيتك، فيده�سك ما تخفيه في انحناءات �صوتها الحزين، قبل �أن 

تعود للقراءة ب�صمت م�سموم بالقلق. حينها يبدو لك الأمر كلقطة مكثفة 

للاعب �سيرك حاذق، ي�ستعر�ض توازنه على حبل معلق في فراغ رهيب، 

دونته في  ببقايا كلام  متح�شرجاً  �إلى غرفتك،  ت�سرع  �أن  �إلا  فلا تملك 

ر�أ�سك مرات دون �أن تقوله. هكذا تجري الأمور. �ستتخندق �أنت هناك 

�أفكارها  الكاذبة، وبنات  القراءة  متوج�ساً، بينما توا�صل هي محاولات 

محتبلات بالظنون.

•�شـظـية
الطائ�شة.  النحا�سية  ال�شظية  تلك  وخزته  عندما  الغرابة  �شديد  �أمرٌ  حدث 

من  الأولى  الدفقة  ليتذوق  يتمهل،  نف�سه  الحارق  المقذوف  ذلك  وجد  فقد 

قد  ال�شظيّة  �إن  حتى  الودود،  الدفء  ذلك  داهمه  فقد  وللحقّ  �ضحيته.  دم 

�أبط�أت قليلًا، قبل �أن تقرر �أن تلجم اندفاعها الناري، وتكظم �شهوتها للفتك. 

وهكذا فقد ان�صرّت و�صكت مكابحها بقوة، لت�ستكين على �سطح جلد �سليمان 

النجار، وت�ستقر هناك في حال �أ�شبه ما يكون بح�سكة نباتية م�سالمة.

وعندما دخل �سليمان �إلى �صدر داره محمولًا على �سواعد �أ�صحابه، ر�أت 

في  والده�شة  الغبطة  الأ�شعث  ذلك  ي�ضيء  كيف  الفلزية  ال�شظية  تلك 

�أن الأمر قد كان  عيني �صغيره النحيل، ليدرك معدنها الأ�صفر حينها 

بالفعل جديراً بالمحاولة .
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موكباً  تتقدم  ال�سارة  وخرجت  الزار،  مرا�سيم  انتهت  العا�شر،  اليوم  في 

�صغيراً �إلى نهر النيل. 

تق�ضي طقو�س اليوم الاخير �أن تغ�سل �آخر �أدران ج�سدها في النهر المقد�س، 

لتبد�أ موا�سم الب�شارة والفرح. تقدمت بخطوات ن�شطة وج�سد خفيف بعد 

الزائفة، خرجت  والأمنيات  الانتظار  من  �سنوات  �أثقال  عنها  �أن طرحت 

�أكثر من ثلاثة عقود قد  بوجه نا�صع وم�شاعر جديدة وبدا ك�أن هواج�س 

تبخرت مع دخان البخور وغبار المو�سيقى ال�شيطانية التي نظفت ذاكرتها 

من وقائع �سنوات من الإحباط، وفتحت بوابة الذاكرة على مدى ف�سيح من 

�أمنيات جديدة تبدو لحظة خروجها �إلى العالم وك�أن العناية الالهية ت�سبغ 

نها �ضد الزمن والن�سيان. عليها رعايتها وتح�صّ

خرجت �إلى �ضوء ال�شم�س المحرقة في ثوب نا�صع �أبي�ض، ارتعبت قليلًا في 

البداية من فكرة عودتها �إلى الحياة الجديدة في ثوب �أبي�ض �أ�شبه بالكفن، 

لكنها مثلما تعلمت خلال ع�شرة �أيام كيف يتحول الحزن الى �أمنية قابلة 

للتحقيق وتتحول الذكريات �إلى رماد، تغلبت على هاج�س الموت الطارئ، 

لقد حققت في خلال ع�شرة �أيام �أمنيتين كان يمكن في ظروف عادية �إلا 

تقود  و�أن  �أحزانها  تفا�صيل  كل  تن�سى  �أن  كامل:  قرن  مرور  قبل  تتحققا 

م�سيرة تم�ضي دون هدف �إلى المجهول. 

الرق�ص،  تغرق في  �أن  قبل  كاملة  وي�سكي  زجاجة  �شربت  الطقو�س،  �أثناء 

وامت�شقت في اليوم الأخير �سيفاً طويلًا كان يخ�ص �أحد �أ�سلافها لتتوجه 

به �إلى نهر النيل.

الموكب  تبعوا  الذين  المدر�سة  �صبية  �أغرقه  الذي  الموكب  ال�سارة  قادت 

�أثناء عودتهم من المدر�سة في جلبة �أنا�شيد ثورية من�سية، خلف غطاء من 

مبا�شرة  ال�سارة  نزلت  الفارغة.  الطعام  وعلب  البو�ص  مزامير  مو�سيقى 

وهي ت�شهر �سيفها �إلى نهر النيل وبدت مع �أ�شعة ال�شم�س الغاربة مثل قائد 

ي�ستعد لخو�ض غمار �آخر معاركه الخا�سرة.

فوق  الذهبية  الخ�صلات  فاندلقت  �شعرها  خ�صلات  �أطارت  ن�سمة  هبت 

يوم  ب�آخر  �أ�شبه  فبدت  الغاربة،  ال�شم�س  وم�ضات  لآخر  الواهنة  الخيوط 

�سعيد في حياتها الاولى قبل ع�شر �سنوات، اليوم الذي �ستعرّفه لاحقاً في 

متاهة الانتظار ب�أنه اليوم الذي عقد فيه زواجها على رجل ميت.

كان ذلك �صحيحاً. ففي اللحظة التي �أعلن فيها الم�أذون �أن ال�سارة عثمان 

وانطلقت  �سعيد،  عمها  لابن  زوجا  �أ�صبحت  قد  البالغ،  البنت  الف�ضل، 

اللحظة تحديداً  تلك  ال�شتاء، في  الزغاريد تمزق رتابة الحياة في مو�سم 

�أحدثته  الذي  الثقب  في  الدم  تجمد  وقد  الم�شرحة،  في  يرقد  �سعيد  كان 

التي  المن�شورات  �آخر  ترقد  كانت  الأيمن، في جيبه  �صدغه  الر�صا�صة في 

لم يتمكن من توزيعها، وفي محفظته التي �سرقها رجل الأمن الذي �أطلق 

عليه النار، كانت -�ضمن اوراقه ونقوده- ترقد �صورة فتاة باهتة الملامح، 

مكتوب عليها �أن تبقى في الانتظار حتى الموت.

احتاجت لع�شرة �أيام لتفرغ فيها مرارة ع�شرة �أعوام، كل يوم مقابل عام 

كامل. ت�ساقطت في حمى غبار الرق�ص، وفو�ضى �ضربات الطبول، تفا�صيل 

ر�سالة  ت�صل  �أن  �أمل  على  يائ�س  انتظار  في  ق�ضتها  التي  البائ�سة  الحياة 

تكذّب خبر موته، �أو �أن تحدث كارثة تهز العالم كله من حولها لت�ستيقظ 

من هول الكابو�س الذي تعي�شه.

�أثناء خروجها على  القيظ، وبدت  ب�سبب  المنهكة  الم�سيرة  ال�سارة  تقدمت 

ر�أ�س الموكب من غابة �أ�شجار الم�سكيت وك�أنها تقود جي�شا من الغبار، يتقدم 

حين تزوجت 
السارة من ميت

�أحمد الملك 
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لغزو النهر العجوز النائم في �سبات قيلولته.

النهر فتبعثرت في وجهه موجات  ال�صبية  الطبول و�صراخ  �أيقظت �ضجة 

عن  وينف�ض  �صفاءه  ي�ستعيد  �أن  قبل  ال�شاطئ  جدار  على  تحطمت  قوية 

وجهه برفق الفرا�شات النائمة وطيور الرهو وال�سمّان المهاجرة.

النيل  نهر  منظر  تواجه  نف�سها  وجدت  وحين  الم�سيرة،  ال�سارة  تقدمت 

الم�سيرة، لكن �ضربات  تقود  �أنها لم تكن  القيظ، �شعرت  الغارق في حمى 

التي  هي  ال�صبية  يعزفها  التي  البائ�سة  البو�ص  مزامير  و�أنغام  الطبول 

نف�سها  فر�أت  الوراء  �إلى  �أعوام  النهر عدة  م�شهد  �أعادها  تقودها،  كانت 

ت�صارع كي تبقى على قيد الحياة، بعد �أن باعت تدريجياً كل الاثاث المنزلي 

الذي ا�شترته لبيتها، تذكرت عراك الديوك في الأ�سواق التي كانت تحمل 

�إليها ب�ضاعتها الكا�سدة من الحلوى و�أعواد ق�صب ال�سكر وق�شور الفواكه 

متغلبة  فرا�شها  من  تنه�ض  الملاريا،  بحمى  المري�ضة  �أمها  ر�أت  المجففة، 

على قهر ال�شيخوخة والمر�ض لت�ساعدها لتخرج من بيات �أحزانها الطويل. 

تر�سل النقود القليلة التي اقت�صدتها بدلًا من �شراء دواء للملاريا، تر�سلها 

البيت  مع ال�صبية ل�شراء حجارة بطارية ليعمل جهاز الراديو القديم في 

حتى لا يزحف �سكون الموت �إلى المكان. ت�سحبها من يدها مثل طفلة لتطوفا 

القرية الغارقة في جحيم القيظ، تغنى لها في �ضوء القمر نف�س الأغنيات 

�أخبار تن�سج الجزء الاكبر  التي كانت تغنيها لها في طفولتها، تغرقها في 

ثابرن على  اللائي  الن�سوة  �أخرى من  �أجزاء  بنف�سها وتجمع خيوط  منها 

تذكر  تعد  لم  �أنها  رغم  الأعياد،  وفي  ال�صيف  في  خا�صة  �أحياناً،  زيارتها 

�أ�سماء �أكثرهن �أو حتى تفا�صيل الذكريات ال�سعيدة التي جمعتها بهن.

تحاول عن طريق م�شاعرها الجديدة، وهي تقود الم�سيرة �شاهرة �سيفها، 

التي  النهر  �صفحة  لكن  الن�سيان،  في  الاولى  حياتها  ذكريات  تواري  �أن 

مثل  الن�سيان،  �إليها  يت�سرب  لا  بديلة  ذاكرة  مثل  بدت  ا�ستعادت هدوءها 

الرق�ص  وهياج  الطبول  قرع  في  خلفها  من  دفنته  زمان  لتفا�صيل  مر�آة 

الطيب،  ال�شاب  ذاك  وجه  الماء  �صفحة  على  ر�أت  الجديدة.  والأمنيات 

الذي كان يعمل مدر�ساً في مدر�سة القرية، ترى بو�ضوح تفا�صيل �أول زيارة 

له: جاء �إلى البيت ذات �صباح بوجهه الطيب المتعب، وملاب�سه القديمة، 

المزرعة. جل�س  من  للتو  قادماً  كان  لأنه  يده  يحمله في  كان  الذي  والمعول 

�أمها التي كانت تهذي من الحمى لحظة دخوله، ثم ا�ستعادت نف�سها  مع 

و�شربت قليلًا من مغلي التمر الهندي، وو�ضعت ال�سعوط في فمها، وبد�أت 

تجاذب المدر�س ال�شاب �أطراف الحديث. 

حين �سمعت العجوز التي كانت تهذي من وط�أة حمى الملاريا �صوت خطوات 

القادم، عرفت �أنه �آخر �أمل لتخرج بنتها من بيات �أحزانها، نف�ضت عن 

ج�سدها الحمى وقامت لت�ستقبله، �شرب كوب ال�شاي ب�صوت عالٍ تناغم 

مع �صوت الحياة في ال�شتاء، وحين مدت له العجوز جهاز الراديو القديم 

الذي توقف منذ �أيام قام ب�إعادة ربط الخيط الذي يحرّك الم�ؤ�شر فنطق 

ال�ضخم  ال�صوف  �شال  ونف�ض  جانباً  الراديو  و�ضع  �أخرى.  مرة  الجهاز 

من  البيت  داخل  �صغيرة  عا�صفة  فثارت  رقبته  حول  ي�ضعه  الذي  الممزق 

الغبار قبل �أن يطلب يد ال�سارة.

بدا الفرح على وجه الأم، لكن لم يبد على ال�سارة �أنها ت�شاطر �أمها الفرح، 

خرج ال�شاب الطيب على �أمل �أن يعود مرة �أخرى. عاد عدة مرات خلال 

الغبار  وينف�ض  الراديو،  جهاز  خيط  بربط  مرة  كل  فيها  يقوم  كان  �أيام 

عن �شال ال�صوف العتيق. �أح�ضر للعجوز في المرة الثانية ب�ضع حبات من 

دواء الملاريا، وملأ لها كوب الماء لت�أخذ الدواء. بعد عدة زيارات بدا ك�أن 

ال�سارة لانت قليلًا لل�ضغوط وقبلت �أن تجل�س معه للمرة الاولى بعيداً قليلًا 

عن �أمها.

حين و�ضعت قدمها في الماء �شعرت ال�سارة ببرودة خارقة تخترق عظامها، 

وقفت قليلًا �أملًا في �أن ت�ؤدي خطوتها الأولى �إلى ا�ستعادتها زمام مبادرة 

الذكريات، لكن �صفحة النهر م�ضت تفتح �أمامها مزيداً من الجراح، ر�أت 

�صورته في المرة الاخيرة التي تراه فيها يوم م�أتم �أمها: نف�س الوجه الطيب 

زالت  لا  التي  الرجاء  ووم�ضة  عنقه  يطوق  الذي  المترب  ال�صوف  و�شال 

تنب�ض من عيونه.

نظرت �إلى الجموع الحا�شدة من خلفها وم�ضت تحر�سها الأ�شعة الغاربة 

والظلام الوليد الذي بد�أ يرخي �سدوله على النهر، ومن على البعد �سمعت 

عتمة  في  وراءها  ت�ضيع  البو�ص  مزامير  �أنغام  و�آخر  الطبول  دقات  �آخر 

النهر. 

-----------------------------------

الزّار: طق�س علاج �شعبي ي�ستخدم في بع�ض المناطق لعلاج بع�ض المر�ضى 

النف�سيين، كان ي�ستخدم على نطاق وا�سع في ال�سودان قبل �أن يقوم نظام 

عمر الب�شير بمنعه.

مجموعات  وثلاث  روايات  �سبع  له  �صدرت  ال�سودان،  من  كاتب  الملك  �أحمد 

ق�ص�صية، تُرجمت روايته )الخريف ي�أتي مع �صفاء( �إلى الفرن�سية والهولندية، 

كما تُرجمت �أعداد من ق�ص�صه الق�صيرة الى الهولندية والفرن�سية والانجليزية، 

و�صدرت �ضمن �أنطولوجيّات ق�ص�صية لكتّاب من ال�سودان. فازت �إحدى ق�ص�صه 

الق�صيرة: )الم�شير يبحث عن بيته في �شارع الأرامل(، بجائزة مهرجان �صورة 

العالم الأدبي في �شمال هولندا.

رغوة
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القرية  الظلام  طوى  وقد  ليل  هزيع  الوقت  كان 

�أهبه  على  الواقف  ال�سكون  وكان  جناحه،  تحت 

ي�صب مزيداً من العتمة كلما تناهى �إلى م�سامعه �شخيب الطلمبات ت�شفط 

مياه النيل بتواط�ؤ تام مع القمر الذي غاب عن الح�ضور متحججاً ب�سوء 

الأحوال الجوية. في هذا الجو الكئيب المنذر بقدوم العا�صفة، كان حُميدة 

به  ي�سوط  لأعلى  ال�سوط  ويرفع  العنان  ي�شد  الكون.  نوامي�س  وحده  يقاتل 

الم�سكين  العربة. الحمار  ب�أنه يتراخى في �سحب  �أح�س  كلما  ظهر الحمار 

�أين  و�إلى  اللعينة،  العربة  �سي�سحب  طريق  ب�أي  عقله  ي�شاور  وك�أنه  بدا 

�سوف يجرها؟ كما �أن خروجه من الدار في هذا الوقت المت�أخر من الليل 

والمخالف لأوقات دوامه المتعارف عليها �سبب له نوعا من الإرباك، ف�أخذ 

يلف ويدور حول نف�سه. يرفع رجله الأمامية وقبل �أن يدقها لأ�سفل يحفر 

تثبّت  كوتد  وتندق  الخلفية  الرجل  تتقهقر  للأمام  متقدماً  الطريق  بها 

ج�سمه في مكانه.

الحنق  له  و�سبب  حٌميدة،  حفيظة  �أثار  ما  هذا 

انطلق  طاريك.  يقطع  الله  عر..  عر..  والغيظ: 

موجعة  �ضربة  تلقى  �أن  بعد  العربة  يجر  الحمار 

و�صل فيها ر�أ�س ال�سوط �إلى خ�صيتيه المتدليتين. الحمار يعلم �أن �صاحبه 

يملك قلباً عطوفاً ولكن في حالات هياجه، فهو ديك �أحمق. حُميدة ي�شد 

العنان بيد ويرفع ال�سوط في عين الحمار بيده الأخرى محذرا ومتوعدا. 

�سرعة  ب�أق�صى  يرك�ض  �أن خطته نجحت )فها هو الحمار  وحين يطمئن 

�ساحباً معه العربة( كان حُميدة ي�ضع ال�سوط جانباً وي�ضم ابنته التي كانت 

تجل�س بجواره �إلى ح�ضنه: ها �ست �أبوها؟ ما �أح�سن؟ ترفع الطفلة عينيها 

زالت  ما  لله  الحمد  الفرح:  من  حُميدة  قلب  فيطير  ب�صعوبة،  الذابلتين 

تعرفي  وي�ضيف:  م�سموع  ب�صوت  فرحه  ي�شاركنا  ثم  نف�سه  في  يقول  حية، 

يا فطين يا بنتي، العقارب لدغتها هينة، الخوف كله من لدغات الب�شر. 

يبت�سم ب�سخرية ويقول: الب�شر لدغتهم والقبر، �أ�ساليني �أنا. 

فطين تتمايل على ح�سب مزاج الحمار وخياراته في انتقاء الحفر والمطبات 

التي كانت منت�شرة بكثرة في الطريق. وفج�أة �شعرت فطين بنوبات الغثيان، 

ثم ما لبث �أن مالت على جانب مثل قلة تدور بها ترو�س ال�ساقية. حُميدة 

ترك العنان على ظهر الحمار، ومال بج�سمه وهو يحمل طفلته ذات الع�شرة 

�سنوات، ومثلما يفرغ قربة في طرف الحو�ض جعل ابنته فطين تفرغ وجعها 

بحرقة فوق الرمال. حركة العربة المتمايلة، وارتجاجها جراء �سقوطها في 

المطبات والحفر، تكفلا ب�إفراغ الباقي من قعر القلة. حين �أفرغت فطين 

روحه  فاندلقت  للتو،  الق�صير  عمرها  �أفرغت  �أنها  حُميدة  �شعر  وجعها، 

و�سالت من جميع �أع�ضائه. دموعها وبقايا الخوف التي �سالت من عينيها 

ج�سم  مدد  العظيم.  الله  ا�ستغفر  الزمن.  ولعن  بب�صره  حٌميدة  م�سحها 

يا  هانت  حجره:  على  ي�ستند  ر�أ�سها  وجعل  العربة،  فوق  النحيل  الطفلة 

فطين، كلها �ساعة زمن ون�صل �إلى المركز ال�صحي. عر.. عر.. �شد العنان 

لأعلى  الحمار  فقفز  الموجعة،  ال�ضربات  من  بر�شقة  الحمار  ظهر  و�ساط 

كح�صان جامح قبل �أن يجر العربة وينطلق بها. 

كانت البروق التي ظلت ت�ضحك عليه منذ لحظه ا�سراجه للحمار وتعليقه 

للعربة وخروجه من البيت وحتى هذه اللحظة قد دبرت �أمرها تماماً. وبد�أ 

ريح �أهوج يهب من جهة الجنوب، ورعد يدوي من جهة القبلة. ثم ما لبث 

�أن احترقت ال�سماء.  ك�أن البرق اللاهب �سوطاً من نار يبد�أ من جهة القبلة 

ويلتف من خ�صر ال�سماء نازلًا لأ�سفل الأفق كحزام من نار، فت�سيل دموع 

ال�سحب بغزارة. وما �أن ت�سكب غيمة مياهها وترحل، ف�إن البرق اللاهب 

لا يرحم ال�سماء �أبداً، يكر �سحباً �أخرى ب�سوطه الناري من مجاهل الأفق 

البعيد كما ي�سوق الراعي قطيع من الابل الجهم من تخوم ال�صحراء لمورد 

الابتسامة البيضاء
رغوة
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من  �شاله  حُميدة  خلع  والرعد،  بالبرق  العا�صف  المطر  ا�شتد  حين  الماء. 

ر�أ�سه، ولفه على ج�سد طفلته المرتجف من البرد، ورفع يديه لأعلى مقو�ساً 

ظهره، فانتفخ ال�صديري ب�سبب الهواء. ظهر حُميدة المحني وال�صديري 

المنفوخ �شكلًا مظلة لج�سم الطفلة: تعرفي يا فطين، من �أول لم نكن نعرف 

مثل هذه الأمطار الغزيرة، وفي مو�سم ح�ش التمر! المطر رحمة من الله، 

ولكن المطر في مو�سم ح�ش التمر عذاب. �أ�ستغفر الله العظيم. و ك�أنه تذكر 

�شيئاً: كله من جراء هذا ال�سد اللعين. المطر رحمة من الله، ولكن ال�سد من 

�أفعال الب�شر، وبع�ض الب�شر عقارب. �أهلنا زمان قالوا يا ما تحت ال�سواهي 

دواهي، ونحن يا فطين، يبدو �أننا رفعنا �ساهية كبيرة، خرجت من تحتها 

عقارب الجبال ال�سوداء وانت�شرت في البلاد. يم�سح الماء عن وجهه وينظر 

�آ�آه يا فطين،  لابنته. وجهها �شاحب وابت�سامة بريئة ترت�سم على �شفتيها: 

لو تعرفي مفعول هذه الابت�سامة، كنت �أعود �إلى البيت منهكاً وجائعاً �آخر 

النهار، وحين �أرى الابت�سامة البي�ضاء طافية كرغوة الحليب فوق �شفتيك 

مغرماً  كان  الحمار  وقال: حتى  ابت�سم  التعب.  عني  ويزول  بالب�شر  �أ�شعر 

بتلك الابت�سامة، فكنت �أ�سمع �ضحكاته ت�أتي من الزريبة وهو يم�ضغ عليقته 

رفيقي  يا  كذلك  �ألي�س  الحمار:  ب�أذن  يهم�س  ك�أنه  للأمام  انحنى  بتلذذ. 

العزيز؟ الحمار رفع �أذنيه موافقاً كلامه، و�سار مترنحاً وهو يجر العربة 

بالطين والوحل. لما قلنا النا�س بحاجة �إلى ال�صحة والتعليم، قالوا ال�سد 

الرد. قلنا الهدام �أكل الطين. قالوا الرد بال�سد. قلنا ال�سرطان والهجرة 

�أفرغت المدن والقرى. جمعوا خلقاً كثيراً باللواري والب�صات والقطارات 

والطائرات والدواب، هتفوا فوق ر�أ�سنا الليل بطوله. ال�سد.. ال�سد.. الرد... 

الماكينة وقلت  المزالفة، وقفت في وجه  ال�شعبة  يا فطين، كان  �أبوك  الرد. 

والتعوي�ض  المياه،  جرفتهم  والنخيل  الأر�ض  ويقول:  ب�أ�سى  يبت�سم  الحق. 

المادي ا�شتريت منه هذا الحمار والعربة، وغر�ست ال�شقاء بالدروب.         

كان البرق قد �أوقف ال�ضرب، فتوقفت ال�سحب عن البكاء والنحيب، و بد�أ 

ن�سيم عليل محمّل بعبق زهور ال�سنط وثمار الجوافة يهب من جهة الوادي، 

فوق  بجواره  م�ستلقية  فابنته  مرة،  لأول  الارتياح  حُميدة  وجه  على  وظهر 

العربة ب�سكينة مثل حورية �صغيرة بعد �أن غ�سلتها المياه الربانية القادمة 

من ال�سماء. الحمار �أي�ضا بدا ن�شيطاً وهو ي�سحب العربة في طريق مك�سو 

بالح�صى والرمل الذي غ�سلته مياه المطر فبدا لامعاً كب�ساط مذهب: جدك 

يا فطين، قال لأمي لما ذهبت �إليه لخطبة �أمك: حُميدة رجل فحل، �إلا عيبه 

حاجتين اثنين، متلقي حجج ومباري الغناء. الغناء ما ب�أكل �صاحبه عي�ش 

ومتلقي الحجج برمي نف�سه في الم�صائب.               

ال�سد  هذا  من  �أكبر  م�صيبة  في  عمي،  يا  يرحمك  الله  �ساخراً:  ي�ضحك 

اللعين. التفت �إلى ابنته، التي كان ج�سدها الملفوف بال�شال يتمايل كلحاف 

على الرحل: ها يا �ست �أبوها، ك�أنك غير م�صدقة �أن �أبوك كان فناناً في 

يوم من الأيام، ليك حق يا بنتي، لأنك لم ت�ستمعي لي في عز �شبابي لكن 

ولا يهمك. تنحنح، و�صدح ب�صوت م�شبع بالحنين: �سوقني معاك يا حمام، 

بهذا  غنايا  ولكن  فقارى  الغرام.  تراعي  قريبة  الحبيبة  ما  محل  �سوقني 

الغمام. 

من بعيد لمع نور �شاحب، �أوقف حُميدة و�صلته الغنائية قال ب�صوت جاد: 

�آها نحمد الله و�صلنا المركز ال�صحي، ا�سمعيني جيدا فطين، قد ي�صرخ 

الحكيم في وجه �أبيك، ربما �سبنا ولعن خا�شنا وال�ساعة التي ر�آنا فيها، لا 

ت�ستغربي فعله يا فطين. ��سأكون واجماً منك�ساً ر�أ�سي وحين �أتكلم ��سأتو�سل 

الحقنة  �أح�ضر  عقرب،  قر�صتها  طفلتي  ب�سرعة،  هيا  دكتور،  هيا  �إليه، 

ثائرته،  �ستثور  لاحقًا.  فيه  ر�أيتنا  الذي  اليوم  و�ألعن  و�سبنا  وقت  ب�أ�سرع 

وقد يتهمني �أنني تدخلت في �شغله. حين ترين كل ذلك يحدث �أمامك، لا 

تفكري �أن �أباك جبان، حا�شا وكلا، �سهل جداً �أن �أ�ستل �سكيني من ذراعي 

و�أن �أذبحه عند عتبة مكتبه، لكن هذا لن يفيد ولن يحل الم�شكلة، �سيعقدها 

�أكثر، الم�شكلة في النظام الذي بعثه �إلينا بلا �أجهزة ولا �أدوية، ك�أنهم قالوا 

�إليه �أذهب �إلى �أولئك البائ�سين لكي تتدرب على طريقة خروج الروح، هو 

م�سكين مغلوب على �أمره مثلنا، �إنما يفعل ذلك ليف�ش عجزه وقهره فينا. 

كانت العربة وهي مندفعة ب�سرعة قد ارتطمت بالباب الخارجي للمركز 

على  وان�سحب  �أ�سفل،  من  بالعربة  وتعلق  الأر�ض  على  ف�سقط  ال�صحي، 

وم�ساعديه  الطبيب  �أيقظ  مُ�سبباً �صوتاً مزعجاً  م�سافة  الأر�ض الحجرية 

من النوم مذعورين. وقف الحمار عند عتبات الباب، منك�ساً ر�أ�سه مرخياً 

ع�ضوه، وثمة �سائل يتحدر �إلى �شجرة النيم الواقفة بالجوار، حُميدة يقف 

�شيئاً  يقول  �أن  بتبلد ح�سي، حاول  �أ�صيب  مك�سور الخاطر،  بجوار حماره 

الطبيب  هرول  ورجليه.  ويديه  بعينيه  يعبر  راح  يطاوعه،  لا  ل�سانه  لكن 

وم�ساعده نازلين الدرج وقد �أزاح حُميدة ال�شال عن وجه طفلته. 

حين �سقط ال�شال عن ج�سم الطفلة كا�شفاً بلا �شفقة ما فعله القدر، ابتلع 

الطبيب �سبابه ولعناته التي كانت واقفة على طرف ل�سانه، ربت على كتف 

حُميدة الذي كان يم�سك بال�شال وعيونه منفوخة بالبكاء: �أنا �آ�سف، لقد 

ت�أخرت كثيرا. ثم قال موا�سيًا: للأ�سف الإ�سعاف متعطل و�إلا كنا �أو�صلناك 

والجثمان �إلى للبيت. 

�أدار حٌميدة عنق الحمار و�صعد على العربة وترك له العنان، فهو يعرف 

طريق العودة جيداً، وا�ستلقى بجوار طفلته وهم�س في �أذنها: ها يا فطين، 

�سماوياً  �صوتاً  وم�ساعده  الطبيب  �سمع  ثمّ  �أغنية؟  لك  �أغني  لو  ر�أيك  ما 

عذباً: حتى الطيف رحل خلاني ما طيّب لي خاطر.   

والرواية  الق�صيرة  الق�صة  ال�سودان، يكتب  الدين علي الحاج كاتب من  جمال 

جذور  )فلين  )جنوكورو(،  روايات  ثلاثة  له  �صدر  والنقدية.  الأدبية  والمقالات 

ال�صف�صاف(، و)الباترا مخاوي الطير(. وله العديد من الق�ص�ص المن�شورة في 

ت وال�صحف. حاز على جائزة الطيب �صالح للإبداع الروائي. المجّال
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فلقـد  منـاَّ  الكـثيرون  ليعـرفه  )�شريف(  يكـن  لـم 

ثلاثـين  من  لأكثـر  القـرية  عن  غيـبـته  طالت 

عاماً وفي المـرات القـلائل التي ت�أتي �سيـرته على 

يتلفـت  المتحـدث  كان  ال�سكان،  مـن  �أحـد  ل�سـان 

كالهمـ�س  يغـدو  حتى  �صوتـه  يخفـ�ض  ثم  حوله 

البع�ض وهم  وتقـترب ر�ؤو�س الرجال من بع�ضها 

ما  ودائماً  ومتعجـلًا.  ق�صيـراً  حـواراً  يتبـادلون 

�أو يغيـرون مجـرى الحديـث حين  كانوا ي�صمتـون 

يلـوح في بداية الزقـاق والـده ال�شيخ )عبد النبي 

�أمـه الحاجة  تبـدو  �أو  ود �صالح( متجهاً نحوهـم 

)�آمنة بنت �سليمان( قادمة نحو الدكان.

لكن اليوم �أ�صبح الجميع يتحدثون عن )�شريف( 

الفخـر.  من  والكثيـر  الحرية  من  عظيـمٍ  بقـدرٍ 

الاحترام  من  مزيجاً  عنـه  الحديث  �أ�صبح 

حياة  ق�صـة  �أ�صبحت  بل  والقدا�سـة.  والده�شـة 

بها  �سيـفاخر  التي  الخالدة  الم�آثـر  من  )�شريف( 

�إن طال النقـا�ش ميـدان ال�شجاعة والبطولة  �أهـل قريتـنا القرى المجاورة 

والفرو�سية، كيف لا وهـو الرجل الذي ت�صدى لجمـعٍ غـفـيٍر من ال�شياطين 

وقاتلهم حتى �أفـناهم عن بكـرة �أبـيهم.

 
ٍ
�أول مـرةٍ �أ�سمـع فيـها عـن )�شريف ود عبد النبي( كانت قبـل ع�شـر �أعوام

)عبد  �أطفـال.  ثمـانيـة  نحـو  النهـر  �ضفـة  على  نلعـب  يومها  كنا  يزيـد.  �أو 

الله ود الطاهر( كان �أمهرنا في ت�شيـيد قباب الرمـل وتزيـينها بالأ�صداف 

والمحـار وقـ�شـر الأ�سمـاك ولكن )�أحمد ود عبد النبي( وكان وقـتها �شقـيـاً. 

�إبلي�سي ال�سلوك دائماً ما كان يحطـمِّ تلك القباب الجميلة ويدو�س مكوناتها 

الرقـيـقـة بقدميه الكبيـرتيـن وي�ساوي بها الأر�ض وكان ذاك يقودهما دائماً 

�إلى ال�صدام والعـراك الذي كان ينتهي بانتـ�صار )�أحمد ود عبد النبي( 

بحكم بنيـته الج�سـدية القـوية. يومـاً ما حيـن و�صل )عبد الله( �إلى �أق�صى 

�صرخ  والقهـر  بالظلم  والإح�سا�س  الألم  درجات 

في وجه المعتـدي بقـوله: »�أخـوك الكافـر.. �أخـوك 

الكافـر..« ويـبدو �أن هـذه العبارة قد لاقـت �صدى 

تحلـقـنا  ما  �سرعـان  �إذ  جميعاً  نفو�سنا  في  ح�سناً 

حـول )�أحمد ود عبد النبي( و�أخذنا نهتـف ونحن 

 ».. الكافـر  �أخـوك  الكافـر..  »�أخـوك  ندور حوله: 

ولم يكن �أمام الم�سكـين �سـوى �أن ينفجـر بالبكاء، 

ومـن ثـم يعـدو نحـو منـزلهم يجلله العـار. 

ولم نكن نعـرف من هو �أخـوه الكافـر ذاك وكيف 

الطاهر(  ود  الله  )عبد  �أن  يبـدو  ولكن  كفـر 

عبد  ود  )�أحمد  �أن  لاحقـاً  �أخبـرنا  فلقـد  يعرف، 

النبي( لديـه �أخ ا�سمه )�شريف( يكفـر بالله وما 

�أنزل على الر�سول )محمد( �صلى الله عليه و�سلم 

مما جلب عليه غ�ضب الحكومة. يقول )عبد الله 

بذلك  يتحدثان  و�أباه  �أمـه  �سمع  �أنه  الطاهر(  ود 

الغريبة  المعلومة  تلك  �أرعبتـنا  الليالي.  �إحدى  في 

الأ�سـرار  ك�أحد   
ٍ
لأيام بينـنا  نتـداولها  �أخذنا  كثيـراً.  جر�أتها  في  المده�شة 

النهـر بعيداً عن  �إلى  الهائلة والمقـد�سة، �سـرٌ يخـ�صنا وحدنـا، كنا نخـرج 

الطاهر(  ود  الله  )عبد  حول  نتحلـق  ثـم  ومن  الكبـار  و�أعيـن  العـمران 

ن�ستعيـد ما قاله �سابقـاً ونتجـادل حوله محاوليـن �أن ن�ضـع �صـورةً متخيـلة 

لذلك الكافـر فنـفـ�شـل، فكـون الرجل من قريتـنا و�شـقيـق �صديقـنا وقريـب 

ال�صـورة  مـع  �صـورته  تتطابق  �أن  ال�صعب  من  جعـل  ذلك  كل  بع�ضنـا، 

المفتـر�ضة للكفـاَّر في مخيلتـنا. ثم لم نلبـث �أن ن�سينا الأمـر بـرمته ون�سـينا 

هذه  من  �أعـوام  ع�شـر  بعد  والآن  نفـ�سه.  النبـي(  عبد  ود  )�شريف  وجـود 

الحادثة �إذا بالرجـل يعود �إلى م�سرح الأحداث بقوة وال�سبب �سـرَايَا )مَاكْ 

مَيكْ( �أو البيت الم�سكون.   

في  تـدور  مريبة  حركـة  �أن  القريـة  �سكـاَّن  لاحظ  عام  مـن  يقـرب  ما  قبل 

في  �شـيُـدِّ  طابقيـن  من  يتكـون  وا�سـع  مبنى  وهي  مَيكْ(،  )مَاكْ  �سرايـا 

عهـد الا�ستعمـار وكان مخ�ص�صاً ل�سكنى المفتـ�ش الإنجليزي الم�شرف على 

الم�شروع الزراعي في قريتـنا وقـد ا�ستغله المفت�شون الوطنيـون مـن بعـده ثم 

هُجـر بعـد �أن جـفَّ الم�شروع وتعطــَّلت )البَيـاَّرَةُ( الوحيدة التي كانت ترويـه 

ولم يعـد ي�سكن تلك )ال�سرايا( �سـوى البـوم والخفافيـ�ش. وقـد كنت �أمـرُّ 

بها دائماً. حين �أ�سيـر في الطريق الم�ؤدي �إلى المقابر حيث مقـام و�ضـريح 

�سيدي ال�شيخ )ف�ضـل الله( قد�س �سـره، فلا تلفـت انتباهي �أو تثير لدي �أي 

اح�سا�س بالغرابة. 

كانت )ال�سرايا( تتو�سط الخلاء في ف�ضاء ف�سـيح يغري بالعـدَْو وفي مو�سم 

الأمطار كانت النباتات الطفيلـية تغطيها من كل جانب حتى تكاد تخفيـها 

عن الأعين ورغـم ذلك لـم ي�أتِ على خيـال �أي منـاَّ �أن �سرايـا )مَاك ْ مَيكْ( 

يمكـن �أن تروق لأحـد �سكان العالـم ال�سفلي ليتخـذها وكراً لن�شـاطه �إلى �أن 

لاحـظ البعـ�ض في �إحدى الليالي �أن الحياة تـدب في )ال�سرايا( المهجورة، 

نوافـذ  خلال  من  تنـدفـع  ال�صرخاتُ  �أخـذت  �إذ  حيـاة.  من  لها  يا  ولكن 

الكافر والشيطان
محمد بدوي حجازي
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وعويـل  وبكاء  �صياح  مرعـبة،  بقليـل، �صرخات  الليل  منت�صف  بعد  المبنى 

مقـذعة  �شتائـم  الأحيـان  بع�ض  تخالطـها  القلب  نياط  تمزق  وا�ستغاثات 

بع�ض  في  بطولـه  الليل  ت�ستغـرق  كانت  الغا�ضبة  الأ�صوات  بع�ض  بها  تعلو 

الأحيـان، وحين ينبلج الفجـر يعـود ال�صمـت البـارد يجـو�س في المكان وتعـود 

)ال�سرايا( �إلى �سابق عهدها من ال�سكـون والوح�شـة. 

ولم يجر�ؤ �أحـدٌ من �سكان القرية على الاقتراب من )ال�سرايا( �أو تحدثه 

نف�سه بالذهاب �إلى هناك ومعرفة ما يجري �إذ بـدا الأمـر للجميـع غريبـاً 

وخارقـاً للم�ألوف لا ي�ستبعـد �أن يكون لقبــيل الجـن يـدٌ فيه، وهـذا ما ات�ضـح 

الأمـر  تكرر  �أن  فبعد  الحكومة.  م��سؤلو  عليـه  و�شهـد  ذلك  بعـد  جليـاً  لنـا 

و�أ�صبح عادةً راتبة �سافـر �شيخ القرية وبع�ض الأعيان �إلى المدينة الكبيـرة 

وو�ضعـوا الأمـر �أمام ال�سلطات والتي �أمرتهم بتحذير جميع �سكان القرية 

من الاقتـراب من )ال�سرايا( من بعد �صلاة الع�شاء وحتى الفجر فلابـد 

من �أنها �أرواح الإنجليز الملعونة عادت لت�سكن )ال�سـرايا(  وتتـنازع في �أيهم 

�أحـق ب�إدارتها والا�شراف عليها. من جانـبهم �أنفـذ �شيخ القرية والأعيـان 

�أمـر ال�سلطات في حـزم حيث جمعوا كل ال�سكان واف�ضوا لهـم بحقيقـة الأمـر 

وحذروهم من الاقـتراب من �سرايـا )مَاكْ مَيكْ( وو�ضعوا عقوبات رادعة 

لكل من يخالف تلك الأوامر. ال�شيخ )باب الله( �إمام الم�سجد �أ�ضاف �أمـراً 

�آخر لما قال به الم��سؤولون �إذ وجـهَّ ال�سكان بالإكثار من ال�صلاة والا�ستغـفار 

والدعـاء ع�سى �أن يكف الله �شـر تلك الأرواح النجـ�سة عن قريتهم لترحل 

وتعـود مـن حيث �أتـت. ذلك الاقتراح وجـد �صـدىً ح�سناً في نفـو�س ال�سكان 

ال�ضحى  في  النا�س  يجتمع  القرية،  م�سجد  في  راتبةً  عادةً  تلك  وا�صبحت 

في�ؤمهم ال�شيخ )باب الله( ويكثروا مـن ال�صلاة والا�ستغـفار والدعاء على 

تلك المخلوقات الغريبة. 

   ولكن ظل الحال كما هو عليه زماناً طويلًا وتلك الأرواح الكافـرة تفعل 

�أفعالها المنكرة في �سرايا )مَاكْ مَيكْ( دون �أن ت�أبـه لكثـرة �صلاتنا �أو عظيم 

�أنف�سنا في ذلك ال�ضحى  دعائنا و�أوراد ال�شيخ )باب الله( �إلى �أن وجدنا 

ننـدفع من داخل الم�سجـد مهرولين نحو )ال�سرايا( دون تفكيـر، بل دون �أن 

يذكـر �أي منـاَّ تحذيـر ال�سلطات �أو يخ�شى مغـبة ما يفعـله. 

اندفع جميع الم�صلـين نحو البيت الم�سكون، �إلى حيث كانت الآلة المجنونة 

تهدر ب�صرخاتٍ �شيطانيةٍ قا�سـية. �أ�سرعوا �إلى حيث الر�صا�ص، البارود، 

�إلى  �شاخ�صتان  وعيناه  )ال�سرايا(  �أمام  منت�صباً  ليجدوه  الموت،  ورائحة 

ال�سماء وبندقـيـته في يمناه وقد نفـدت ر�صا�صاتها. كان داكن اللون وك�أنه 

الأ�صلع  ور�أ�سـه  الفارعة  بقامـته  بدا  طويلة.  ل�سنواتٍ  الطمي  تحت  طـمُر 

وقد  عورته  ت�سـتر  تكاد  لا  التي  الأ�سمال  وتلك  الأ�شيـب  الم�شعـث  وذقنـه 

خ�ضبتها الدماء والعـرق وهو في وقفـته ال�شامخة و�سط الف�ضاء اللا نهائي 

وك�أنه مخلـوقٌ  بدا  ال�شـرق،  من  انبعـثت  التي  القانية  الحمـرة  جللته  وقـد 

يقـف  حيث  �إلى  و�صل  من  �أول  كنتُ  لتـوه.  ال�سماء  من  هبط  �أ�سطوريٌ 

الرجل، خيل �إلي �أنه يخاطبني بقولـه: »�أنا )�شريف( ... )�شريف ود عبد 

النبي(...« �صمت الرجل وقد تغ�ضـن وجهـه وك�أنـه يعـاني �ألماً خرافياً مميـتاً 

ثم عـاد يجـزُّ على �أ�سنانه بقوةٍ وك�أنه ي�ستدعي كل قـدراته ليهمـ�س قائلًا: 

»�سلم لي على نا�س الحلـة كلهم... قول ليهم )�شريف( قتـل ال�شياطين... 

ه!« قالها ثـم خـرَّ على الأر�ض كعمـودٍ هائـل.  كلهم ميتين جوَّ

ومن الباب الخلفي لل�سرايا خرج �صـفٌ طويـل من الرجـال نحيلي الأج�سـاد 

ي�سيرون منهكيـن نحـو الطريق المـ�ؤدية �إلى النهـر. تتبعـتهم بب�صـري �إلى 

�أن اختـفوا خلف غابـة ال�سنـط القريـبة.

القانون في  كليّة  وتخرّج من   ،1947 عام  ولد  بدوي حجازي،  محمد 

وحاز  والرواية،  الق�صيرة  والق�صة  ال�شعر  يكتب  الخرطوم،  جامعة 

روايته  عن   2006 لعام  الروائي  للإبداع  �صالح  الطيب  جائزة  على 

)باب الحياة(. 
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»�إلى ميهريت. 

�أبونا  �ألقى  عند الجرف،  المقابر الجديدة  البارحة في  دفناه  �أبوك.  مات 

خطبة عنه بالأمهرية، و�ألقى �إمام الم�سجد خطبة عنه بالعربية، ثم �صلينا 

عليه جميعًا، كل بلغته ودينه. وفي الم�ساء، امتلأت دبرزيت برفاقه الغجر. 

غنوا ورق�صوا حتى انهال عليهم ال�صباح.

لا يمكنني �أن �أوا�سيك و�أنتِ بعيدة هكذا، كذلك لا �أرغب في عودتك. لقد 

تغير كل �شيء. دبرزيت لم تعد كما تركتها. �أ�شياء كثيره تحدث ب�سرعة. 

انفجرت المدينة، �صارت مزدحمة لحد خانق، لا ن�ستطيع التم�شي ب�سلام 

الآن، في كل ركن �سائح يبت�سم ببلاهة وي�صور حياتنا ك�أنها �أمر خطير. لم 

يعد للمدينة روحها التي نحب. 

من  الكثير  جيد.   ب�شكل  يعمل  المنتجع  الت�ضخم،  لهذا  جداً  �سعيد  �إيان 

النزلاء كل يوم، لدرجة �أننا ن�ضطر ل�صرف بع�ضهم لأن الغرف ممتلئة، 

لكن البع�ض لايمانع بم�شاركة �سريره مع �آخرين!

�أنا و�إيان بخير، لقد و�صلنا �أخيًرا للراحة اللازمة للعي�ش معاً، وتربية بنت 

بجانب �إدارة �شئون البحيرة. �صوفيا كبرت منذ رحلتِ، تتحدث مع �أبيها 

بالفرن�سية، معي بالأمهرية، ومع نزلاء المنتجع بالانجليزية. لا �أدري كيف 

ا فيما تفعله. �أنا بالكاد  يت�سع ر�أ�سها ال�صغير لكل هذا، ولكنها تلقائية جدًّ

�أ�ستطيع الترحيب بال�ضيوف بلغتي المك�سره هذه. ثمانية �أعوام ولا �أ�ستطيع 

قول جملة واحدة بالفرن�سية مع �إيان. �أمهريته كذلك بذات ال�سوء، ولكننا 

نعي�ش معا كما ترين. 

لن �أقول �أني �سعيدة تمامًا. �أحيانًا يوقظني عراك قطط في �أواخر الليل، 

ف�أت�سائل: »ما الذي يفعله هذا الرجل الأبي�ض في �سريري؟« �أتذكر �صوتك 

ا، و�أن عَرقه �أخ�ضر  و�أنت تقولين �أن �إيان �أحمر في الحقيقة، ولي�س �أبي�ضً

تمامًا كلون عينيه، ما يجعل وقوفه في ال�شم�س �أمرًا م�ضحكًا !

لقد تجاوزنا الكثير، �أنا وهو. تخطينا عقدًا من الأحاديث المملّة للمدينة. 

ليبني عليها منتجعه  البحيرة،   �أجل  �أنه تزوجني من  كان ن�صفهم يقول 

هذا، والن�صف الآخر يقول �أني تزوجته لأرحل معه، �أتخلى عن جن�سيتي 

و�أ�صبح فرن�سية. لكني كنتُ �أعلم منذ اليوم الأول الذي التقيته فيه �أنه لن 

يعود ثانية لما �سماه: )جحيم العالم المادي(. يقولها بقرف ك�أنه يفرغ �شيئاً 

ي�سكر  يقول حين  مّما  القليل فقط  عنه  �أعرف  زلت  ما  دواخله.  ا من  مرًّ

ب�شدّة، حينها يبكي، يح�شر وجهه في �صدري، يقول �أ�شياء بلغته لا �أفهمها، 

ولكني �أدرك حزنه، وينتحب.

ا. كنّا في مايو، وكانت ترتدي  حدث �أن �أتت �سيدة �إلى هنا، امر�أة راقية جدًّ

ا، ثمّ ر�أيتهما معًا، بقيا  ، يومها ر�أيت �إيان م�ضطربًا جدًّ معطفًا �أزرق طويًال

في الحديقة حتى ذهب كلّ ال�ضيوف �إلى غرفهم، تركتهما وذهبت لأنام، 

البحيرة.  يت�أملان  �صامتين،  لأجدهما  ذهبت  الليل،  ثلث  م�ضى  وعندما 

�إيان يعود بهدوء.  �أخرى حتى �سمعت  �إلى �سريري وانتظرت �ساعة  عدت 

خرجت  ثم  كدهر،  �صمت  هذه؟«  »من  فقط:  واحدة  مرة  ليلتها  ��سألته 

ا: »زوجتي«. لم �أرها حين ا�ستيقظنا �صباح اليوم  الكلمة من حلقه باردة جدًّ

التالي، ولم نتحدث عنها �أبدًا منذ تلك الليلة«. 

الملت�صق  ال�سحاب  ناحية  عيناها  وت�شرد  �صديقتها،  خطاب  �سكينة  تغلق 

ربما  قر�أته  نهايته.  حتى  الخطاب  في  كلمة  كل  تحفظ  الطائرة.  بنافذة 

. م�ضى على الخطاب  ت قليًال مائة مرة، كل مرة تتمنى لو �أن الكلمات تغّري

عامان منذ دُفن �أبوها دون �أن تبكي �أمام قبره. اليوم، كل ما ترغب فيه هو 

أو سكينة كما تُسمّي نفسها

ميهريت

بوادر ب�شير
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�أن تقف �أمامه وتخبره �أن الله اختاره ليكون �ضيفه في الجنة، �أنها �سعيدة 

لأن روحه حرة تمامًا، و�أنها ممتنة لكل �شيء علمه لها.

كلها  حياته  الإن�سان  يُفني  �أن  بجدوى  ي�ؤمن  لم  غجريًّا،  رجًال  �أبوها  كان 

على �أر�ض واحدة، لذا �سافر كثيًرا ور�أته وهي تكبر قليًال فقط. لم تعرفه 

كما تعرف البنات �آبا�ؤهن، لم تفهم تطرّفه هذا، لكنها عندما كبرت كفاية 

�أخذها في رحلة معه لتعرفه �أكثر، وكانت قد بد�أت هي تمرّدًا يخ�صها على 

كل �شيء: �أمها والمدينة والمدر�سة، كل �شيء. كانت تتعامل مع العالم على 

ا وغا�ضبة  �أنه متواطئ في م�ؤامرة ما �ضدها بالذات، و�أ�صبحت ع�صبية جدًّ

طوال الوقت. 

ترف�ض،  �أن  كادت  تلك  رحلته  في  ت�صاحبه  �أن  �أبوها  منها  طلب  عندما 

لكنها لم تفعل، وفي فجر اليوم التالي رحلا �إلى �شا�شامني. طوال الطريق 

ابتداءً  را�ستفاريته،  عن  �شيء  كل  �أدركت  نف�سه.  عن  يخبرها  �أبوها  كان 

بجدائل �شعره، ف�أ�شرطة بوب مارلي التي �أو�صى �أن تُدفن معه، و�صوًال �إلى 

الح�شي�ش الذي قال لها �أنه ينقيه من الداخل. يجعله �أ�صفى.

ا معها، عانقونها  في تلك الرحله التقيا العديد من رفاقِه، كانوا لطفاء جدًّ

كثيًرا وابت�سموا لها، كانوا يتحدثون عن الحب طوال الوقت، ويرق�صون. في 

تلك الرحلة �أخذها �أبوها �إلى مكان �سي�صبح في ما بعد معبدها المقد�س: 

وندو قنت، �أو )بوابة الجنة( كما ت�سميها. دفع �أبوها ثروة �صغيرة لي�أخذها 

�إلى مكان كان يعي�ش فيه �سيلا�سي العظيم )كما يحكي عنه �أبوها(. تجولا 

في غرفته بالذات، وا�ستحمت في نبع حار كان ي�ستحم به الرجل الذي لم 

ت�شارك �أباها �شغفه به، لكن ما هز قلبها حقا هو الأر�ض نف�سها: وندو قنت 

مفرو�شة  ب�أكملها  القرية  الأر�ض..  على  ال�سرية  الله  حديقة  بري،  مكان 

ا  جدًّ فقيرة  قرية  وموز.  وجوافة  بن  و�شتلات  وحقول  �شجر  بالأخ�ضر، 

ا. ود�سمة جدًّ

بقدميها  وندو قنت  وت�سلقت جبل  الأولى هناك  التنويرية  برحلتها  قامت 

الروائح:  مزيج  ت�ستن�شق  وهي  الجبل  �أعلى  فوق  ا�ستلقت  الحافيتين. 

يا�سمين، ريحان بري، نعناع، وبن ين�ضج في تُربَتِهِ. �شعرت �أن قلبها خفيف 

كحمامة، و�أح�ست بالامتنان لوجودها ك�شامة على خد الأر�ض. لأول مرة 

�أح�ست بال�سكون في روحها الم�ضطربة، ولتتذكر هذه اللحظة وتحملها معها 

ت ميهريت ا�سمها �إلى �سكينة، مرة واحدة و�إلى الأبد. دائمًا، غّري

�أعادتها الم�ضيفة من �شرودها لت��سألها: »�شاي �أم قهوة؟« لم تكن هذه رحلة 

�سكينة الأولى بالطائرة، لذا كانت تعرف تمامًا كيف تطلب قهوة �سوداء 

بدون �سكر �أو حليب. لا ت�أكل �أبدًا في الطائرات منذ �أول رحلة �أكلت فيها 

و�أ�صبحت  عليها  بطنها  فتمردت  الم�شوي،  بالخ�ضار  الدجاج  من  طبقًا 

ترك�ض في المطار بحثاً عن مكان ما لتفرغ �أمعائها الملتهبة. كانت لا تجيد 

ا واحدًا طيبًا لت�شرح له �أن ما تريده  حتى قراءة الا�شارات، ولم تجد �شخ�صً

فقط حمّام، لا �شيء �أكثر. ابت�سمت وعادت �إلى كوب قهوتها، وبحْلقتها اللا 

ا كثوب امر�أة ت�ستعد للقاء  ا مرتبًّ نهائيّة في ال�سماء. بدا لها ال�سحاب قرمزيًّ

�سريّ. تذكرت فج�أة �أنها لم تجلب �صبغة �شعرها. الأغلب �أنها ن�سيتها في 

�أنها ربما  بنوبة ذعر عندما فكرت  الم�شترك. كادت ت�صاب  درج الحمام 

ن�سيت �أ�شياء �أخرى هناك: المكان الوحيد الذي ن�سيته تمامًا. �أ�شياء كثيره 

الوحيد  المكان  كان  ا،  جدًّ �شخ�صية  �أ�شياء  ذاك،  الحمام  درج  في  خب�أتها 

�أخريات.  ن�ساء  ت�شاركها مع خم�س  التي  ال�شقة  ها وحدها في  الذي يخ�صّ

تتذكّر الآن �أنها �أفرغته قبل يومين من �سفرها، لكن..

ثم، فعلت �سكينة �شيئًا �أربك طاقم الم�ضيفين والم�سافرين كذلك: �ضحكت 

لكن  كثيًرا،  �شربت  �أنها  البع�ض  ا ظن  رّمب ه�ستيري.  ب�شكل  عالٍ،  ب�صوت 

كحولّي.  م�شروب  �أي  تطلب  لم  �أنها  يعرفن  بينهنّ-  -فيما  الم�ضيفات 

ا�ستمرت نوبة ال�ضحك المفاجئ هذه ثلاث دقائق بدت كما لو كانت �ساعة 

كاملة. ما حدث �أن �أول فكرة -بدت م�ضحكة- عبرت ر�أ�س �سكينة هي �أنها 

لن تحتاج �إلى �صبغتها مرة �أخرى. �ستعود �إلى بلدتها ال�صغيرة، وهنالك 

ا �أم �أ�سود. ثم فكرت �أنها �أخيًرا  لن يهتم �أحد �إن كان لون �شعرها نحا�سيًّ

�ست�شرب قهوة جيدة بدل هذا ال�سائل الأ�سود الكريه.

نف�سها  تخيّلت  �أنها  كانت  ال�ضحك  في  تتمادى  جعلتها  التي  الفكرة  ولكن 

�أخيًرا، وبعد كلّ هذا  �أن ترحل.  ترق�ص كما كانت تفعل في الما�ضي، قبل 

الوقت الذي �أف�سدت فيه ج�سدها بالكثير من الأطعمة الخاطئة والغ�ضب 

البحيرة،  في  تغرق  كبطة  نف�سها  تخيلت  العري�ض،  فمها  خلف  المكبوت 

ب�سخرية.  اليها  ينظرون  والجميع  �أكثر،  فتغرق  الماء،  �أجنحتها  تخبط 

ت�صورت �أن �سارة �ست�ضحك حين تراها وقد �سمنت بهذا ال�شكل، واندثرت 

الفكرة خجلها تجاه  تثير  �أن  من  وبدًال  الهادئ.  وجمالها  المت�سقة  قامتها 

نف�سها، وجدت �سكينة، هناك في الطائرة، فوق الغيم، في طريق عودتها، 

�صوتها فج�أة. 

كانت ت�ضحك للمرّة الأولى منذ غادرت دبرزيت قبل ثماني �سنوات، وثلاث 

�أ�شهر، ون�صف يوم.

مجالي  في  تكتب  ال�سودان،  من  ت�شكيلية  وفنانة  كاتبة  ب�شير  بوادر 

تها  ا، وفي الكتابة النثريّة، فازت ق�صّ الق�صة الق�صيرة والق�صيرة جدًّ

)زجاج( في العام 2010 بم�سابقة الق�صة الق�صيرة التي تجريها بي 

بي �سي مع مجلة )العربي(.
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لقد غادر القطار الذي يتحرك من كو�ستي والمعروف )بالباخرة(. فما �أن 

بال�سفر على  ، فرحي  ال�صيفية حتى يختلط حزني بفرحي  الإجازة  تبد�أ 

النهار  من  وترين  على  الهادرة  مدينتي  لفراق  وحزني  الغرب  قطار  متن 

ودندنة ال�سماكين، �أبكي منتحبة وك�أني لن �أعود �إلى ح�ضنها، هل قر�أ قلبي 

اليافع حينها ب�أن هذا الفراق �سيمتد �إلى بلاد بعيدة، �أبعد كثيراً من �أن 

ي�ستوعبها عقلي ال�صغير؟ معها بد�أت �أعرف �سيرة الأهل والأرياف والمدن 

التي يقطن فيها �شقيقاتها وبقية الأهل.

وع�شرات  والثواني  الدقائق  �أعدّ  �أظل  عينيّ،  النوم  يغازل  لا  ال�سفر  ليلة 

الأ�سئلة تحا�صرني:

• متى ي�أتي القطار؟ متى نذهب لل�سكة حديد؟ متى �سيغادر بنا؟  	

هل �سي�أتي مكتظاً كالعادة؟

وبحنية تدعوني لل�صمت و�أن �أكف عن قليل عن الكلام.

وتمر �ساعات، تغرب ال�شم�س وعلى حافة غروبها يترنم التاك�سي ب�إيقاعات 

الوداع:

• لقد ت�أخر القطار!! 	

فقد  البلاد(  بغرب  وفير  والخير  كثير  )المطر  ب�أن  اليقين  الخبر  وجاءنا 

�سمعت جدتي تحكي مع امر�أة �أخرى محملة بمواد لأطعمة �سودانية مثل 

الويكة والويكاب والف�سيخ وعلى يدها الأخرى زجاجتان، �إحداهما تطفح 

افتر�ش  من  بعيد  غير  و�ألمح  الكركار.  بدهن  والأخرى  البلدي  بال�سمن 

تحت  الزراق(  )بثوب  المعروف  ثوبها  تو�سدت  م�سنة  حاجة  و�أرى  �ساعده 

ر�أ�سها المنهك بانتظار �ساعات الفرج. 

الت�سالي  يقت�سم  حميم  بب�شر  والم�سافرين،  بالمودعين  تكتظ  حديد  ال�سكة 

�أف�سح  الذي  الفتى  ذاك  مثل  الكنبات  في  لبع�ضه  ويف�سح  المدم�س  والفول 

مجالًا لجدتي فطفحت تلهج له بالدعاء:

• يديك العافية ويخلي لينا في بلد ولد. 	

�شخير ذاك الرجل يختلط ب�صوت ماكينات القطارات المحلية التي تروح 

يحكون،  الظليلة  النيم  �شجرة  تحت  وهناك  والزفير،  كال�شهيق  وت�أتي 

�صفارة  تلك  الم�سترخية  جل�ستهم  من  فينتزعهم  ويتهام�سون،  ي�ضحكون 

كعادته،  مكتظ  القطار  للنعا�س،  باينة  مقاومة  عيني  وفي  �أتثاءب  القيام، 

الطعمية  حروف  مخارج  على  مدوزنة  بنغمة  يدندنّ  )الفلاتة(*  بنات 

والفول المدم�س وت�سالي و... �أكرر ال��سؤال: لماذا لا يذهبن �إلى المدر�سة؟

وعلى �إيقاع الزحمة تبد�أ ال�شجارات وال�شكاوي والأجاويد:

• يا جماعة ا�ستهدوا بالله. 	

• يا ولدي قطعت قلبي، عف�صتك زي العقرب. 	

• يا حاجة ما �شايفك، العربية ما فيها نور. 	

الكل يت�سابق للفوز بمكان ي�سند عليه الج�سد المتعب من طول انتظار والروح 

التواقة لر�ؤية الأهل.

ظلت  مثلما  حديد  ال�سكة  عمال  ب�أحلام  تهدر  القطار  عجلات  بد�أت  ثم 

بيوت ال�سكة حديد مفتوحة على م�صراعي الكرم، م�ستورة الحال وقانعة، 

ال�شهية  الطعام  النف�س ورائحة  والقادمين برحابة  الراحلين  بيوت و�سعت 

والجود  الفول..  اللبن،  ب�شاي  الزلابية  الجوع،  من  الم�صارين  تنهز  حين 

بالموجود. لكن هم كرماء.

ان�سابت على  الآن، احت�ضنتني ودمعة حارة  ي�ستولي عليّ  المر�أة  تلك  وجه 

منذ  تعرفني  ك�أنها  مودعة،  ال�صغيرة  يدي  لها  �أمد  و�أنا  خدها  �أخدود 

الميلاد، ك�أني ولدت في حجرها.. كم كان ح�ضنها دافئاً.

تهد�أ ال�شجارات، تخفُّ الأ�صوات العالية، تبد�أ الحكايات.

عجوزان طفقا يحكيان عن عنبر جودة فت�سربت فّي حكايات جدي الذي 

�شاهدة تحكي عن  لتبقى  اليمنى  انطف�أت حينها عينه  يعمل �شرطياً  كان 

تاريخ ما زال يحزنني ويبكيني، فالق�صة التي وقعت في مدينة جودة التي 

تقع بالقرب من كو�ستي وهي عبارة عن �أر�ض زراعية. كنت �أ�سمع الحكاية 

من جدي وتدمع عيناه حتى تلك المنطقة قبل �أن �أقر�أ لاحقاً عن الف�ضيحة 

التاريخية التي راحت �ضحيتها �أرواحاً بالاختناق كل جريرتهم �أنهم تجمعوا 

للمطالبة بحقوقهم العادلة، وكان ذلك في ظل �أول حكومة )وطنية( بعد 

الا�ستقلال في فبراير ١٩٥٦ �إذ ت�صدّت لهم ال�سلطات وحب�ستهم في عنبر 

للمبيدات م�ساحته ٢٠،٧ متراً لي�س فيه لا ماء ولا منفذ للهواء ولا دورات 

للمياه فمات ١٩٨ اختناقاً. هكذا �إذن كانت بداية )التحرير والتعمير(؟!

�أردد  الم�أ�ساة كنت  ال�سيا�سي قبل انفجاره لأعرف حجم  حين تكوّن وعيي 

ق�صيدة ال�سوداني �صلاح �أحمد �إبراهيم )ع�شرون د�ستة من الب�شر(.

القطار
�إ�شراقة م�صطفى حامد
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)لو �أنهم حزمةُ جرجير يُعدُّ كي يُباع

 ....................

....................

كانت هناك ع�شرون د�ستة من الب�شر

تموت بالإرهاق

تموت بالاختناق(.

يبدو لي �أن نواة وعيي تفتقت في تلك القاطرة وما زال ال�شيخان ي�سردان 

ب�أ�سى بالغ طفح في تجاعيد ال�سنين على وجهيهما عن )عنبر جودة(.

هم�ساً  وتحكيان  الوحيد  طفلها  �إحداهن  تحمل  امر�أتان،  تجل�س  قبالتي 

ويتقل�ص وجه هذي وينفرج وجه تلك ووجهي ال�صغير يتقل�ص وينفرج مع 

درامية خ�صوبة الحكي. �أ�شارت �إحداهن �إلى الجهة العك�سية في القاطرة 

حيث تفوح رائحة عطرة، كانت من جهة العرو�سة ال�صغيرة رائحة ال�صندل 

ويلمع وجهها المدهون، يبان عليها التعب والتوج�س، الحناء تلمع في يدي 

عري�سها وهو يحلف بالطلاق �أن تقبل المر�أة العجوز قبالتهما بفخذ دجاجة 

بب�ضعة  تكبرني  بنت  تم�سك  النافذة  على  للعرو�سين.  خ�صي�صاً  عدت 
ُ
�أ

�أعوام كرا�ساً وقلماً. حكت لي لاحقاً �أنها تكتب مذكراتها. الكتابة!

ما كان ي�شغلني حينها �أن يتركنا الكبار نلعب كما ن�شتهي �إذ �أن النوم كان 

م�ستحيلًا حتى و�إن هد�أت عجلات القطار، لأن البعو�ض ال�شهير لا يترك 

عاداته في الطنين.

�سنار  التقاطع،  �سنار  دود،  جبل  موية،  جبل  عابراً  الغرب  قطار  يزحف 

المدينة، ويقف طويلًا في محطة ود الحداد فالحاج عبد الله بها م�شكلة ما 

يغادر البع�ض في �سنار، وداع ودموع، �سماح وغفران.

ومن ثنايا الدمع يكتبون عناوينهم ويتبادلونها، ولكني ظللت �أتابع �أكثر تلك 

الفتاة التي اختل�ست طرفة حُلم لذي الع�شرين ربيعاً وتورد قلبها واندلق 

الدم حاراً وهي تواري دمعتها وقدماها تتعثران وهي تغادر باب القطار.. 

�آه لو كان فار�س الحلم، �شخ�صت بب�صرها وهو يد�س ورقة �صغيرة في يدها 

يبثها لهباً من ومي�ض عينيها، تعويذة الع�شق الأول، الآن �أعرف �سر فرهدة 

خدّيها.

قطار الغرب ي�شد الرحال ب�صبر ووفاء، لا يكل ولا يمل، وهب تلك ال�صبية 

دفئاً ذا مزامير.

ي�أتي العم )الكم�ساري( ب�شكل �صارم الق�سمات ويق�سم �إن لم تدفع فارق 

التذكرة �أن تغادر القطار في المحطة القادمة.

ال�صلب  الوجه  القا�سية،  الظروف  ي�شرح  يحاجج..  الخم�سيني  الرجل 

نيالا،  عن  له  يحكي  فينبري  �أهله  من  ي��سأله  �أ�ساريره،  تنفرج  للكم�ساري 

فيقاطعه:

يا �سلام، نيالا فيها �أهل عزاز بالحيل، نا�س عبد الر�سول، بتعرفهم هم 

�أ�صلهم من الجنينة.. �سكنوا رم�ضان الفات في نيالا.

وجهه حين  يتجهم  الذي  )الكم�ساري(  الأريحية،  الآن هذه  تده�شني  كم 

يقت�سمون  البكاء.  تقاوم  دمعة  وتتنحنح  الركاب  كل  الغرب  قطار  يغادر 

حين  الحنينة،  الوداع  دندنات  تعلمت  ومنهن  منهم  والحكاية،  الخبز 

تنجرف دمعة حارة تخت�صر الم�سافة ما بين مدينة الأبي�ض ومدينة �سنار 

التقاطع في رحابة النا�س الطيبين. لن �أن�سى في مرة من المرات �أن توقف 
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القطار يومين وعرفنا �أنه ب�سبب الأمطار لا يمكن موا�صلة ال�سفر �إلى حين 

�إ�صلاح ما جرفته الأمطار من ق�ضيب القطار وفلنكات ال�سكة حديد. كان 

القطار يئن من كثرة الم�سافرين. حاول البع�ض �إيجاد م�ساحة جافة تحت 

ال�شجر المتناثر على المحطة و�أ�شعل بع�ضهم النار وفاحت رائحة الأطعمة 

والقهوة. ال�صورة التي لا يمكن ن�سيانها حين جاء نفر من الحي الأقرب 

�إلى المحطة و�أق�سموا بالله وكل عزيز لديهم �أن يذهب الركاب معهم وتم 

توزيعهم على كل البيوت. البيوت التي �أحملها في القلب )خرزة و�سوميتة( 

الماء  لنا  وا  �أعدُّ بيوتهم،  �أهل الحي في  لنا  �أف�سح  ال�سودان.  �إن�سان  ا�سمها 

يت�سابق  والكل  اً  مُعدَّ بعدها  الأكل  كان  لل�صلاة،  وال�سجاد  للا�ستحمام 

التقاطع  �سنار  بيوت  في  بقينا  يومان  والكرم.  ال�ضيافة  بواجب  للقيام 

وحفظت ذاكرتي كثيراً من الحكايات والق�ص�ص. م�شهد الوداع حين �أعلن 

والدموع  وحنينها  بتواريخها  البيوت  كل  طلعت  دنداته،  موا�صلة  القطار 

المكان  هذا  �سكان  من  كنا  وك�أننا  حارة  تخرج  وتنهيدات  الوجوه  تغ�سل 

من قديم الزمان. ر�أيت بع�ض الم�سافرين يقت�سمون البهارات والبقوليات 

والت�سالي والكركدي والمانجو التي حملوها معهم لتقديمها لأهلهم، البنت 

التي تكبرني في العمر قليلًا �أهدتني عقداً فيه ثلاث ودعات  من�ضوم على 

خيط �أحمر داكن. بقيت �صورتها في خاطري، �صبية حلوة العينين والروح. 

ولم يرجع �أهل الحي �إلى بيوتهم �إلا بعد �أن تحرك القطار والر�ؤو�س على 

النوافذ والأيادي تلوح بالوداع والدموع تبرق منحدرة في كرم من العيون 

التي غامت مثلما غامت �آخر عربة في القطار تهدل في اتجاه الرحيل. هذا 

الم�شهد حدث كثيراً. حدث في الحاج عبد الله وفي ود الحداد، حدث في 

كثير من القرى التي تعطلت فيها ماكينة القطار، حدث حتى في جبل موية 

الذي تتناثر عليه بع�ض البيوت وعلى بعد م�سافة تحتاج �إلى مجهود حتى 

ي�صلها النا�س ولكن �أهل هذه البيوت جاءوا رغم �أن ال�سماء كانت تمطر، 

جاءوا بالماء وباللبن وبما جادت به حنية الذرة وعي�ش الريف.

�ضد  وعيي  بلورت  و�أخرى  �آ�سرة  حكايات  ودرو�س،  حكم  الأ�سفار  في 

�سنوات.  ثماني  عمري  وكان  جدتي  مع  �إجازة  من  عائدة  كنت  الحروب. 

�أذكر �أنه كان يوم جمعة ع�صراً وتم �إيقاف القطار في منت�صف الكوبري 

الذي يربط بين مدينة ربك وكو�ستي. كان �ضرب ال�صواريخ ي�صك الآذان 

فدفنت جدتي ر�أ�سي في ح�ضنها وهي تدعو الله تعالى �أن يحمينا من موت 

النار.. وتعني الحرب، �سمعتهم يقولون �أن هناك حرباً في مدينة الجزيرة 

�أبا التي يف�صل بينها وبين كو�ستي النيل الأبي�ض. كانت المرة الأولى التي 

�أ�سمع فيها �صوت المدافع و�سدَّ الدخان المنافذ، تم �إطفاء الأنوار في القطار 

لماذا  الآن:  حتى  رافقني  الذي  ال��سؤال  لغم  تفجر  واليم  الليل  ظلمة  وبين 

ال�سودان،  يحادث جارنا عن الخرب في جنوب  �أبي  �أ�سمع  الحرب؟ كنت 

�أرعبتني الفكرة، مجرد الفكرة �أرعبتني ولم �أت�صور �أن الحرب بهذا القبح 

الذي لا مثيل له وكيف يكون الإن�سان قادراً على �أن يقتل؟

ل�ساعات طويلة كان الر�صا�ص يفرقع في المكان، كنت �أ�سمع ال�شهادة تتكرر 

�أن لا  )�أ�شهد   : تداخلت  وهي ت�صطكُّ التي  الأ�صوات  �أن  �أعرف  �أكن  ولم 

للموت.  الكل م�ستعد  �أن  تعني  �أن محمداً ر�سول الله(  و�أ�شهد  �إلا الله  �إله 

كانت قعقعة المدافع تتوقف مرات لدقائق لتوا�صل رعبها. في مرة ا�ستمرت 

اختلطت  معها.  �أكررها  �أن  وتدعوني  ال�شهادة  تتلو  �سمعت جدتي  طويلًا، 

الأ�صوات بنديهة بكل �أ�سماء الله الح�سنى وكل �أ�سماء �أولياء الله ال�صالحين 

�أن ينجينا من موت النار والغرق.

لقد بقينا قرابة منت�صف الليل حتى �سُمح للقطار �أن ي�صل �إلى المدينة ولا 

�أياماً تلوح في �سماء كو�ستي من بعيد.  �آثار الدخان والتي ا�ستمرت  زالت 

كان �صوت الر�صا�ص قا�سياً �أثار الرعب في �أهل المدينة، �سمعتهم يحكون 

�أن هناك قنبلة انفجرت في حي المرابيع القريب من البحر و�أن بع�ض الأ�سر 

هجرت بيوتها التي كانت مهددة مثل حياتهم بالفناء.

وبد�أت الكوابي�س تطال طفولتي، البعبع الأكبر الذي ظل يلاحقني في منامي 

مت و�أرواح تحلِّق حول القمر  مت و�أج�ساد تفحَّ هو �صورة قبيحة لبيوت تهدَّ

ت�ستطع الحرب ودخان حرائقها  القمر وحده لم  �سر الحرب؟  ت��سأل عن 

وخرائب المكان �أن تمحو نوره وتعكر �صفوه، ظل ي�ؤكد لي �أن ال�سلام �سوف 

ينت�صر.

*قبيلة �سودانية.  

�إ�شراقة م�صطفى حامد هي كاتبة، اعلامية، مترجمة، وباحثة. ولدت بمدينة 

كو�ستي بال�سودان، ودر�ست ال�صحافة الاعلام، وح�صلت على الماج�ستير في نف�س 

التخ�ص�ص، والدكتوراه في العلوم من جامعة فيينا. تقيم حاليًّا في النم�سا، وهي 

ا في الدّفاع عن حقوق المهاجرين، وهي  نا�شطة في المجتمع النم�ساوي خ�صو�صً

رئي�سة اللجنة الادبية بالبيت العربي النم�ساوي للثقافة والفنون، ولها عدد من 

الا�صدارات بالعربية والالمانية.
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عـثمـــــان الحــــــوريالمخــــــــــــــــــــــــــزن

في ال�صباح غير الباكر ي�ستمتع ال�شاطئ بهدوء لا يزعجه �إلا و�شو�شة الموج 

وزعيق البحر على الل�سان ال�صخري الممتد �إلى داخل البحر، وعند �أقدام 

مبنى الفرن الأبي�ض تتك�سر الأمواج في تجمعات رتيبة متتابعة، وقهوة وادي 

تع�سيلة  ال�صباح  هدوء  من  ن�صيبها  وت�أخذ  الفرن.  لمبنى  ملا�صقة  النيل 

ك�سولة لعبد الفراج، وراحة م�ؤقتة للجر�سون. كل �شيء هادئ.. وال�شم�س 

تزحف في بطء وت�صب �ضياءها على �أديم البحر و�سطوح المنازل الخ�شبية. 

الغربية للأفق  ال�ضفة  الأ�سكلة زعقت الحد�أة.. وعلى  وعلى مئذنة جامع 

ترقد الجبال في هدوئها الأزرق، وبين البحر والجبال تبدو المدينة كم�صباح 

حربي �أو كمبو لل�شغيلة.

هناك  مظهري،  هدوء  ولكنه  النيل..  وادي  قهوة  عند  هادئ  �شيء  كل 

الثاقبة  الأذن  ت�ستطيع  البعيد  الموج  كو�شو�شة  كالهمهمة..  كالفحيح  �شيء 

�أن تلتقطه من هدوء قهوة وادي النيل، فهناك.. وراء ال�سوق.. وراء �شارع 

الظلط تقف المخازن.. عمالقة غبراء.. �سطوحها الزنكية تخطف الب�صر 

و�أولاده.. مكتوبة  المنعم  بو ك�سول.. عبد  ال�شم�س، مركنتايل..  تحت وهج 

الفراج  عبد  وجه  من  �سواداً  و�أ�شد  الفنجري..  كف  من  �أعر�ض  بخطوط 

المرتخي في وادي النيل، عربات ال�شحن تجعجع، وقطار المناورة ي�شرخ وجه 

ال�صمت، وغناء كلة - الهدندوة يرتفع كلما لوى التعب وجوههم.

الفارعة،  القامة  مكتبه،  على  لبيب  �أو  بيبي..  يجل�س  المخزن  باب  وعند 

ولحية  با�شبوزكي..  ب�شارب  المع�شو�شب  الأحمر  الوجه  الممتلئ،  الج�سم 

للماركجية..  الأوامر  ي�صدر  كان  الحلاقة..  بعد  النمو  حديثة  خ�ضراء 

ال�صبية  من  جماعة  وقف  الباب  وعند  موظفيه،  �صغار  بين  المهام  ويوزع 

وقامته  لبيب..  حركات  يراقبون  وانتظار..  لهفة  نظراتهم  في  اليافعين.. 

الفارعة ووجهه �أحمر يملأ �أذهانهم ب�صور غريبة ل�شيء ك�آلة الخبز.

وفي �أعماق المخزن كانت جماعة الفنجري قد بد�أت العمل، عدد �سبعة.. 

جاءوا من قرية من�سية في ال�شمال، وتكاتفوا تحت رئا�سة كبيرهم الفنجري، 

ي�شق لهم طريقاً ب�صدرهم و�سط جموع المزاورية من الهدندوة والجعليين 

والبرابرة وغيرهم، حرب عن�صرية حول المك�سب.. لذلك فلبيب مب�سوط، 

يت�أتى في ال�صباح ن�شطاً خفيفاً رغم ج�سمه العملاقي ويلقي نظرة �سريعة 

حوله.. جموع الرجال �أكوام داكنة في ظل المخزن، الر�ؤو�س حاملة الغابات 

من ال�شعر الوديك الغوفة، ال�شواتيل والخناجر.. ب�صقات التمباك ولعبة 

وال�شاي  ال�سوداء  القهوة  الحرام..  وعليّ  �أولادي..  �أم  طلقانة  ال�سيجة.. 

رغبات  ال�شمال،  قرى  �أو  الجبال،  بطون  �إلى  بالعودة  �أحلام  الأحمر.. 

محمومة �إلى رحلات في الظلام �إلى ديم �سواكن والرملة.

في لحظة يتجمع ر�ؤو�ساء الجماعات حول لبيب.

المخزن.. يخ�ش  عاجبه  اللي  مليم  ال�شوال  وبذرة.  �سم�سم  بابور  •عندنا 
وت�صدر همهمة خافتة من الر�ؤو�س المتكاكئة حول ج�سم لبيب، هم ع�شر 

جماعات، وفي كل مجموعة ع�شر رجال، في �أعماقهم رف�ض م�شترك للمليم. 

ولكن كل منهم فقد الثقة في الآخرين فهو لا يجر�ؤ على بيان الرف�ض لأنه 

القر�ش  يريد  وبع�ضهم  الآخرين كم ح�صل مرات عديدة،  يخاف تخاذل 

ب�أي ثمن.. ذلك �أن الانتظار طال على ال�شيوخ والن�ساء والأطفال في قريته 

البعيدة.

• يا جماعة المليم كوي�سة.. نحن موافقين.. 	

• ولكن يا �أبو الرجال المليم الأخرى تروح وين؟ مليم على مليم  	

على �ألف �شوال على �ألفين تبقى كم؟ تبقى جنيهات يا �أبو علوة.. الجنيهات 

دي تروح وين؟

وتنحني الر�ؤو�س الع�شرة على الأر�ض المملوحة الندية.. ثم ترتفع لت�صطدم 

اللت والعجن في غابة  بوجه لبيب الأحمر الممتلئ بال�صحة الحامل لآثار 

الليل ال�ضارية:

• �شنو يا جماعة.. �إيه يا �أبو حليمة.. الفنجري.. ماتقولوا حاجة  	

يا جماعة.. عايزين كلتين.. كلتين يابن القديمة. يا حلبي يا جبار.. �إنت 

ذكي. قلها عديلة �إنك تريد الفنجري و�أبا حليمة.. ذلك �أن تخلها فنذهب 

�إلى مخازن �أخرى.

وينتف�ض الجميع.. يذهب لبيب �إلى مكتبه.. ويدخل الفنجري و�أبو حليمة 

مئات  الطاحونة.  وتدور  الجماعتين،  من  الرجال  يتبعهما  المخزن  �إلى 

الجوالات تدخل و�أخرى تخرج، مكنات اللواري تولول، ال�شم�س تزحف في 

ال�سماء.. والأقدام تغو�ص في بقايا ال�سم�سم والبذرة.. والعرق ي�سيل والجو 

خانق.. والمخزن بطن قر�ش تطحن المخلوقات وتع�صرها ع�صراً.

العمل  من  يخبون  الرجال  ويخرج  تهد�أ..  والطاحونة  م..  تقدَّ ال�ضحى 

الداكن، ويبد�أ الزحف �إلى �سوق الأ�سكلة و�أبو ح�شي�ش، �صف من المتاجر 

والجقاجق  بالزيت..  والفول  تختفي..  الأرغفة  ع�شرات  ال�شاطئ..  على 

يبد�أ  والبحر  والغبار.  الحر  بفعل  التهبت  التي  الحلوق  يقرقر  الثلج  وماء 

ال�صخور  على  ويموت  يو�شو�ش  للأمواج  الخلفي  والقطيع  الأزرق  نعا�سه 

الجيرية حيث تكوّمت نفايا اليم.

ي�أتي  عندما  خ�صو�صاً  ال�صباح،  نعا�س  من  النيل  وادي  قهوة  وت�ستيقظ 

الفنجري وجماعته.. فهي مكانهم المف�ضل. ومع و�صولهم ين�شط الجر�سون 

هزار  كلمة  انتظار  في  العري�ض  فمه  ويفتح  الفراج..  عبد  عيون  وتبرق 

�سمجة يلقيها �إليه واحد من ال�شبان في جماعة الفنجري. وفي هذه المنطقة 

الإنجليز،  الخواجات  يقول  كما  )الهارن�س(  في  مربوطين  الرجال  كل 

عبد  �إلا  �سم�سم،  �أو  بذرة  فول،  جوال  ظهره  على  قدره  يحمل  منهم  كل 

كبيرة  �شفاهه  �أ�سود،  وجهه  بديعاً،  ج�سماً  يملك  فهو  ذلك  ومع  الفراج.. 

�آثار  وجهه  وعلى  نظيفة،  ملاب�سه  بي�ضاء/  �أ�سنان  عن  منفرجة  �سجوقية 

نعمة مريبة، تمطّى عبد الفراج عند دخول رجال الفنجري، تفتّح وجهه 

وحوا�سه للون�سة خ�صو�صاً مع ال�شبان منهم، ولكنه يخاف من الفنجري.. 

النظرات الثاقبة.. العيون الداكنة الهادئة القوية.. ال�شارب ال�شوكي.. �إنه 

ومع  اللعبة..  يفهم  الفنجري  �أن  يعلم  الفنجري..  يدور في ذهن  ما  يعلم 

ذلك فلي�ست هي اللعبة وحدها التي تثير حفيظة الفنجري بل هذه النعومة 

�سقف  تحت  نما  طفل  روا�سب  فيه  يثيران  المتكئ  ال�صوت  هذا  المريبة.. 

خلوة حول نيران القر�آن التي ينيرها حيران الفكي حمد �أب ع�صا في قرية 

�صوتك؟  الليونة في  هذه  ما  الرقيق..؟  ن�سل  يا  تعي�ش  �أين  من  الفنجري. 

كل يوم تت�سلل في هدوء �إلى المخزن وتتهام�سان �أنت ولبيب حب�شي. تفتح 
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له الدروب في الليل.. وتهيئ له مراقد الرذيلة تقود له اللذة من حيطان 

المدينة، وفي كل مرة تقب�ض جنيهات.. مليم على مليم على �ألف �شوال على 

ثلاثة �آلاف تبقى جنيهات يا لبيب.. �أنتما وعبد الفراج ت�شربان الفائ�ض 

ال�ضحى  �أذن  في  يهم�س  البحر  لذيذ..  فال�سمر  يكن  ومهما  عرقنا.  من 

الناع�س.. وال�شاي بهيج، وال�شبان من�شغلين في مداعبة عبد الفراج.. مال 

عليه واحد منهم وهم�س في �أذنه:

• عبد الفراج ياخي ما ت�شوفو لنا حاجة معاكم.. 	

• ليه.. �سوق ال�شم�س ما عاجباك؟ وانطلقت �ضحكة رنانة من  	

عبد الفراج بعد �أن �أنهى كلامه.. و�ضاقت عينا الفنجري وتجعدت جبهته. 

قال ال�شاب:

• لا.. �أنا داير حاجة خا�صة زي ماموريات لبيب حب�شي.. 	

وانطلقت ال�ضحكة ثانية من عبد الفراج وقال في �صوت خافت:

• �أعمل ح�سابك.. �أوع معاي�شك.. وزغده ال�شاب في و�سطه حتى  	

نط نطة خفيفة و�شهق.

وبد�أ الرجال يعودون �إلى المخازن، وعادت القهوة �إلى �سكونها، وعاد عبد 

و�صعدت  الهبوب..  عن  البحر  ريح  كفّت  الحالم.  ا�سترخائه  �إلى  الفراج 

ال�شم�س �إلى قلب ال�سماء.. �صار البحر �أخ�ضر و�صارت الطيور تحلِّق بعيداً 

فوق متاهات الأديم الأخ�ضر.

الأفق  عنان  على  �سفينة  �شبح  انطبع  حيث  الأفق  �إلى  بعيداً  فراج  نظر 

تغادر  التي  ال�سفن  من  واحدة  في  يهرب  �أن  يحلم  كان  وقديماً  والبحر، 

الخواجات  و�سط  رامونا  محل  في  جر�سوناً  يعمل  كان  وقديماً  الميناء، 

ظله  وا�ستلطفوا  �أقدامهم  عند  وم�شى  بهم  والت�صق  الكبار،  والموظفين 

الخفيف وبراعته في الخدمة، وتم التعارف مع بيبي ال�شاطر �صاحب اليد 

الرخيّة التي تمطر جنيهات.

موعد  القب�ض..  موعد  اليوم  تقترب..  ظهراً  والثانية  ينكم�ش..  الظل 

�صفقة جديدة.. كيلو خم�سة.. وطراوة الديوم الجنوبية وراء الخور العتيد 

دليلهن  لهن  القارة.. هو  �أعماق  �أريتريا ومن  القادمات حديثاً من جبال 

على دربهن ال�شائك.

والظهيرة تلقي ظلالها الخفيفة على البحر.. الدنيا حر، وحملته خطواته 

عبر ال�سوق و�شارع الزلط..

ها هي الطاحونة دائرة.. العرق والغبار.. �إنه لا يحب منظر الرجال، �شيء 

الفراج  يا عبد  الدنيا �شطارة  ال�شعور بالإثم يراود خاطره، ولكن  كهم�س 

ولا يهمك.

ويت�سلل في حذر �إلى كتب لبيب.. �أهلًا و�سهلًا بالحبايب.. اتف�ضل ليمون ولا 

قهوة. وهناك على بعد خطوات من المكان توجد ر�صة من الجوالات.. المكان 

�إذناً وا�ستماحهم  �أخذ من رفاقه  مظلم وعينا الفنجري ترقبان في تعب، 

اللاهب  الظم�أ  والتعب،  تئز من الحر  �أع�صابه  كانت  دقائق..  لمدة  راحة 

ولي�س في المخزن ماء غير ماء العرق المالح.

عليه  وا�شتدّت  غيظ،  في  �أع�صابه  وتوترت  فراج  لدخول  حوا�سه  تنبّهت 

ال�ضائقة، الحر والظم�أ والهواء الخانق وثرثرة فراج ولبيب.

باب  للعراك معه.. وخرج من  �سبباً  �أجد  – يخرج، فلا  – العبد  ها هو 

الفرخ  هو  ها  بالدوخان،  �أح�س  حتى  وجهه  على  ال�شم�س  و�ضربته  �آخر.. 

ال�ضل.. داعبها حتى  يخطف كم�شة ت�سالي من امر�أة فلاتية  جال�سة في 

�صارت ت�ضجُّ منه:

• يا فراج خل الولية في حالها.. 	

• الله.. �إنت مالك يا عم الفنجري.. �إنت بولي�س ولا �شنو..؟ 	

• خد هذا الكف على وجهك الأ�سود. 	

• ت�ضربني يا... يا.. 	

الآن ت�ستحق �أكثر من ال�ضرب على هذه ال�شتيمة.

وتجمّع الرجال من داخل المخزن حول الم�شهد.. وراحوا يحاولون فك قب�ضة 

الفنجري بخناق فراج الذي جحظت عيناه و�سال من فمه اللعاب.

و�سمع لبيب الهرجلة والهرج ف�أطل من الباب.. وعندما وقعت عيناه على 

المنظر �ضحك ملء �أ�شداقه، وعندما ر�آه الفنجري تخاذلت يداه من عبد 

الفراج وكز على �أ�سنانه بمزيد من الغيظ، وفي نف�س اللحظة �أبعده رجاله 

�آخرون  وجل�س  ثورته،  يهدئون من  وراحوا  بعيداً..  به  المكان.. ذهبوا  من 

حول عبد الفراج الذي تهالك في �ضل المخزن وفي عينيه غ�شاء كالدموع، 

وما زالت القهقهة تتعالى من مكتب لبيب وهو يعاود عمله.

وهد�أ المكان وعاد الرجال �إلى عملهم وهد�أت ثورة الفنجري وبد�أ يراوده 

�إلى نف�سه قليلًا قليلًا، لقد وقعت �ضرباته في  يت�سرب  بالندم، بد�أ  �شعور 

غير مكانها، لذلك فللندم �سببان.

وتخل�ص من رجاله وم�شى نحو فراج:

�أم�سحها في دقني  �أنا غلطان.. والله غلطان..  �أخوي  يا  •فراج  	

والم�سامح كريم.

في  وجهه  ا�ستطال  فراج..  يرد  ولم  عليه  ي�سلم  فراج  ر�أ�س  على  وانحنى 

حزن.. كان ينظر بعيداً �إلى البحر وبد�أ يعاوده الحنين �إلى الهروب على 

ظهر �سفينة.

التحق  ثم  الخرطوم  جامعة  في  در�س   ،)١٩٤٠( الحوري  عثمان 

بالتعليم، بد�أ بكتابة الق�صة في بدايات عام ١٩٦٠. �صدرت له رواية 

الق�ص�صية  الروايات والمجموعات  العديد من  له  )جبل الح�سانية(. 

قيد الطبع. 
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تلو  ال�سيجارة  ب�شراهة،  تدخن  )الرايقة(  ظلت  الباكر  ال�صباح  منذ 

العلبة  فتحت  عندما  �ساهمة.  بعيون  الغرفة  �سقف  في  تحدق  ال�سيجارة. 

الثالثة اقتربت منها )كلتومة( ��سألتها بقلق. اغرورقت عيناها بالدموع. 

•الرايقة، هوي الرايقة، دة �شنو يا �أختي؟ �إنتي بقيتي زي القطر،  	

�أوف، �أوف. �أوف، ماتكلميني، �إنتي يالرايقة زعلانة من �شنو؟

ت الرايقة ب�أن �أخذت �سيجارة جديدة. بد�أت تدخنها ب�شراهة متناهية.  ردَّ

تعت�صرها بين �أ�صابعها. كادت ال�سيجارة �أن تتحطم وهي تحدق في �سقف 

الغرفة. احتارت كلتومة ماذا تفعل، فقد بخرتها من قبل ببخور )التيمان(. 

�أخذتها لحاج �أبكر. كتب لها )حجاباً( �ضد العمل. �أول �أم�س ا�صطحبتها 

لزار قريب. كل ذلك لم ينجح في �إخراج الرايقة من �صمتها المهيب. �أ�سبوع 

اليوم الخمي�س،  الرايقة �سيجارة جديدة.  تناولت  وهن على هذه الحال، 

الغرفة  كلتومة نحو  الباكر هرولت  ال�صباح  ب�شراهة متناهية منذ  تدخن 

التي ت�سكنها )القا�ش( يجل�س معها �صديقها يقطعان )�أم فتفت(.

طفن  تماماً،  كالأخوات  يع�شن  �سنوات  منذ  الدنيا  حال  الثلاث  جمعهن 

عبد  من  �سفاحاً  حملت  �أن  منذ  قريتها  تركت  القا�ش  المدن.  من  الكثير 

القادر الميكانيكي ال�شبق. الرايقة الجميلة )ال�صفراء( زوجوها ق�سراً لمعلم 

المدر�سة الهرم. كانت تلميذته في المدر�سة المختلطة في القرية. هربت وهي 

عقلهن المفكر لما نالته من تعليم ب�سيط. كلتومة كانت زوجة م�صون. انتقل 

مع طفلها  الليالي. يتركها وحدها  ي�سهر  المدينة خفيراً  ليعمل في  زوجها 

ال�صغير وحدها مع طفلها ال�صغير في منزل ناءٍ منعزل. لجمالها الريفي 

�أف�سدوها،  بع�ضهم.  �أغواها  الولادة(  حديث  عجل  عيني  عيناها  )ت�شبه 

ا�شتهرن  المدينة.  هذه  في  عامين  من  �أكثر  لهن  الزوجية،  منزل  تركت 

بالجمال، الظرف، النظافة، ح�سن الا�ستقبال. �أطلق بع�ض الموظفين من 

زوارهن ا�سم )فندق الثلاث نجوم( على منزلهن الذي يرتاده المقتدرون 

ووجهاء المدينة فقط.

ت عيناها. احتقن وجهها لكثرة ما دخنت من  تجمعن حول الرايقة. �إحمرَّ

�سيجار. لم تتناول طعاماً يذكر منذ عدة �أيام. كان يبدو عليها �أنها تفكر 

كثيراً في �أمر هام ي�شغل بالها �إلى �أبعد الحدود. ترف�ض ان ت�ستقبل �أي �أحد 

من زوارها التقليديين، حتى �صديقها الجديد. الموظف الو�سيم الذي تمنت 

�أن تعي�ش معه في الحلال، تجاهلته �أم�س. بد�أت تذبل لكن جمالها ما يزال 

�أزاحتهن بيدها.  الوا�سعتين.  ال�سوداء حول عينيها  الهالات  متوهجاً رغم 

ا�ستبدلت  الغرفة  دخلت  الممتلئة.  ن�صف  الفارعة  بقامتها  بهدوء  وقفت 

ملاب�سها ب�سرعة. قالت:

• �أنا بجي بعد �شوية، ما�شة لي عمر الخياط. 	

ردت كلتوم بحزن وقلق، لاحقتها بعينين جزعتين:

•ال�سوق دة ما تخلي الليلة يالرايقة، �إنتي تعبانة �شوية. 	

• لا ما عندي حاجة، �أنا �شديدة. �أخير �أطلق كرعي �شوية. 	

ردت كلتوم بانزعاج:

• طيب �أنا ما�شة معاكي. 	

توجهتا �سوياً نحو ال�سوق ال�صغير ن�سبياً. �سوق يليق ب�سمعة مدينة �إقليمية 

�صغيرة. بناها المغامرون من الجلابة التجار في بداية القرن. وتجمّع حولها 

تجار المحا�صيل، والأبقار، كبرت مع ازدهار زراعة القطن في الخم�سينات، 

تربط الجنوب بال�شمال بالغرب، مدينة مبتهجة.

قليلة  �سنوات  في  كثيرة  )فلو�س(  وجمعوا  فج�أة،  �أثروا  الذين  ه�ؤلاء 

متاجرهم ظاهرة، يعرفها الجميع وتنت�شر في �شريط منحني ي�شبه حدوة 

الح�صان، تتوا�صل في نهايته المقاهي والمطاعم التي تت�صاعد منها رائحة 

عندما  المدينة.  �أركان  �أق�صى  تبلغ  حتى  الزيت،  في  المقلي  البلطي  �سمك 

بلغتا و�سط ال�سوق تنفّ�ست الرايقة �أكثر من مرة بعمق. توقفت عن ال�سير. 

ظنت كلتومة �أنها تملأ رئتيها من الهواء المعطّر برائحة ال�سمك. لحزنها 

عليها ولاعتقادها في )�أ�سياد الزار( قالت لها في تو�سل:

• الجماعة عايزين �سمك ولا �شنو يالرايقة؟ 	

�إلا �أنها فاج�أتها ب�أن خلعت ثوبها وكلتومة تنظر �إليها في قلق. �صاحت:

• الرايقة.. دة �شنو.. �سجم �أمي. دة �شنو يالرايقة؟؟؟؟؟ 	

حاولت �أن تمنعها �إلا �أن الرايقة دفعتها بعيداً حتى �سقطت على الأر�ض. 

عندما بد�أت الرايقة تخلع ملاب�سها قطعة بعد قطعة، جرت كلتومة هاربة 

متجهة �إلى خارج ال�سوق تولول.

وقفت الرايقة في منت�صف ال�سوق عارية تماماً كما ولدتها �أمها.

تنعك�س �أ�شعة ال�شم�س على ب�شرتها البي�ضاء بقوة. تناولت ثوبها مزقت منه 

قطعة متو�سطة الطول ربطتها حول و�سطها مثل حزام عري�ض. بانت بع�ض 

)الف�صود( على �صدرها المتما�سك الذي لم ير�ضع طفلًا بعد.

رغم �شقاء ال�سنين، كان ج�سدها لا يزال ب�ضاً متما�سكاً، متنا�سقاً لدرجة 

الإغراء، يده�ش الذين �سمعوا بها وتمنوها في خيالهم.

انحنت للأر�ض. ملأت راحتيها تراباً و�أهالته على ر�أ�سها. زغردت زغرودة 

م�شت  �أكثر،  قامتها  �شدّت  المتاجر.  فرندات  �صداها  رددت  قوية،  طويلة 

من  ي�صفن  عندما  عندما  حبوباتنا  تقول  كما  )قدلت(  فخورة  بخطوات 

خاطبته  ال�شهير،  الجملة  تاجر  الخير  دكان  نحو  اتجهت  بخيلاء  يم�شي 

ب�صوت م�سموع بلهجتها الريفية.

�إزيك، مالك طولت مننا كدي، ما قلت دلكتنا  • الخير �أخوي،  	

حملة الرايقة

م�صطفى مبارك

التفتيشية
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�أخير من دلكة مرتك.. �آ.. قلت �شنو يالخير �أخوي.

حاول �أن يتجاهلها، لكن عندما تقدّمت نحوه فاتحة ذراعيها ك�أنها تريد 

المتجر، هرول  العري�ضة في مدخل  المائدة  على  مكانه  ترك  �أن تحت�ضنه، 

نحو عربته، �أدار محركها، انطلق هارباً.

بع�ض  �أ�شاحت  المدينة.  و�صعاليك  الف�ضوليون  ال�صبية  يتبعها  اتجهت 

بتوا�صل،  تزغرد  كانت  بقربهم.  ت  مرَّ عندما  خجلًا  بوجوههن  الن�ساء 

التفتي�شية.  حملتها  توا�صل  وهي  المتاجر  فرندات  �صداها  تردد  زغاريد 

زيد  �أبو  عم  �أن  بل  ال�سوق،  غادروا  متاجرهم،  التجار  من  الكثير  �أقفل 

الورع، تاجر العي�ش، هرول مبتعداً حتى وقعت عمامته، وذلك عندما �سمع 

بجولة الرايقة، رغم �أن �سوق العي�ش يبعد كثيراً عن مكان تواجدها. كان 

قر�ص ال�شم�س يرتفع بت�ؤدة لينب�ض في قلب ال�سماء، ليرقب من الأعالي 

هذا اليوم المده�ش.

المجل�س  الزراعة،  �إدارة  الا�ستثماري،  البنك  فرع  والبرق،  البريد  مكتب 

البلدي تقع قرب ال�سوق، عندما تناهى لموظفيها مرور الرايقة التفتي�شي 

وحملتها تركوا مكاتبهم دون �أن ي��سألوا عن ا�سمها. فقط �سمعوا �أن هنالك 

)المركز(  يقع  حيث  الرملية  التلال  �أعالي  في  هنالك  جنّت(.  )واحدة 

ال�صراف  محمد  وهربوا،  مكاتبهم  البع�ض  ترك  وال�سجن،  والمحكمة 

ال�صراف وهو �أب لخم�سة �أطفال، ترك باب الخزنة مفتوحاً، �أ�سرع نحو 

ب�إ�سهال،  �صيب 
ُ
�أ البلدي  المجل�س  �ضابط  بوعكة،  �شعر  �أنه  بحجة  منزله 

انتقل الخبر كالنار في اله�شيم، ما بين حال الرايقة وهي لاب�سة ملاب�سها 

�أكثر من ن�صف �ساعة في عمر الزمن لكنها  وحالها وهي عارية، لم تمر 

كانت كافية لأن ي�صبح و�سط ال�سوق �شبه مقفر، مع �أن الوقت كان �صباحاً 

حلواً، فهذه طلائع خريف مبكر تتقدم ال�سحب الحبلى بالمطر تتهادى وهي 

تهز عجزها اله�ش، تحوم في الجو طلائع طير ال�سمبر رائحة الدعا�ش.

�إحدى الن�ساء المتواجدات بال�سوق. في الخم�سينات من عمرها. طويلة قوية 

الذين �صمدوا  المتاجر من  �أ�صحاب  نف�سها، ذهبت لأحد  البنية، تمالكت 

�أمام حملة الرايقة، والتي كان �صدى زغاريدها ما يزال يتردد في فرندات 

المتاجر. قالت له:

• قوم عليك الله �أقطع لي كم متر قما�ش كدي!!! 	

�آمر،  عالٍ  ب�صوت  نهرتها  المتاجر،  �أحد  �أمام  بالرايقة  لحقت  هرولت، 

جرّتها من يدها.

�أقيفي هنا يا مم�سوخة يا قليلة الحيا، �أقيفي تقيفي على �أربعة، جن جن�س 

دا �أنا عمري ما �شفته.

بقطعة  لفّتها  القوية.  للمر�أة  ا�ست�سلمت  بالفعل،  نهكت 
ُ
�أ قد  الرايقة  كانت 

�أجل�ستها على كر�سي في مقهى هرب منه �صاحبه  القما�ش. قادتها حيث 

من بابه الخلفي. طردت المتجمهرين حولها. �أر�سلت طفلًا ليح�ضر عربة 

تاك�سي.

الخ�شبي  الكر�سي  يهتزّ  حتى  عالٍ  ب�صوتٍ  وت�شهق  تبكي  الرايقة  كانت 

�أهالته على ر�أ�سها )بم�شاطها(.  �أحياناً. الت�صق التراب الذي  و)تولول( 

عيناها  فتبين  ر�أ�سها  على  ت�ضعها  و�أحياناً  راحتيها،  في  وجهها  تدفن 

التدخين وال�شم�س والبكاء. حثّ رجلا بولي�س الخطى  �أثر  المحمرتان من 

نحوها، تح�س�س �أحدهما م�سد�سه بحركة لا �إرادية.

ب�صعوبة رددت الرايقة ب�ضع كلمات، تخللت نواحها و�شهيقها، قالت وهي 

تتمخط ب�صوتٍ م�سموع:

• �أنا ما مجنونة، والله �أنا ما مجنونة، وحات �سيدي الح�سن �أنا  	

مجنونة، ب�س �إنتي ما عارفة حاجة �ساكت، يا �أمي ب�س �إنتي ما عارفة حاجة 

�ساكت وحات الله �أنا ما مجنونة.

ووا�صلت البكاء.

بالاتحاد  و�آدابها  الرو�سية  اللغة  در�س   ،)١٩٤٢( مبارك  م�صطفى 

�صدر   ،١٩٨٠ عام  برومانيا  الدكتوراه  درجة  نال  �سابقاً،  ال�سوفيتي 

وحكايات  حمد(  �أم  )الب�صيرة  منها  ق�ص�صية  مجموعات  عدة  له 

)�أطفال النيدو(. 
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نصوص قصصية  

ر�أيت طفلًا يت�سول بقارعة ال�شارع.. ق�صير القامة.. طاوي الح�شا.. 

فظائع  وجهه  على  ونُقِ�ش  عط�شان..  �أنه  يبدو  مت�شعث...  �شعر  ذا 

ابت�سامة جذابة  �شفتيه  على  ترفُّ  معاناته  رغم  ون�شوبها..  الحرب 

تراكمت  التي  القمامة  تجاه  هويناً..  هويناً  يم�شى  �آهاته..  تحجب 

يذوقون  كلهم  مثله..  الاطفال  من  عديداً  ونجد  ال�شارع...  بجانب 

�أين م�سقط  �أحدهم  �أظفارهم. لا يعرف  نعومة  مرارة الحياة منذ 

ر�أ�سهم.. ولا يمتلك �شيئاً ما يقود الحياة.. وهم يعي�شون فى �أحياء 

�شبه  تقود حياتهم  القمامة..  تلك  وجباتهم من  يجمعون  الحارة.. 

الم�آ�سي.. �آبا�ؤهم قد ماتوا قبل ان يولدوا.. �أمهاتهم لقين م�صرعهن 

ال�صواريخ..  عن  يعرفون  جميعاً  ولكنهم  الر�ضاعة..  فترة  بعد 

لحظة  منذ  م�سامعهم  تقرع  الأ�سلحة  هذه  والبارود..  والر�صا�ص 

الولادة.. لا غرو فهذا مكان الحرب.. ها هنا تندلع الحرب �أحياناً.. 

مر  على  عليها  ا�ستحوذت  قد  والا�ضطهادات..  الانتهاكات  ت�ستمر 

ال�سنوات.

بهدف  ظفر  م�ضنية  جهود  بعد  وجباته..  بحث  فى  م�ستغرقاً  كان 

و�أخذ يلح�س  ت�شبه الجبل..  اللحم من قمامة  من�شود.. وجد عظم 

ذلك العظم.. وهذا المنظر �أبكاني بحرقة.. ترقرقت دموعي بدون 

معرفتي.. حينما اقتربت منه.. ا�ستدار نحوي.. �أمعنت النظر �إليه.. 

ت ملامح وجهه.. فزعَ وارتعبَ جراء مجيئي.. ابت�سمت قائلًا:  تغّري

• يا بني.. تبدو حزيناً جداً.. !! 	

كانت ملامحه معبرة عن ق�صته وم�أ�ساته.. قال متمتماً:

ار تاركاً هذا الجحيم..  •  دعني �أروح �إلى ح�ضرة الجبَّ 	

ت الكلمات فى حنجرته:  ووقف كلامه.. تجمدَّ

• ��سأخبر الله بكل �شيء.. ��سأخبر الله بكل �شيء.  	

اللهسأخبر 
بكـــــــــل شيء 

محمد رافع - الهند
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هارِ، وراحَ في �سُباتٍ عميقٍ،         عادَ بعدَ �أنْ غَ�سَلَ عارَهُ في و�ضحِ النَّ

ت�شنجت  الكلب؟!  ابن  �أم  هي  �أم  المخُطئ  �أنا  �أكنتُ  نف�سُهُ:  تحدثُهُ 

�أم  الوداع  �أكانت ب�سبب  �أتُرى  روحُهُ، وزفرتْ عيناه بدموعٍ محرقة، 

ب�سبب الخطيئة �أم ب�سبب القتل، وراحت �أنفا�سُهُ تت�صاعدُ �أدخنةً في 

ماءِ، تلعنُ الأر�ضَ ومَا عليها... دوائرَ غيَر مكتملةٍ نحوَ ال�سَّ

هَا زهرة اللوت�س ومِن  ا ج�سمُها ب�شكلٍ مُلفتٍ لكلِ مَن ر�آها، وك�أنَّ َ        َمن

عِليةِ القومِ، ولا دخلَ لها في ذلك، �سوى الطبيعةِ وربما الوراثة، ذات 

قَدٍ مم�شوقٍ وعينين نجلاوتين، فتاة كاعب، �إن م�شتْ تبخترتْ، و�إن 

جل�ستْ زاغتْ �إليها الأب�صارُ. ماتتْ والدتُها وكانتْ طفلةً �صغيرةً لم 

يتجاوزْ �سنُها ال�سبع �سنواتٍ، كما توفي والدها، ولم يبقَ معها �سوى 

�أختِها الكبرى �إ�صلاح والتي �سوف تتزوج عما قريب والتي لات�شبهها 

وحيدة،  البيتِ  في  تتركها  كيف  تزوجتْ  �إن  فكرتْ  وجَمالًا،  ج�سماً 

وهي في �أوج �أنوثتها.

�أ�شارَ عليها عمها - وكان قد تعهدها بعد و�صية �أخيه - بقوله:

وحدها.  تبقى  ولا  البيت،  في  معنا  لتعي�ش  • ت�أتي 
رف�ضت �إ�صلاح ذلك.. بينما يطحنها فكرُها، ويورقها ذلك ال�شيء. 

جاءتها جارة لها وكانتْ �سيدة م�سنة في عقدها الخام�سِ قالتْ: 

تتزوجي. �أن  بعد  البيتِ  في  لوحدها  �أختَكِ  تتركِي  • لا 
�سكينة؟ خالة  يا  الحلُ  • وما 

• الحل.. �سمعتُ ب�أنَّ الحاج محمد عبد الحفيظ، رجلٌ ثريٌ ماتتْ 
تقومُ  بنتاً  ويحتاج  فيه،  يعي�ش  وق�صر  وعزب  �أطيان  ولديه  زوجته 

على �أمرهِ.

تْ �إ�صلاحُ ر�أ�سَهَا، وجَحظتْ عيناها، وقالتْ: هَزَّ

ال�ستين من عمره، فلا  وهذا رجلٌ في  زالتْ �صغيرة،  ما  • �أختي.. 
ي�صلح لها ولا ت�صلح هي له..!

�ضحكت ال�سيدة �سكينة، وقالت:

خدمتهِ.  على  تقوم  �أن  ق�صدي  و�إنما  ق�صدي،  هذا  • لي�س 

�إ�صلاح مبت�سمة:

�أولاد؟ له  �ألي�س  ولكن  ذلك،  نعرف  نعم...  • �آه...! 
يعي�شوا هنا، فهم في مدار�سهم  م�ؤدبون، ولم  ولكن هم  �أولاد  • له 

وجامعاتهم بالمدينة، ولم ي�أتوا �إلا في الإجازات. 

�أختي  على  و�أخ�شى  ال�شبابِ،  �سن  في  فهم  �أوافق،  لم  لا..   •
منهم. 

فقط.  هو  لخدمتهِ  �إلا  يطلبها  لا  فالرجلُ  �شيئاً،  تخ�شي  • لا 
و�ستعي�ش في �أمانٍ، ويعطيها راتباً �شهرياً، �إلى �أن ي�أتيها ابن الحلال، 

فبقا�ؤها وحيدة لات�سلمي يا بنتي من القِيل والقَالِ، وي�ؤثرُ ذلكَ على 

حياتكِ خا�صة، ويمكن �أن تزوريها في �أي وقت ولها كذلك.. ا��سأليها 

و�أخبريني، والأمرُ �إليها. 

)2(

قلبُهَا،  ورق�صَ  هدايا  فابت�سمتْ  لأختها،  الأمرَ  �إ�صلاحُ  فتحتْ 

رَتْ يدَها على  وحدثتها نف�سُها: هذا هو المكان الذي يليق بي، وقد مَرَّ

رِها، وغمزتْ بعينيها.. وقالتْ: خِ�صْ

خا�صة.  حُجرةٌ  لّي  يكون  �أن  ب�شرط  • وموافقة 
و�أختها،  ال�سيدة �سكينةُ جارتهم  و�أو�صلتها  حملتْ هدايا ملاب�سها، 

وعندما وقفنَ �أمامَ بهو البوابة الحديدية الكبيرة، ا�ست�شعرتْ هدايا 

بيت  في  به  حلمتْ  طالما  الذي  وكيانِها  بجَمالِهَا  بل  والغرورَ  الزهوَ 

الذي  القذر  بيتهم  من  خادمة،  فيه  ا�شتغلتْ  لو  حتى  وثراء  كبيٍر، 

م�سُ.  يفاً ولا �شتاءً، ولا تزوره ال�شَّ لاتتركه الرطوبةُ �صَ

�أيَما  وهدايا  و�أختها  بال�سيدة  الحفيظ  عبد  محمد  الحاج  بَ  رحَّ

ترحيب، قائلًا:

�سعداء...  ونحن  هدايا،  يا  بيتكِ  • البيت 
خرجتْ ال�سيدة و�أختها، وكانتْ ال�سيدة تغمغمُ ولا تكفُ عن الكلامِ 

عيمَ  النَّ تنظرُ  هدايا  بينما  واجمةٌ،  امتةٌ  �صَ و�أختُها  مجيئةً،  ذاهبةً 

الكبيرة،  البوابة  من  الكبرى  و�أختها  ال�سيدة  خرجتا  ولَماّ  مُغتبطةً، 

ذرفتْ عينا �أختها دموعاً حَارة، بينما كانتْ ال�سيدة ت�ضحكُ. 

أعْوَادُ
ال�سيّد را�شد الو�صفي - م�صر

التِيــلِ

36



3737

عا�شتْ هدايا في نعيمٍ مُقيمٍ فزادَ جمالُها، وبدا ج�سمُها كما نَحاتٍ 

�أظهرَ مفاتنها  به،  يُفاخرُ  لتكونَ تمثالًا  ماهرٍ بمعولهِ نحتَ ج�سمَها 

يفةٌ - لم يعرفها - ح�سبها  يفٌ للبيتِ �أو �ضَ ارخة، ف�إذا ر�آها �ضَ ال�صَّ

�سيدةَ البيتِ. كانتْ تقومُ على خدمة �سَيدها بكلِ �أريحيةٍ، ولم ينظرْ 

رْ ِيف  هَا خادمةٌ مطيعةٌ، ت�ستحقُ التقديرَ؛ لأنَّها لم تُقَ�صِ �إليها �سوى �إنَّ

�شَيءٍ. 

)3( 

�إجازتهِ المعهودة من المدينةِ، وكان يتمتع        جاءَ الابنُ الأكبُر في 

ال�شرطةِ،  بكليةِ  طالبٌ  فهو  الميري،  وبلبا�سه  وعنجهيته  بمنظره 

فوجيء بمن تفتح له البوابة، نظرتْهُ فخفقَ قلبُهَا، و�سَارَ في طريقهِ 

ي�سحبُ خلفه حقيبة ملاب�سهِ؛ فتبعته قائلة:

�سيدي؟  خدمة  • �أي 
فنظر �إليها قائلًا:

�أنتِ؟ • مَن 
• الخادمةُ.. 

• ا�سمك؟
هدايا..  •خدامتك 

دخلَ حجرتَهُ.. و�ألقى عليها نظرةً قائلًا: �شكراً... 

�سقفِ  في  يتفر�سُ  وراحَ  �سريرهِ  على  بج�سمهِ  و�ألقى  راجعة،  قفلتْ 

الُحجرةِ والَخادمةٌ معلقةٌ بهِ. 

الوثيرة  الكرا�سي  فيه  فتْ  �صُ كبيٍر،  يوانِ  �صُ في  �أبيهِ  على  دخلَ 

فيها  زرعتْ  والتي  الأنيقة  والفازات  الفُر�ش  وعليها  والطاولات 

الورود، وجده جال�ساً �أمام �شا�شةٍ كبيرةٍ، و�أمامه فنجان من القهوة 

وجل�سَ،  بكفيهِ،  احت�ضنها  التي  ويدَهُ  ر�أ�سَهُ  يُقَبِلُ  واقبلَ  منه،  يعب 

فقالَ لَهُ:

المغوارُ؟  ابطُ  ال�ضَ هَا  �أيُّ درا�ستك  وكيفَ  بخيٍر،  •�أ�أنتَ 
فنجانَ  �أمامه  الخادمةُ  ت�ضعُ  بينما  فج�أة،  قطعَهَا  �ضحكةً  حكَ  �ضَ

قهوة يت�صاعدُ منها بخارُ عبقٌ. 

حقاً.  وجميلة  مُطيعة  خادمة  هدايا..  هَا  •�إنَّ
�أبي..  يا  جمالها  في  ومالنا  •مُطيعة، 

�ضحك الأبُ وقال:

البيتَ  �شيء، فتترك  تغ�ضبها في  �أن  �إياكَ  لنا جميعاً،  هَا هدايا  •�إنَّ
وان�صرف  معاً،  والأب  الابن  قهقه  بعدها.  واحدةً  هديةً  نجدْ  ولم 

الابن بعدما طبع قُبلة على ر�أ�س �أبيه. 

جل�سَ في حجرتهِ يت�أمل هذه الخادمة، وهذا التمثال الرائع، قائلًا:

خادمة.  لا  �سيدة  تكون  �أن  �إلا  هذه  •لات�ستحق 
كلما ر�آها �أو �سمع �صوتها عزفتْ �أوتارُ قلبه، كم كانتْ تبادلهُ الحديثَ 

المقت�ضبَ، والمعاملةَ بتدللٍ وحنانٍ، فهو ابن �سيدها، عليها �أن تقوم 

بخدمتهِ طائعة لا تع�صي لَهُ �أمراً. 

يوم  من  نهار،  ليلَ  راوده  الذي  الُحلمُ  الحكيم  عبد  نف�سِ  في  باتَ 

ي�أمرها  �إليها مرة،  يتقرب  �أن  الكبيرة، حاول  البوابة  له  فتحتْ  �أن 

مرات، ي�شتاط عليها غ�ضباً، ولم يزدها ذلك �إلا فتوراً بدلالٍ، و�أنوثةً 

طاغيةً. 

�أمنيته... يتعمد ذلك، وكان يحلو لها ويزيدها دلالًا وغُنجاً،  كانت 
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يتوج�سُ  كان  عَقلهِ.  رياحُ  وتُطفئها  ف�ؤاده  �شهوة  ت�شتعل  ما  و�سرعان 

خيقةً من �سيدها الأكبر، كما كانت هي الأخرى �أ�شد حَذراً وَرَهْبَةً. 

)4(

      طلبها عبد الحكيم ليلًا �أن تجال�سه بعدما ن�سجَ الليلُ خيوطَهُ، 

الفتيات  مع  مغامراتهِ  لها  يحكي  العيونُ،  وغفتْ  الأج�سادُ  وهجعتْ 

لي�س �إلا، فت�أتيهِ تغازله بعينين نجلاوتين، فطبعتَ قُبلة على خديه، 

ا�ست�شعر حلاوتها فبادلها ولكن بخجلٍ �شديدٍ، ف�سرتْ ق�شعريرةٌ في 

ج�سدهِ لم ي�ألفها من قبل وهي كذلك، وراح ي�سترقُ منها القبلات، 

الذي  ل�سانها  بطرف  �سمومها  تبثه  كُبرى  �أفعى  بفحيح  تتلوى  وهي 

يقدح �شرراً ولهيباً. 

      راحت تتذكر �أعوادَ التيلِ، وهي طفلة لم تتجاوز الثانية ع�شرة 

من عمرها حينما كانت تتدثرُ فيها تنتظرُ حبيبها في الفِرقةِ التي 

الأنفار؛  وجميع  الملاحظ  �أو  الخولي  يغافلا  بعدما  فيها،  يعملان 

فيتعانقا عناقاً حاراً تقبله ويقبلها، ولم يتركا بع�ضهما �إلا بعد لذةٍ 

و�سُكرٍ، �أو حركةٍ خَلفَ �أعَوادِ التيلِ، �أو نداءٍ من الفِرقةِ؛ فيخرجُ ثم 

�أ�شواكِ  بها من  عَلقَ  ما  وتنتزعُ  تُ�صلحُ من ملابِ�سِهَا،  بعدما  تخرجُ 

�أعوادِ التيلِ المنت�صبة العَالية..

قطعَ عليها هذا الاندماج الأثيري، وذلك الوله المت�أجج في �أح�شائها، 

نداءُ �سيدها الأكبر:

هدايا.  •هدايا... 
تركتْ �سيدها الأ�صغر ل�سيدها الأكبر قائلة:

�أمرك.  تحت  •�سيدي.. 
من�سدل. و�شعركِ  متهدل  ولبا�سكِ  وجلٍ،  في  ومالكِ  كنتِ،  •�أين 

ثيابها،  من  تعدلُ  كانتْ  بينما  م�صطنعة،  بابت�سامة  فمها  فتحتْ   

وترفع خ�صلات �شعرها، قائلة:

نائمةً...  •كنتُ 
هزَّ ر�أ�سَهُ وقال:

عبد  جاء  هل  و�أردفَ:  يجافيني..  النومَ  ف�إن  قهوة،  فنجانَ  •�أريدُ 
الحكيم من الخارج؟ 

•نعم...
هو...؟ •و�أين 

حُجرتهِ.  في  •ربما 
توج�سَ �سيدها خيفة لت�أخرها، ف�سحب ع�صاه التي يتك�أ عليها يه�شُ 

مُ�ضاء..  م�صباحٍ  غيَر  فيهِ  يجد  فلم  المطبخ،  �إلى  و�صل  حتى  بها 

فا�شتعلَ توج�سُهُ، وت�سللَ �إلى حجرة ولده، فحامتْ حولَ �أذنيهِ همهماتٌ 

فت�سمرتْ  الثرى،  �أطباقِ  تحتِ  من  تخرجُ  تكادُ  مكبوتةٌ  وتوجعاتٌ 

قدماه كما انغر�ستْ ع�صاهُ في الوحلِ.. طرقَ البابَ؛ ف�صمتتْ تلك 

مغ�شي  ف�سقط  حمراءَ؛  بقعةً  وجدَ  بب�صره  وجالَ  دفعه  الهمهماتُ. 

عليهِ، ولم ي�صحُ �إلا على �سريرٍ �أبي�ض، والأطباءُ حولهِ. 

)5(

جاءتها  وحيدة،  بيتها  في  ومكثتْ  �سيدها  منزلَ  هدايا  تركتْ        

�أختها محاولة معرفة �سبباً لترك المنزل الذي كانتْ تعمل به؛ ف�أبت 

�أختها  ا�ست�شعرتْ  الأر�ضِ..  �إلى  عينيها  ثتْ  ونكَّ بوجهها،  وا�شاحتْ 

�شيئاً دفيناً �سيظهر مهما حاولت �إخفا�ؤه، واكتفت بتوديعها قائلة:

تترددي.  لا  ختكِ 
ُ
�أ ف�أنا  �شيئاً،  طلبتِ  �إن  •�أختي 

راخ بذرة يعلو ويكبر في �أح�شائها، ف�آثرت �أن  تْ الأيامُ وكان �صُ       مَرَّ

تُف�ضي ب�سرها لأختها قبل �أن يُفت�ضح �أمرُها، فما كان من الأخرى 

ليحب�س  �أختها،  من  �إليها  ي  ف�ضِ
ُ
�أ بما  لعَمِها  بتكتم  تْ  �أف�ضَ �أن  �إلا 

الف�ضيحةَ قبل �أن تن�شبُ �أظفارَها، وينت�شرُ ريحُهَا.

�أخذاها للطبيب �سِراً، فَقَطّبَ جَبينَهُ، ورف�ضَ رف�ضاً قاطعاً، فجيء 

يتناوبانِ  وراحا  مُظلمة  حجرة  في  و�أجل�ساها  العينين،  مُع�صبةَ  بها 

رباً لا�ستنطاقها عمنْ فعل بها هذا، وغُلَّقتْ الأبوابُ، وقالَ  عليها �ضَ

متجهماً:

هذا؟  بكِ  فعلَ  •مَن 
!..................•
•مَن..............؟
!...... �سيدي  •ابن 

زفرَ زفرةً، تبخرتْ فيها العَائلةُ والبَلدةُ كُلها، وم�ضغَ �آلامَهُ مع وئدِ 

كرامتهِ، بعدما انحدرَ كبريا�ؤه، وراح فكرُهُ يعبثُ.. كيف يفاتح ال�سيد 

الفقراءَ  ونحن  يرون،  كما  و�شرفا�ؤهم  القومِ  �أكابرُ  وهم  ابنه،  في 

وفي  حقولِهم  في  ونعمل  ر�ؤو�سَنا،  �أقدامُهم  تط�أ  الذين  المعدومين، 

بيوتهم، من �أجل �أن ن�سدَ رمقنا، كيف ي�ستقبل ال�سيد �أو الابن هذا 

هُ لايُعنيهم ب�شيء، ولكن هو كلُ �شيءٍ لنا في الحياةِ التي  الخبر .. �إنَّ

مُت�سائلًا  جبينهِ  عرقُ  يت�صببُ  وجل�سَ  الأر�ض،  هذه  فوقَ  نعي�شها 

بِهُزءٍ:

قاطعاً.  الاحتمالَ  �أزاحَ  يتزوجها..  �أن  •�أيمكن 
يحةِ ا�ست�شرتْ رائحتُها  •�إذاً ما الحل في ذلك، �إن نب�شتُ قبَر الفَ�ضِ
تعرفهم  لا  بعيدة  بلدةٍ  �أنا�سٍ في  عند  �أتركها  مَكانٍ..  كُلِّ  العفنة في 

ولا يعرفونها، كلا.. ف�إنَّ الف�ضيحةَ �إن حلتْ ب�أر�ضٍ ف�أ�سبابُها �سوفَ 

تُكت�شفُ؛ فلابد من و�أدها حتى لا تن�سحب خيوطُها قبل �أن ي�سحبَ 

وهوى  بالدموعِ  عيناه  وطفرتْ  الكونِ،  مِن  وداءَ  ال�سَّ خيوطَهُ  الليلُ 

�سكونَهُ  قَ  ف�شَّ عودُهُا،  ويقوى  لاتنبتْ  حتى  راخَهَا  �صُ ليكتمَ  بنف�سهِ 

الأ�سودِ  الخيطِ  مِن  الأبي�ضَ  الخيطَ  لتف�صلَ  مكتومةٌ؛  امةٌ  �صَ �شهقةٌ 

مِن الفَجرِ...!!
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لأب
عبد العزيز بركة �ساكن - ال�سودان ا

مات الأب، وحيداً على فرا�شه، كما كان وحيداً طوال حياته لم يدفنه 

�أحد. مات الأبُ دون �أن تُقام له جنازة، لقد تحللت جثته ب�صورة تامة 

على �سريره في بيته الخلوي المنعزل. 

بالطبع لم يكن ذلك اختياره الأخير. قبل موته ب�أيام قلائل فكر الأب في 

العودة �إلى بلاده وهي الفكرة التي لم تخطر له على بالٍ طوال الثلاثين 

عاماً التي ق�ضاها متغرباً من �أجل العمل وتحقيق �أحلام الحالمين. 

لم يكن القرار نابعاً منه، بل من �أجل تجنب �إلحاح �أبنائه و�أحفاده في 

مطالبته بالعودة. كانوا ي�ؤكدون له �أن كل الذي جعله يتغرب قد زال: 

تزوجت بنتيه، بعد �أن تخرجتا من كلية الطب، تزوج ولده الوحيد الذي 

�أمهم  هي  التي  زوجته  �أ�صبحت  الثانوية،  بالمدار�س  معلماً  الان  يعمل 

عجوز في ال�ستين. قالوا له �صراحة �إنها �أ�صبحت لا تطالب ب�شيء، لأنه 

بب�ساطة لديها كل �شيء. المالُ والبنونُ، وهما كما ذكر القران الكريم: 

»زينة الحياة الدنيا«. 

 • نحن لا نحتاج المال، نحتاج لكَ �أنتَ فقط، رجاءً عُدْ.

 قلائل: 
ٍ
��سأل الأب نف�سه قبل موته ب�أيام

 • لماذا تركتُ بلادي وتغربتُ، �ألم يكن ذلك تجنباً للإلحاحِ والمطالبات 

والإجابة على الأ�سئلة التي لا ي�ستطيع معها �صبراً، والان يلاحقه كل 

ما هرب منه، على م�شارف ال�سبعين من العمر، وهو �أقل احتمالًا و�أقل 

طاقة و�أقل �إمكانية على المراوغة، ويعاني من ارتفاع �ضغط الدم و�ضيق 

ال�شريان التاجي و�ألم في المفا�صل. 

كل ما ي�ستطيع �أن يقوله لهم: 

يا  قا�سي،  �أمر  كل  يهون  ربنا  ثلاثة،  �أو  يومين  بعد  ��سأفعل،  • ح�سناً   

�أبنائي القدم لها رافع. 

يغلق التلفون. يرن التلفون مرة �أخرى. تنهمر عليه الأ�سئلة:

- يا خالي، ن�شتاق لك.

- ابني، �أريد �أن �أراك قبلما �أموت، والدك توفي ولم تح�ضر جنازته، لا 

�أريد �أن �أموت ب�شوقي لر�ؤيتك.

- �أبي، جدتي تحت�ضر.

- زوجي، تعال لكي نعي�ش ما تبقى لنا من حياة معاً.

- �أبي!

- عمي!

- خالي!

- �صديقي.

- �أخي.

قرر �أن يعود، لي�س �إّال من �أجل �إ�سكات ماكينات الأ�سئلة، ولكنه مات. 

�أنه �سيموت ولكن لي�س الان. لديه ما  الأب لا يرغب في الموت، يعرف 

يخ�صه من الحلم ويرغب في تحقيقه. 

�أن ينعم  �أن ينعم بال�صمت. ماذا يعني  �أي�ضاً، وهو  حلمه ب�سيط جداً 

بال�صمت: 

�أن ي�صمتوا  قليل،  لوقت  ولو  �أن ي�صمتوا  ي�سكت كل من هو حوله،  �أن 

للأبد: رب العمل، �أبنا�ؤه الذين تغرب من �أجل �إ�سكات �أ�سئلتهم الملحة 

في الحياة، ولكنهم �أنجبوا ماكينات �أ�سئلة مزعجة. 

تزوج، �أمّهم لإ�سكاتِ �أ�سئلة والديه: متى تتزوج. �أنجبهم لإ�سكات الأهل 

والأ�صدقاء: �ألا ترغب في الأبناء! 

ما  كل  الابتعاد عن  رغب في  والحاجة،  العطالة  لإ�سكاتِ طنين  �سافر 

ب�إمكانه �أن ي��سأل. رف�ض �شراء جوال لكي لا تلاحقه الأ�سئلة والأ�صوات، 

لكنّه عاد وامتلك واحداً تجنباً ل��سؤال: 

لماذا لا تمتلك جوالًا؟ 

�ألا تريد �أن تتحدث لأمّنا و�أمك و�أحفادكَ و�أبنائك، وجيرانكَ و�أقربائكَ 

وكل النا�س التي يهمها �أمرك؟ 

لماذا وكيف ومتي و�أين؟

لا  لماذا  �أحلام.  بذي  لي�سوا  هم  ومن  حلم،  ذي  كل  �أحلام  حقّق  لقد 

يتركونه يحقق حلمه الخا�ص. لماذا لا ي�صمتون!. 

�إمداد الكهرباء تماماً،  �أغلق جواله بينما كان يرن في �إلحاحٍ. ف�صل  

و�أزيز  الثلاجة  و�صليل  الهواء  مكيف  ونقيق  التلفاز  طنين  ف�صمت 

الِم�صباح الكهربائي ونقنقة التلفون المحلى. 

�أغلق الباب جيداً وجميع النوافذ. كانت فئران ال�صمت وحدها تت�سرب 

ةٍ. �إليه من لا مكان وتق�ضم �أطراف روحه في هدوءٍ ولَذَّ
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�أنهى الات�صال وتناول �سيجارة وبهدوء ا�شعلها ونفث دخانها ببطء 

�شبح  بينما  لأعلى  مت�صاعدة  امامه  تتكون  التي  ال�سحب  يرقب 

ابت�سامة هازئة ينزوي على جانب فمه.. 

رمق �ساعة يده وراهن نف�سه )�ساعة على �أق�صى تقدير و�سيكونون 

هنا(..

يتظاهر بالجهل بينما يعرف جيداً ماذا تفعل معه الآن..

‌زوجته و�أخيه!! �إن كانت �صلة الدم تكفي ليعتبره �أخ..

‌مرَّ بيده على �ساقه في �شرود بينما �سحب �آخر نف�س من �سيجارته 

�أن  دون  بنطاله  في  حرقاً  محدثاً  �ساقه  في  ب�إطفائها  يقوم  �أن  قبل 

تتغير ملامح وجهه..

الثقب  يداعب  �أخذ  بينما  �أر�ضاً  �سيجارته  من  بقي  بما  ‌�ألقي 

ب�أ�صبعه..

�إح�سا�سه  �شيء  كل  ك�سى  التبلد  لكن  يت�ألم  �أو  ي�صرخ  �أنه  لو  ‌تمني 

وم�شاعره وحياته �أي�ضاً..

مقارنه  هادئ  بالخارج  البرق  و�صوت  وممطرة  عا�صفة  ‌ليلة 

با�ضافه �شجن خا�ص على حياته..  لكنه كفيل  با�ضطرابه الخا�ص 

عليها  و�أن  بالمنزل  ل�ص  هناك  �أن  ليخبرها  هاتفها  لحظات  منذ 

�إثارة خوفها  و�أراد  �إلى جواره  �أنها  يعرف  لينقذه،  �أخيه  تهاتف  �أن 

�أن تك�شف عن �سرها، علاقتهما  ولكنها كانت ذكية لتتما�سك دون 

الآثمة ي�شهد عليها منذ �أ�شهر، في غفلة منه يتلاقيان والنظرات في 

ح�ضوره تف�ضحهما، هم�سات الع�شق وبحّة ال�صوت حين تلقاه ت�ؤكد 

له �شكوكه..

منه،  الزواج  قيد  على  �إبقائها  كان  الحماقة  ومن  و�صغيرة  ‌جميلة 

ت على البقاء وهو على �أمل زائف  لكنها في اندفاع غير مح�سوب �أ�صرَّ

مت�سارعة  متلاحقة  الأيام  ت  مرَّ حتى  �أبقاها  بالعلاج  �أمنية  و�شبح 

بهجتها  ك�سى  والذبول  محاولاته  ي�أ�ست  �سنوات،  خم�س  ف�أكملت 

وانطف�أت زهرتها، وفج�أة عاد الغائب من �سفرة فاقت مدتها مدة 

لقى في مياه حياته 
ُ
زواجه بها ومع عودته تبدل كل �شيء، وك�أنه حجر �أ

وهي  المنزل  تملأ  �أ�ضحت  وال�ضحكات  للابت�سام  عاد  هو  الراكدة، 

عادت للازدهار، ازدهار ما كان يراه �سوى وقت ا�شتعال حبهما الآن 

بات يرى ازدهارها له وعاجز هو يرقب في �صمت.. حتى هم�سات 

�أن  منهكاً  ويحاول  م�سمعه  �إلى  ت�صل  الآثمة  علاقتهما  عن  الخدم 

ي�صمَّ �أذنيه عنها لكن ما زاد عبء قلبه هو حديثهما بال�شرفة والذي 

بطفلة  ي�ضحي  لن  وهو  حامل  بب�ساطة  هي  عنه،  من�أى  في  �أنه  ظناً 

ولا بالثروة التي ينتظر �أن يرثها والحل بات ب�سيطاً �أقرا�ص مميتة 

بجرعات مح�سوبة لا تنك�شف ووقتها يح�صلان على كل �شيء ورغم 

خوفها لكنها �أمام رغبه امتلاكها لكل �شيء ر�ضخت..

�أعاد  �أمامه لاهثاً متظاهراً بخوف عليه،  الباب ووقف  ‌في هلع فتح 

ودقائق  رهانه  ك�سب  فقد  لنف�سه  وابت�سم  يده  �ساعه  �إلي  النظر 

ودخلت هي خلفه وك�أنه لا يعلم �أنهما كانا معاً.. 

‌كلمات جوفاء يطمئن بها عليه ويت�سائل عن حاله وعن ذاك الل�ص 

وهو يرمقهما ولا يجيب بينما اقترب من المدف�أة و�ألقى بقطعة خ�شبية 

وا�سمعهما  هاتفه  �أخرج  هدوء  وفي  قلبه  برودة  �إزالة  محاولًا  بها 

ت�سجيلاتهما التي اتفقا فيها على قتله، �أمام ذهولهما بات الإنكار 

هو  بينما  تعوي  هراء  وب�أي  قدميه  عند  باكية  هي  وانهارت  محالًا 

�ألجمه ال�صمت والخزي..

‌»لا تقلقا لن �أف�سد خطتكما، لقد �أخليت المنزل من الخدم ويمكنكما 

�أن تنهيا الأمر �سريعاً لكن رجاءً دون �ألم«.

‌تعالى نحيبها بينما تطلب الغفران فرمقه هو معيداً طلبه لكنه ط�أط�أ 

ر�أ�سه وان�سابت عبراته. 

تحرك  بينما  بامتعا�ض  قالها  تملكانها«،  لا  النهاية  �شجاعة  ‌»حتى 

بكر�سيه مبتعداً لخطوات وبجوار المدف�أة مدَّ يده وتناول م�سد�ساً كان 

قد خب�أه بعناية و�صوّبه نحوهما و�شهقت هي مبتعدة متحامية ب�أخيه 

الذي بدا مت�صلباً دون حراك

‌»�أهذه �شجاعة؟!«، قالها با�ستنكار مت�سائلًا! 

�أعلم  لم  »ليتني  م�سد�سه.  فخف�ض  �صادقاً  بدى  وبعينيه  ندم«،  ‌»بل 

هذا  حتى  لكن  تمنيت  كما  الأمر  �أنهيتما  وليتكما  بخطتكما  حقا 

ر�أ�سه،  على  الر�صا�ص  �أطلق  خاطفة  وبلحظة  عليّ«،  ا�ستكثرتموه 

ر�صا�صة واحدة �شقّت �سكون الليل و�أتحدث مع �صوت البرق بالخارج 

و�أنهت �صراعهما و�ألمه.

هاديء
بـــــــــــــــــــــــرق

ولاء جمال يو�سف - م�صر
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الر�أ�س،  مرفوع  �شامخاً  بيننا  عواد  جل�س       

تبدو عليه الهيبة والوقار ك�أنه قا�ضي الق�ضاة.. 

تجوّل بنظراته فينا ثم قال:

بد�أت،  الجل�سة  كلمة..  ولا  �أ�سمع  عايز  »م�ش 

وبعدين الكلام ب�إذن - �ضاحكاً - وخير الكلام ما قل ودل.. تعالِّي يا 

نزيل ع�شرين تلتا�شر قدامي هنا �أنت والنزيل ع�شرين اتنا�شر.. وباقي 

النزلاء يقعدوا حوالينا«. 

بيده  2012 قال لي جملة عابرة، وهو يدفعني  وبينما يجل�س بجواري 

خل�سة:

»الجهل لي�س له عينان، وعواد لن ين�صرك؛ ف�أنا الأقوى.. �أنا �صاحب 

المقبرة ول�ست �أنت �أيها النزيل 2013 لن تبقى معي في المقابر«. 

ت �أ�ساريري عن ت�أففي منه بحركة لا �إرادية، وك�أنها تعرف خلقته  عبَّر

وترد بالإنابة عنَّي بحركات �شتى ح�سب ما ي�أتي في الحدث..

ا�ستهل عواد كلامه بالب�سملة، وك�أنه يت�أهب لإلقاء خطبة:

»في نزلاء كتير في مدافن عواد.. نزلاء جدد ونزلاء من زمان قوي..�أنا 

ق�صدت اجمع كل النزلاء. ع�شان �أقول للجميع اللي يعرفني واللي ما 

يعرفني�ش.. اللي بيح�ضر مجال�سي واللي ما بيح�ضر�ش.. �إن عواد اتولد 

في ح�ضن الجبانات.. عواد عاي�ش طول عمره متمرغ في تراب المدافن.. 

�أقوله..  يوعا�ش مين هو عواد،  اللي ما  عواد راجل من �ضهر راجل.. 

عواد هو اللي ورث ال�شغلانة عن �أبوه و�أجداده، اللي اتمرمتوا فيها يجي 

كده �أكتر من تلتميت �سنة، وع�شان كده المدافن دي النا�س والحكومة 

نف�سها �سموها على ا�سم عواد.. جدي الكبير اللي اتولد وعا�ش ومات 

�أيامهم،  بيت  يخريب  الله   - �ساخراً   - والعثمانيين  المماليك  زمن  في 

و�أيامكم �أنتوا كمان...«.

هنا قاطعه ب�سكين كلامه النزيل 2012 قائلا بعجرفة:

في  ادخل  هيا  و�سلالته..  عواد  �آل  لتاريخ  محا�ضرة  في  ل�سنا  »نحن 

المو�ضوع مبا�شرة«. 

و�سط  هيبته  عن  يدافع  ك�أنه  عواد  ردَّ  تحذير  وبلهجة  غيظ  بنظرات 

النزلاء:

اتنا�شر حقك ممكن  نزيل ع�شرين  يا  �إذن  تاني من غير  �أتكلمت  »لو 

ي�ضيع ده �إذا كان ليك حق و�أ�شك في كده وكمان لازم تعرف �إن الحقيقة 

ممكن تغرق في الأكاذيب - بتهكم - والغزاة ي�ستولوا على المقبرة باللي 

فيها.. اهمد يا نزيل ع�شرين اتنا�شر ما تعمل�ش زي  الفرخه  الهايجه 

وهي يا عين �أمها عاقر لا بته�ش ولا بتن�ش في البلد دي يعني م�ش منتجه 

من الأخر«. 

     في ب�ضع ثوان تف�صل بين �صمت عواد العاب�س، وا�ستكمال كلامه.. 

2012 عدم الفهم، وعلى وجوه معظم النزلاء  ر�أيت على وجه النزيل 

عواد   يق�صد  ماذا  الا�ستفهام؟  علامات  ومئات  التهجم،  علامات 

التربي بهذا الكلام ماذا ماذا ماذا؟

فج�أة تغير عواد وحرر نف�سه من الغ�ضب واللهجة ال�صارمة بل و�أ�سلوب 

الخطابة وراح يقول بقهقهته المجلجلة بفخر واعتزاز:

واللا  يعرف�ش  واللي ما  المقابر دي،  تاريخ  �أنا  المقابر دي..  تاريخ  »�أنا 

نا�سي �أجيبله الدفاتر تنقري«. 

خالد ال�سيد علي - م�صر

مرور السكين
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رفعت يدي �أطلب الإذن بالحديث؛ ف�سمح لّي عواد وهو با�سماً:

»يا �سلام على الذوق والأدب.. اتف�ضل اتكلم يا نزيل ع�شرين تلتا�شر«. 

قلت و�أنا فخور بعواد وق�صدت تو�صيل �إح�سا�سي �أي�ضاً للنزلاء كافة:

ينم عن  ر�أيناه منك  �آل عواد؛ فما  تاريخ  ل�سرد  ل�ست في حاجة  »�أنت 

الأ�صالة وعن ال�ضمير الحي.. �أنت خفير قدوة يُحتذي به«. 

وا�صل  ثم  توا�ضعنا..  �أخجلتم  يقول  ك�أنه  لحظة  ابت�سامته  قاطعتني 

قائلًا:

المماليك  عهد  منذ  بالأموات  دفاتر  لديك  عواد  عم  يا  بالفعل  »هل 

والعثمانيين؟«. 

ردَّ وهو يرفع حاجبيه، و�إيماءات وجهه ترف�ض الت�شكك في كلامه:

»عواد ما يقول�ش كلام في الهوا، وكل �شئ ب�أوانه.. خلونا في المهم«. 

اندفع النزيل 2012 مت�ضجراً وهو يقول:

»هذا هو ال�صواب«. 	

�أخرج عواد من جيبه ورقة مطوية ثم فتحها وطلَّ فيها عابراً ليت�أكد من 

�أنها هي المطلوبة ثم رمق النزيل 1956 ومدَّ يده بها قائلًا:

�أقراها  دي  الورقة  �أم�سك  وخم�سين..  �سته  ت�سعتا�شر  نزيل  يا  »خد 

ب�صوت عالي ب�س ب�أ�سلوب حلو م�ش منيل زي اللي �أنا كاتبه«. 

�ضحك وتمادى في ال�ضحك وهو يقول قبل �أن ي�شرع النزيل 1956 في 

القراءة:

�أ�صل  بتاعنا..  الاجتماع  عن  �أخرتني  اللي  هي  دي  الورقة  هي  »ما 

ورق  وقطعنا  النهار،  طول  بتوعي  والجماعة  �أنا  فيها  �أكتب  قعدت  �أنا 

الكرا�سة اللي حيلتنا كلها ع�شان نكتب الكلمتين دول فيها«. 

في   1956 النزيل  بينما  الكلام  في  تمادى  ال�ضحك  في  تمادى  ومثلما 

عواد  لنا  يروي  التي  الورقة  في  جاء  ما  علينا  ليقر�أ  الا�ستعداد  و�ضع 

ق�صته مع الكلمتين..

»�أ�صل �أنا والجماعة بتوعي ما �أخبي�ش عليكم �إنتوا م�ش �أغراب وبعدين 

�إنتوا روحتم واللا جيتم �أموات.. المهم لا �أنا ولا هي حريفه في الكتابة 

بعد  عليكم  �أطول�ش  ما  �أباً عن جد،  مثقفين   - بفخر   - لكن  والقرايا 

المغربية قعدت �أنا وهي جنب الراديو نقلب فيه �شمال ويمين لغاية ما 

لقينا مو�سيقى هادية، ف�ضلنا ن�سمع فيها و�إحنا بنكتب الورقة من �أول 

من  ون�سخ�سخ  ونقطع  نكتب  ون�ضحك..  ونقطع  نكتب  بقينا  وجديد.. 

ال�ضحك على خيبتنا.. ما هي خيبة الأمل �شايلة �إيه.. �إيه؟ 

�صمت وانتظر الرد ف�أجبت �أنا:

»�شايلة جمل«. 

فقهقه عواد قائلًا:

»لأ �شايلة دماغاتنا �أنا والجماعة«. 

ق في  اقترب النزيل 1956 من عواد وهو با�سماً، ويكزُّ على �أ�سنانه ويدقِّ

الورقة التي �أخذها منه قائلًا:

»من الوا�ضح �أنك عبقري يا عم عواد«. 

ردَّ عواد باعتزاز:

»ما هي مراتي قالت لّي كده بر�ضه..«. 

�أردف 1956 قائلًا:

»يبدو �أنك تعلمت الحروف الأبجدية في حظيرة الفراخ..!«. 

عواد وهو متقبِّل المزاح:

»�أ�صل الكُتاب اللي كنت فيه و�أنا �صغير كان جنبه فرارجي«. 

�سحب النزيل 1919 خيط الكلام و�شاركهما الحوار:

وقتاً  يتطلب  وهذا  �أف�ضل،  ب�أ�سلوب  الكلمات  هذه  ت�صاغ  �أن  »يجب 

طويلًا«. 

راح 1956 ي�ؤيد كلام 1919:

»و�أنا من ر�أي النزيل 1919 يا عم عواد«. 

اندفع 2012 ثائراً ومحذراً:

»كفانا مماطلة �أيها النزلاء.. لن نغادر المجل�س �إلا بعد ح�سم الخلاف 

بيني وبين هذا الكائن«. 

�إلّي ويقول: هذا »الكائن«، وقلت بكل  �أع�صابي وهو ي�شير  متُ في  تحكَّ

هدوء:

»و�أنا �أي�ضاً �أحبذ الح�سم هذه الليلة؛ ف�أنا لا �أطيق العراك مع الجراثيم 

الناطقة«. 

هنا تدخّل عواد عندما �أ�ست�شعر بذكائه الفطري �أن عدم ح�سم الق�ضية 

ن�صطدم في حائط  وقد  الم�شاكل،  الكثير من  يجلب  �سوف  الليلة  هذه 

�صد:

ت�سعتا�شر  والنزيل  �أنت  وخم�سين  �سته  ت�سعتا�شر  نزيل  يا  »ا�سمع 

جاهزة  تكون  والورقة  غيرها  في�ش  ما  زمن  �ساعة  هي  ت�سعتا�شر.. 

بتاعي ما حد�ش  الفراخ  نك�ش  و�أي حاجه م�ش وا�ضحة من  ومتظبطه 

ي��سألني فيها ربنا معاكم.. �أنا دماغي �صدعت.. ح�أروح �أ�شربلي كباية 

�شاي مغلي و�أرجعلكم.. رفعت الجل�سة«. 

ومرت ال�ساعة..

ثم تلى النزيل 1956 قرار عواد:

»خلا�صة قرار عواد.. الدجاجة التي لا تبي�ض لا بد من مرور ال�سكين 

على عنقها.. �سامع يا نزيل ع�شرين اتنا�شر.. لا بد من مرور ال�سكين.. 

ولن يخرج من المقابر �أي نزيل �إلا ب�أمر عواد ذاته«. 
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وك�أنني  �أ�شعر  مفاجئة،  رجفات  تراودي  الحنون،  �أمي  بطن  في  كنت 

�أتعر�ض للكمات وك�أن تفجيراً يحدث بالقرب مني، داعياً لخروجي من 

مخب�أي.. 

�أمي و�سط مخيف، و�سط لم يكن ليجعلها ت�شتم روائح  �أن حول  �أ�شعر 

الهدوء والارتياح التي طالما بحثت عنها. 

الرحال،  ��سأحمل  �أنا  �أ�شهر، وها  الت�سعة  بعد  �أول �صباح  بزغت �شم�س 

��سأحمله من مكاني الذي �ألفته ولم �أتذوق يوماً طعم العي�ش خارجه.. 

��سأغادره لمكان جل ما �أعرفه عنه �أنه مكان نثر غبار الذعر والخوف في 

نف�س البطن التي �أ�شعرتني بالحب والحنان. 

�شاء الخالق لي �أن �أخرج اليوم لأكون �ضيفاً في هذه الدنيا.. و�أن ابتدئها 

ب�صرخة لم تكن �أقل قوة ممن �سبقني من الأطفال، لكن من كان ليدري 

�أن �صرختي تلك لن تكون �إلا بداية لم�سل�سل من �صرخات الألم.. 

 فتحت عينيّ ال�صغيرتين ذاتي اللون البني الداكن، وكلي �أمل �أني ��سأرى 

�ألواناً لامعة وبراقة كما راح عقلي ال�صغير لتخيله و�أنا في الداخل.. لكني 

لم يكن لي الحظ �سوى في �أن تلام�س عيناي ركاماً ومخلفات تفجيرات 

وبقايا منازل.. حينها فقط ادركت عدم راحة امي. 

�أخذت الحياة من عمري ثلاث �سنوات، كانت كلها تنقلًا رفقة حبيبتي 

�أمي من بيت الى بيت ومن مكان الى مكان..

لكن!! لماذا كان للأطفال الاخرين �آباء؟! �أين �أبي؟!، قلت ذلك �سائلًا 

�أمي بحيرة. 

لم تجب �سوى بجملة واحدة: »لقد �صعد �إلى ال�سماء«.. 

بالألعاب  يكتظ  مكاناً  خلته  وقد  بل  العبارة..  هذه  تعنيه  ما  �أدري  لم   

الجميلة والملونة، فتمنيت ليل نهار �أن �أ�صعد �إلى ال�سماء. 

الخام�س..  ميلادي  عيد  ذكرى  مجيئ  حتى  حاله،  على  الأمر  ا�ستمر 

كنت قد ازددت �سناً وتعلقاً ب�أمي كذلك، فهي �أ�سرتي وعائلتي الوحيدة 

وككل  الراحة، نمت  بالقليل من  ولو  �إمدادي  وت�سهر على  تكفلني  التي 

يوم في ح�ضنها، �أخبرتني �أن الحياة لي�ست �سهلة و�أن الوطن �أغلى من 

كل �شئ..

لنوم  بالخلود  بل هممت  نف�سي عبئه،  �أحمل  لأدرك ذلك، ولم  �أكن  لم 

عميق.. �شاء الخالق �أن �أرى في طياته رجلًا يرتدي ثياباً �سوداء ملثم 

�أفراد  ور�أيت  �سيئاً،  �شخ�صاً  كان  جداً،  �ضخماً  �شخ�صاً  كان  الوجه، 

مجتمعي يحاربونه ويحاولون قتله بكل ما �أوتوا من قوة لكنه لم يمت! 

في تلك اللحظة قمت من نومي، لم�ست �أمي كانت باردة.. حاولت ايقاظها 

لكن دون جدوى.. 

في لحظة ما، �أخبروني �أنها قد فارقت الحياة! 

ههه ل�ست �أدري هل �أن ما �أراه الآن حقيقة!!، هل �أن ما �أ�سمعه واقع!!، 

هل بالفعل �أمي قد غادرتني؟!، �أم �أنها لي�ست �سوى انعكا�سات لق�ص�ص 

الحكواتي ال�شعبية التي �أ�ستمع لها مراراً؟!

 ههه ليتها كانت كذلك ف�أمي حبيبتي قد غادرت الحياة، نور عينيّ قد 

غادرت الوجود. 

 ههه غادرت ولم تدري �أن بمغادرتها قد �صرت �أنا نكرة لا �أ�سا�س لي في 

هذه الحياة اللعينة.. لم تدري �أن الحياة قد توقفت داخلي بتوقف دقات 

غلقت في وجهي.. لم تدري بحجم 
ُ
قلبها، لم تدري �أن جميع الابواب قد �أ

�شعور الوحدة الذي خلفته وراءها، وها �أنا اليوم طفل لم ي�سنح له القدر 

بر�ؤية والده، ولم ي�سنح له كذلك بالعي�ش هنيئاً برفقة والدته.. ها �أنا 

من جديد وحيد في هذا العالم الكبير الذي لا يرحم �أحداً. 

وجدت نف�سي بعد تلك الحادثة �ألعب بالحجارة وال�سلاح 

بدل الالعاب والدمى، قيل لي �أني طفل فل�سطيني وهذا هو قدري. 

�صار عمري �ست �سنوات لكني لم �ألتحق بم�ؤ�س�سة للدرا�سة! ل�ست �أدري 

�أين ذهب حقي في ذلك؟!! 

و�أين حريتي، لما �أنا مقيد؟ 

لماذا لا �أ�شعر بالأمان؟؟ 

وبقايا  التفجيرات  مخلفات  بين  ليرتاح  الهزيل  بج�سدي  �ألقي  لماذا   

المنازل، بينما غيري ينام في فرا�ش دافئ جميل؟ �أين العدل في ذلك؟ 

�أدركت حينها وبعد �سنوات من العذاب، �أن الرجل ال�ضخم ال�سيء الذي 

راودني في منامي هو �سبب معاناتي. 

عُبَ على ذهني ا�ستيعابه قبل الآن..  وافتتحت لي الآفاق لأك�شف ما �صَ

ويكبر  �أكبر  �أ�صبحت  فل�سطين  لوطني  للوطن،  �أمي  ن�صيحة  وتذكرت 

�أ�صبحت  و�شخ�صيتي..  �أ�صالتي  رموز  من  رمز  فهو  الوطن،  حب  معي 

�أع�شق �أ�شجار الزيتون 

فهي ت�شعرني بالانتماء، ت�شعرني بالحب .. 

�أجل�س تحتها عند غياب العدو لأتذكر تلك اللحظات التي ق�ضيتها رفقة 

بالت�أمل في جمال وطني  والتي كانت بمثابة رم�شة عين.. ولأتمتع  �أمي 

الخلاب الذي يعاني من الا�ضطهاد. 

لكن لحظة!!! �إني �أ�شعر بالحركة ورائي!!

�إنه ذلك الرجل ال�ضخم ال�سيء .. قد رماني ب�شيء!

 �إنها ر�صا�صة..

 �أنا الآن �أ�شعر بذلك ال�شعور الذي ظل يخالج �صدري ولم يفارقه ثانية 

منذ ولادتي. 

ذلك ال�شعور هو الألم..

اودرن لمياء - الجزائر 

لم يفارقني منذ 
ولادتي!
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الاحمر
زينب محمد بخيت - ال�سودان

نشوة

التا�سع ع�شر من يناير، التا�سعة �صباحاً وككل �صباحات الأحد الرتيبة. 

زينب  جاءت  عادتها  غير  وعلى  المرهقة  الوطنية  الخدمة  بتفا�صيل 

متوترة، قلبٌ هنا.. عقلٌ هناك وك�أنها مرغمة على المجيء. متوترة وك�أن 

بها م�سٌ من الجن. �آثار ال�سهر تبدو جلية على ملامح وجهها الملائكي 

مقلتاها  عيناها،  من  �شراراً  تُخرِج  تغ�ضب  عندما  �أنثي  هي  البريء، 

الوا�سعتان مر�آة تك�شف كل ما تحاول �إخفاءه. حاولت �أن تبدو طبيعية، 

�صافحتنا، دون �أن ن��سألها �أخبرتنا �سبب ت�أخرها.. انعدام الموا�صلات، 

ثم جاهدت للابت�سام. 

م�ضى النهار بين مر�ضى حائرين، عينات دم، و�صوت جهاز )المندري( 

المزعج. بيد �أن زينب لم تكن حا�ضرة معنا.. �شيئاً ما كان يدور بخلدها. 

هي والترقب والانتظار يلدغون عقارب ال�ساعة وم�سحة خوف ارت�سمت 

في  للوقت  تنظر  بلآلئها.  ق�ضماً  �أنهكتها  التي  �أظافرها  على  بو�ضوح 

وقبل  اليوم  انتهى  ��سؤال.  دون  �إليها  �أنظر  و�أنا  مرة،  �ستين  الدقيقة 

ان�صرافنا تو��ضأت زينب ب�صبرها الذي تحلت به عندما حان ميقات 

�أدوات  �أخرجت  تتجمل،  جل�ست  الع�صر  فر�ض  �أداء  وبعد  الرحيل. 

وك�أن  قليلًا.  توقفت  ثم  وعينيها،  حاجبيها  تر�سم  �شرعت  التجميل، 

الأخرى الموجودة داخل المر�آة ذكّرتها ب�شيء غفلت عنوةً عنه ولو لبرهة 

من الوقت. 

�أعادتها �إلى ذاك الترقب رهبة �سرت في �أو�صالها فارتع�شت، وبدا ذلك 

حميم  عناق  موعد  على  وك�أنهن  بالأحمر  �شفتاها  تلوّنت  عندما  جلياً 

الألباب.  ي�سلب  خمر  عتيق  فرن�سي،  كنبيذٍ  فبدتا  العنب  عنقود  هيئة 

�إن رميت ب�صرك  �إعطاء، �شبقات  �شفتاها غانيات تائبات يغوين دون 

عليهما �أ�صابك ا�شتهاء. جوعٌ لا ي�شبعه �إلا التهامهن. �أبداً لم تكن زينب 

بذاك القدر من الجمال ولكنها �أنثي كالأر�ض تماماً، لا تعطي خيرها �إلا 

لمن ي�سبر �أغوارها ويعرف بواطنها.

دفعني  وخرجت،  ودعتنا  مكياج،  لم�سة  �آخر  و�ضع  من  فرغت  �أن  بعد 

لاحقها. ا�ستقلّت حافلة متوجهة �إلى ال�شابة الجميلة ذات 
ُ
الف�ضول كي �أ

الحب والدفء )�أمدرمان(، هاتفها يرن طوال الطريق، تبت�سم �أحياناً 

وتحمر خجلًا احمراراً �أعماها عن ر�ؤيتي رغم �أني كنت قريباً لدرجة 

ومحاولات  �أفكارها  بنيات  و�ضجيج  خافقها  نب�ضات  بو�ضوح  �سماعي 

عقلها لتهدئة الأمور وبث الطم�أنينة بدواخلها وربما هرمنتها، و�صلت 

الحافلة وجهتها ترجّل الركاب بتمهل �إلا زينب �سابقة المكابح لملام�سة 

باتجاه  ذهبتْ  �أثرها،  �أفقد  �أن  كدتُ  حتي  م�سرعة  هرولتْ  الار�ض. 

م�ست�شفى النيل الأزرق تتحدث مع �أحدهم تحاول و�صف مكانها بدقة، 

�أ�سمر  كافيتريا،  �أمام  يقف  بعيد  من  ر�أته  عندما  ابت�سامتها  ات�سعت 

الآخر  الجانب  علي  يقف  وب�سيط،  بلدي  زي  يرتدي  الطول  متو�سط 

كمجذوب،  هوحن،  تطخ  ةلفط  ةءابرب  بيده،  لها  �أ�شار  الطريق  من 

يخرجها من  ع�شق، لم  كدروي�ش في حلقة  بال�ضوء،  م�سحورة  كفرا�شة 

ن�شوة �سكرتها تلك �إلا �صافرة �سيارة م�سرعة وحوقلة المارة، لم �أنتبه لما 

�أ�صابتني بالعمى، في ك�سر من الثانية  حدث فغيرتي من ذاك البدوي 

ت �أحلام زينب. وقفتْ مذهولةً تنظر لج�سدها ثم منحتني دون  تبعّرث

�سماوات  ارتقت نحو  ثم  لوجودي  انتبهت  الآن  ابت�سامةً حزينة.  غيري 

المارة و�صفير  البدوي بين �ضجيج  الوا�سعة، �ضاع �صوت �صراخ   الرب 

الإ�سعاف، واكت�سى الر�صيف بالأحمر ثم تلا�شى ال�سحر... 
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�شمال  المتحدة  الأمم  من�سوبي  �أحد  لاختفاء  الكاملة  )الق�صة 

ال�سودان(. 

وقف ثلاثة فتيان بانتظار عربة مجهولة المواعيد لتقلهم نحو الخرطوم، 

يحدثهم ح�سن الحطابي عن فعل مُنكر فعله بليل �صيفٍ �ساخن، يفغر 

له �صاحباه فِيهيْهما وي�ستمعان باهتمام بالغ، تجثم خلفهم كتلة جبلية 

�ضخمة، �ألقت عليهم �شروم ال�سلام و��سألتهم عن جدهم الذي يلازم 

الفرا�ش فقد تجاوز عمره المئة �سنة ولا زال يملك حلماً م�ضحكاً يريد �أن 

يحققه، قال �أنه �سيتزوج العام المقبل!!

�أهل قرية ود الدويح لا يحبون ال�سفر بال�سيارات �إطلاقاً يعتبرون �أن ذلك 

�ضهم للموت �أكثر مما يركبونه من دواب  فيه �شفقة و�إهدار للوقت ويعرِّ

�أخرى، فيرون �أن ال�سيارات قد ت�صطدم في �أي لحظة ببع�ضها البع�ض، 

بُنيت بيوتهم من الق�ش والطوب الأخ�ضر النيء، تتناثر البيوت بين ثلاث 

قمم جبلية، تبدو القرية من �أعلى ك�شعلة ملتهبة بين ثلاثة �أثافي، �أهلها 

البيت والوقت نهار لا  �إذا جل�س في  �أن الرجل  الك�سل ويرون  لا يحبون 

يعوّل عليه، خا�صة �إذا كان في �شبابه، �أما الن�ساء فيوفرن الماء والحطب 

وي�أتين ب�أخبار القرية، ففي القرية الخبر لا ينتظر ال�صباح �إذا قدِمها 

ال�سريع  بالتبادل  م�شهورون  فهم  �صباحاً،  قدِمها  �إذا  �سي  ُمي ولا  ليلًا 

لنقل الأخبار �أكثر من و�سائل الأنباء المعروفة، في و�سط القرية توجد 

�ضخمة  راكوبة  ببناء  الدويح  عي�سى  قام  الوقت  بمرور  كبيرة.  �ساحة 

يلتقي تحتها �أهل القرية لكثيٍر من �أمورها �أو حتى ل�شرب القهوة وتبادل 

الأخبار �أو �إن كان هنالك عُر�س ويقال للعزاء �أي�ضاً ولكنني حتى الآن 

�أبطال حكاياتهم  �أحد  �أو ترّحم �شخ�ص على  �أ�سمع ب�أحد مات هنا  لم 

وعندما ��سألت جدي قال لي: لم يمت �أحدٌ حتى الآن. 

بدا  كهفه،  في  الدويح  جدي  على  دخلت  عندما  �أولى  ده�شة  �أ�صابتني 

الوحيد  اللب�س  حيث  العرّاقي  ارتداء  عليه  تعذَر  �أنه  حتى  جداً  نحيفاً 

من  ذلك  عليه  يبدو  مت�سخاً  رفيعاً  �شالًا  عليه  يلفُّ  كان  القرية،  لأهل 

جبهته  تراجعت  قوية،  عتيقة  رائحة  منه  تفوحُ  زيتياً  ا�ستعماله،  كثرة 

كثيًرا للخلف فيما برز فكه الأ�سفل وارتفع حتى قبّل �أنفه التي بدورها 

ا�ستطالت �أي�ضاً، بين فكيه ل�سان يدفع بثقل ما يقوله من كلمات، حدثني 

�أ��سأله عن ا�سمه. �إن الرجل مثار  �أن�سى �أن  كحال ال�صيد وفي كل مرّة 

الحديث لا يتحدث كثيراً وي�شرب ال�سوائل فقط منذ �أمدٍ بعيد، رجعت 

خبير  �أنه  مع  ي�سمع،  ولا  يرى  لا  �أعرف  كما  فهو  �أناديه،  �أن  متردداً 

�أبناء هم في واقع الأمر جدودنا على  بكل طرق القرية وموا�ضعها، له 

جنبه الأي�سر والأيمن وجميعهم لا ي�سمعون، تماديت في تراجعي حتى 

الت�صقت بجدار الكهف، ثم رجعتُ ومنذ ذلك الوقت متردد في �أن �أزور 

كهف العجزة �أو كما ي�شاع ال�سادات وال�سيد.

�أمه حبلت  �أن  يقال  �أخرى،  ال�سرة هذا حكاية  لود  ال�سُرة،  ود  بادرهم 

به تحت الجبل في ليلة ال�سابع والع�شرين من رم�ضان واعترفت بذلك 

يوم العيد ولأن لا �أحد يعرف لها ولٌي من قبل ولذلك نفيت بعيدًا عن 

القرية، بعد �سنتين من الغياب الق�سري، عادت ومعها زوج وود ال�سُرة، 

في قرية ود الدويح
خواجة

عمر علي الجقومي - ال�سودان
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لا يعرف �إن كان هو ابن ليلة الجبل �أو ابن زوجها �إن كان هو زوجها فعلًا 

�أم لا كما تقول هي. لافتاً �أنظارهم للدراجة القادمة، يقودها �شخ�ص 

�أبي�ض كما قال لي الحطابي، عيناه م�ستديرتان منغم�ستان كعيني قط، 

�أنفه مقحوف، مجرّد من ال�شعر، �أذناه رطبتان ووريده الأيمن م�شدود، 

الغريب،  يفهموا حديثه  �أوقفوه عمداً، لم  نوع جديد،  دراجة من  يقود 

قاد �أحدهم الدراجة من يدها بعد �أن تعذّر عليه ذلك حملها فوق كتفه، 

فيما �أم�سك �صاحبيه بالرجل الذي يرتدي الق�صير كما و�صفه محدّثي 

و�أحيانا يقول لي �أن الرجل عارٍ �إلا من القليل، كان يتحدث كثيراً بدا 

�أنه منزعج من التوقف، محتجاً �أحياناً يرف�ض لهم و�أحيانًا يم�شي معهم 

وفي كل الحالات هم ي�ضحكون. 

زي  تلب�س  ما  راجل  )يا  ال�سُرة  ود  له  يقول  الجوال،  الهاتف  يم�سك 

ي�ضحكون  ثم  �سريعة،  بنظرة  الخواجة  ج�سد  يتفح�ص  الرجال(، 

نحو  الهاتف  رفع  بعيداً،  حداً  بالخواجة  ال�سخرية  بلغت  قهقهة،  في 

ال�سماء، ود ال�سُرة ر�أى نف�سه داخل الهاتف بعراقِيه الممزق عند كتفيه 

البارزتين، �صاح في الحطابي )تعال �شوف الحلبي(،  وعظتمي �صدره 

حين اكتملت ال�صورة �أغلق الخواجة هاتفه و�أجرى ات�صالًا زمجر فيه 

كثيرا حتى امتلأت �أوردته و�شَحُب وجهه الأبي�ض، نزلوا به نحو الجبل 

الغربي، حيث يحت�ضنه النيل، يقال �أن للجبل لحظات يبتلع فيها زواره، 

�أجل�سوه �أر�ضاً، ود ال�سُرة �أزاح قب�ضته عن يد الخواجة يقول الحطابي 

�أن مكانها �صار �أحمر.

�أجابني  كده(  ع�شرينات  )�صبي  تقريباً؟  عمره  كم  مقاطعاً  ��سألته 

موا�صلًا حديثه. 

كانت لعبة ظريفة نحدّثه عن جدنا ود الدويح، يجيبنا )دوي، ثم يعود 

لرطانته مجددًا، خواجه مقفل �ساي، ما بعرف يتكلم(. 

�صرنا نلقنه الكلمات فيعود �أكثر تعقيداً، حتى �أ�صابني الملل وقمت بخلع 

فنيلته الق�صيرة ورداءه ثم �ضربته ب�سوطين ب�سوط العنج، �أخذ يولول 

ر( ربطناه على �صخرة خلف  وي�صرخ )علي بالحلف انقطعن فوقو حُمُّ

الجبل – نادراً ما ي�صل النا�س لخلف الجبل – وجردناه من ملاب�سه، 

)م�ؤخرته كلها لا ت�ساوي فارَة بت النوير(، ابت�سمت له ليوا�صل، )لكن 

الخواجه ما فيهو �شيء(، رفعنا الدراجة فوق الجبل عندما �أتى الليل 

تركناه وعدنا لأهلينا متعللين بالانقطاع في الطريق. 

موته،  حتى  وربما  �أيام  لعدة  بالخواجة  فعلوه  ما  ليعرف  �أحد  يكن  لم 

بالرغم من �سريّة الفعل تحدّث �إلّي الحطابي فهو ي�سرِين دائماً، حاولتُ 

�أن �أكتم ذلك كثيراً فلم يم�ض غير يوم على الحادثة ولا زال الخواجة 

مربوطاً ك�صغير الغنم وعارياً وبدون هاتف جوال. 

في �صبيحة اليوم التالي عزمتُ على �أن �ألحق بهم حتى يروني الخواجة، 

بالرغم من �صغر �سني عنهم �إلا �أن الحطابي يكن لي كثيراً من الحب، 

جميع  تخرج  حيث  يخرجون  ثم  باكراً  فطورهم  يتناولون  هنا  النا�س 

القرية نحو الزراعة والحطب وقليل هم من يبقون في منازلهم، بالرغم 

ليطمئن  �صباحاً  العجزة  دار  يزور  الجميع  �أن  �إلا  القرية  ات�ساع  من 

على الدويح، الرجل الذي �سُميت با�سمه القرية، فهو �أول من نزل هنا 

وتمدّدت ع�شيرته من بعده حتى �أ�صبحت قرية، �إلا �أن �شهرة الا�سم لم 

تكن لهذا وحده، فالقرية ا�شتهرت بعدم موت �سكانها حتى �أنه في الآونة 

الأخيرة �أخذ النا�س يتوافدون عليها حتى قال عي�سى ارف�ضوا كل �شخ�ص 

�أن ي�شارككم القرية، قمت بزيارة جدودي ، بالرغم من �أنهم لا  يريد 

�أن عدم زيارتهم ي�سبب حظاً تعي�ساً كما حدث  �إلا  يعرفون من زارهم 

لبت الخير فهي رف�ضت �أن تزورهم ف�أ�صبحت عجوزاً و�صلعاء ولا تنجب 

كل هذا حدث حين قررت �أن لا فائدة من زيارتهم ولن تزورهم. 

يوجد ما ي�شبه النادي في دار القرية، يجتمع فيه النا�س عند الظهيرة 

ل�سماع ن�شرة الأخبار وفي الم�ساء �أي�ضاً ونادراً ما ي�ستمع النا�س لها بالنهار 

�أو لأنهم غير موجودين، عند خروجي من  �إما لأنهم يق�ضون نزواتهم 

الدويح �صادفني ود ال�سُرة والحطابي، فا�ست�شرتهم �سراً في �أمري و�إن 

�أن الأخير �سره ذلك، خرجنا نحو مق�صدنا،  �إلا  �أبدى الأول امتعا�ضاً 

�أخذ ج�سمي في الارتعا�ش، كان منظره  �أ�صابني الخوف  ر�أيته  �أن  منذ 

مقززاً، عارٍ، ج�سمه كج�سم الدويح وك�أنه هو نف�سه، �أنفه �سائل، غارق 

في نومه بالرغم من برودة الطق�س، بالرغم من �شروق ال�شم�س �إلا �أن 

�ضوءها لن ي�صل �إلا عند الحادية ع�شر ظهراً، �ألقينا نظرة لبع�ضنا قبل 

�أن ي�سحب ود ال�سُرة الغطاء عنه، ف�صدقت ما قاله لي الحطابي ليلة 

البارحة، ا�ستيقظ في بطء مخيف، كنا نريد �أن نرى �شخ�صاً يموت �أو 

على الأقل �أن ت�شاع الكلمة بين �سكان القرية، قفز ود ال�سُرة فوق �صدره، 

الخواجة  مرات،  عدة  ذلك  فعل   ، ال�صخرة  على  و�أ�سقطه  ر�أ�سه  رفع 

ي�صرخ كثيرا ويتكلم كثيراً، ا�ستخرج الحطابي �سكيناً وقام ببتر �أذنه 

كل   ر�أيت  مبتورة،  و�أذنه  ينزف  �أنفه  مجدداً،  الخواجه  �صرخ  اليمنى، 

للكفار،  الكُره  عبارات  تبادلنا  بذلك،  م�ستمتع  لكنني  �أمامي  العذاب 

ر�أينا �أن ما فعلناه نموذج للجهاد، حتى لا يتزايدوا علينا. 

تداركنا  علينا،  بادية  فعلتنا  وك�أن  �إلينا  كثيرون  ينظر  للدار،  عدنا 

المذيع  بد�أ  ما  �سرعان  اقترب،  قد  الن�شرة  فموعد  الراديو  بفتح  ذلك 

لة  )م�ستمعينا في كل مكان ال�سلام عليكم، ن�شرة الثانية ع�شرة المف�صّ

عالمياً  جدلًا  تثير  الإن�سان  حقوق  منظمة  العبا�س.  يا�سر  لكم  �أقدمها 

لاختفاء �أحد من�سوبيها �شمالي العا�صمة ال�سودانية الخرطوم، هذا وقد 

تبدو  �سودانيين  برفقة  ويلهما�س  نيكرود  تو�ضح  �صورة  المنظمة  �أرفقت 

ب�أن  فيه  �أخبرهم  �أخيراً  ات�صالًا  �أجرى  نيكرود  �أن  وقالت  له،  الأخيرة 

ثلاثة �أفراد قاموا باعتقاله، ولم يتو�صل �إليه �أحد حتى الآن، من جهتها 

تبا�شر الحكومة ال�سودانية جهودها لمعرفة م�صير نيكرود(. 

�سمعتُ الهواء الذي �أخرجه ود ال�سُرة ور�أيت الحطابي يخرج قبل �أن يتم 

�سماع الخبر، خرجنا نحو الجبل بهدف قتل نكرد كما يقول الحطابي، 

نتعثر، ن�سقط، نعاود ال�سير ب�سرعة، عندما و�صلنا لم نجد الخواجة، 

�أ�صابتنا الده�شة، �شخ�ص ما قام بحل نكرد، وجدنا �آثار �أقدام �شكّك 

فيها ود ال�سُرة �أنها �أقدام بت الجمري، دح�ضنا ذلك بحجة �أنها كانت 

حد  في  ت�شكيكاً  ذلك  بدا  و�إن  ال�صباح  في  خالها  مزرعة  من  قريبة 

ذاته، ت�سللنا على انفراد في القرية، قبل �أن �أ�صل لمزرعة �أبي، �شاهدت 

طائرات تجوب ف�ضاء قرية ود الدويح فعرفت �أننا قد تورطنا. 

الباهتة،  �أوردتنا  عبر  ي�سري  الدم  فعاد  التحليق،  عن  الطيران  توقف 

�أ�سحب نف�سي عنهم خ�صو�صاً و�أن �صورتي لم تظهر  �أن  راودني �شعور 

تحدد  المواقف  فهُنا  وجهي،  �أحفظ  �أن  �أي�ضاً  حاولت  لكنني  معهم، 

م�ستقبلك، جل�سنا رباعيتنا نت�شاور في �أمرنا، غير �أننا متورطون فقدنا 

نكرد نف�سه، كنا بين الاختفاء عن الأنظار ح�سب ر�أي ود ال�سُرة، �أو �أن 

�أو  نبحث عن نكرد لن�سلمه للحكومة عندما ت�أتي كما يقول الحطابي، 

زارتها  �أن  لها  ي�سبق  التي لم  الدويح  ود  بقرية  تعرف  لن  �أن الحكومة 

في  �أخرى  مرة  يظهر  لم  الطيران  �أن  خ�صو�صاً  الانتخابات  عند  حتى 

ر�أي الرويجل الا�سم الذي �أطلقته عليه بت النوير عندما ي��سألونها عن 

ق�صته معها فتقول لهم: )رويجل ما عندو عوجة(، فيما قلت لهم نذهب 
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للدويح يحمينا ببركاته التي يفِدُ لها النا�س. 

قال الرويجل بما �أن نكرد مختفٍ فنحمد الله �أنه بعيدٌ عنّا، ف�صاح فيه 

الحطابي، وال�صورة. �سيتعرفون علينا.

فقمنا  الاعتبار،  بعين  لر�أيي  ننظر  و�أن  بر�أي الحطابي  ن�أخذ  �أن  �آثرنا 

نبحث عنه – نكرد – دون �أن ن�شعر الآخرين بمهمتنا، ذهبت والحطابي 

لبت النوير غير �أنها م�شهورة بقهوتها فهي محطة �أخبار م�ؤكدة، �سحبنا 

وطالتنا  والدايوك  الدخان  رائحة  لفحتنا  قُبالتها،  وجل�سنا  بمبرين 

بابت�سامة توحي بغياب زوارها اليوم، ثم ��سألتنا في تجاهل وين رايحين، 

ليكم زمن؟، نعرف �أن ��سؤالها معتاد و�إجابتنا مكررة، �صبّت لنا القهوة 

ثم جل�ست تُخبرنا بالجديد، بد�أت بالمطلقات ثم خل�صت بق�صة امر�أة 

فتمايل ج�سمها  لنا مزيداً  لت�صبُّ  ل�سنتين، تحركت  غاب عنها زوجها 

�أبي�ض  رجلًا  ر�أينا  �صديقي  ��سألها  ال�صباح،  ن�سيم  يلاعبها  كمرخة 

بالأم�س غرب القرية.. قاطعته فهي تحبُ �أن تروي الق�ص�ص دائماً، ر�آه 

مرة الزين ود �إبراهيم برفقة بت الجمري وقالت ر�أته هزيلًا )يقيف 

ويقع(.

خرجنا في ذهول، فقد داهمنا الليل، فقلت له علينا �أن نجد الرويجل 

وود ال�سُرة حتى لا يبوحا بمزيد من المعلومات، فلم نعثر عليهما �إلا في 

وقت مت�أخر من الليلة، فالقرية تنام مبكراً، منذ �أن ر�أيت وجهه ت�أكد 

لي �أن ثمة خطب ما. 

�سمعتُ في الن�شرة �أن �صوراً �أظهرت مكان اختفاء نكرد، و�أنه تم التقاط 

الجبل  تحر�سان  لل�شرطة  عربتين  ور�أيت  الجبل،  فوق  للدراجة  �صورة 

و�سرعان  ال�سيء  بخبره  ال�سُرة  ود  حدثنا  م�ضت،  �ساعات  ثلاث  منذ 

 – الخبر  لمعرفة  ا�ستيقظ  بع�ضها  �أن  حتى  الخبر،  القرية  تداولت  ما 

خبر وجود الحكومة – ك�أول مرة في القرية، لم ننم ليلنا ذلك، ف�صرنا 

دخل  حتى  ال�سُرة  ود  ت�سلل  ع�ضال،  مر�ض  به  كمن  الفرا�ش  في  نتقلب 

بيت بت الجمري وجدها ت�شخر في �أح�ضان الخواجة، ا�ست�شاط غ�ضبا، 

رفع  منهم،  اقترب  ي�شبعها،  �أن  يريد  بتمعن،  لها  نظر  �سكينه،  �أخرج 

يده، غرزها �سريعا في �صدر الخواجة، ا�ستيقظت بت الجمري على وقع 

�صرخة الخواجة ، وخرج منها �سريعا .

في ال�صباح التقينا عند دار العجزة، تبّركنا عند �أبونا الدويح، ��سألناه 

�أن يحمينا عن �أعين الحكومة، ثم خرجنا، �سمعنا بجمع غفير يتكد�س 

اللون،  �أبي�ض  رجل  عن  تبحث  الحكومة  �أن  �أحدهم  وافانا  الدار،  في 

�أثار وجود الحكومة المكثّف موجة من الهلع و�سط القرية، حتى �أنه لم 

�ألقى عليّ  �أمامي،  �أحد للعمل خ�شية الا�شتباه، مرت العربة من  يخرج 

�أحدهم ال�سلام و��سألني �إن كنتُ قد ر�أيت الرجل الأبي�ض، ف�أجبته لم 

�أره وذهبوا في طريقهم، اطم�أننت �أن بركات الدويح  �شملتنا، انت�شرت 

ب�إلقاء القب�ض على عدد من مواطني القرية  �أن الحكومة قامت  �أنباء 

�أهل  ر�أى  فيما  الجبل،  يجاورون  من  خا�صة  وا�ضحة  تهمة  �إثبات  دون 

القرية الدراجة في �أحد �سياراتهم. 

بعد يومين من انت�شار الحكومة في القرية، التقيت ود ال�سُرة ف�أخبرني 

�أنه يودُ معرفة ما جرى في بيت بت الجمري ويتوق لمعرفة م�صير الكافر 

نكرد وما من �أحدٍ يمكنه فعل ذلك، فمنذ �أن انت�شرت الحكومة هنا، باتت 

الن�ساء لا يخرجن من بيوتهن، وفر�ضت الحكومة ما ي�سمّى حظر تجوال 

ليلي وطوقاً �أمنياً حول القرية، حتى �أننا ر�أينا �أفراداً بي�ض يتجولون في 

القرية ويطرقون بيوت النا�س ويفح�صون ب�أجهزة على بع�ض المواطنين، 

من  �أفلت  الرويجل  �أن  �سعيداً  خبراً  لي  وزفّ  عينيه  في  الخوف  ر�أيتُ 

القب�ض حيث تم الإفراج عن مجموعة كان بينهم ولكنه لم يلتق به حتى 

الآن، كنا حري�صين على �سماع الن�شرة، لكنها لم ت�ضف جديداً فلا زال 

البحث جارياً، ففي �إذاعة بي بي �سي كان هنالك تهديد وا�ضح �إذا لم 

الحادث،  الدول  معظم  �أدانت  فيما  واحد   
ٍ
يوم نكرد خلال  ت�سليم  يتم 

قب�ضت  الم�ساء  في  �أي�ضاً،  الحطابي  عن  �أخبار  وجود  عدم  ي�ؤرقنا  كان 

ال�شرطة على بت الجمري وبعد ن�صف �ساعة عثروا على نكرد مطعوناً 

ومبتور الأذن ومه�شم الر�أ�س في زريبتها معطونًا في الروث والبول، �إلا 

�أن بت الجمري كانت حري�صة على حياته حتى �آخر لحظة، �سريعاً ما 

ال�سُرة والحطابي وتم اقتيادهم بطائرة تتبع  ال�شرطة على ود  قب�ضت 

لمنظمة الأمم المتحدة برفقة بت الجمري ونيكرود ولم يزل الحال كما 

بنوبة  ودالدويح  وناحت  الخبر  الإذاعات  ن�شرت  ما  �سرعان  عليه،  هو 

فغالب  القرية،  مفقودي  م�صير  يعرف  لم  قبل،  من  تع�شها  لم  بكاء 

الظن �أنهم قتلوا، جل�ست القرية في بيت ال�سادات وال�سيد تناق�ش الأمر 

الجلل، تحدث �إليهم م��سؤول حكومي، �أعجبت به بت النوير وتمنت �أن 

�أن  �أجابني  م�صيرهم؟  عن  ف��سألته  الحكاية،  عليهم  قا�صاً  يتزوجها، 

للحكومة �إجراءات �ستقوم بعملها وخرج. 

لا  و�أ�صبحنا  لطبيعتها  الحياة  وعادت  القرية  عن  الحكومة  ان�سحبت 

نفوِّت الن�شرة �إطلاقاً، �إلا �أنهم تجاهلوا الحادثة منذ ك�شف ملاب�ساتها، 

�أحياناً ي�شاع �أنه قد تم ت�سفيرهم للخارج و�أحياناً ي�شاع �أنهم في ال�سودان، 

وفي كلا الحالتين فقدناهم. 

�أ�شعرُ بالفقدان و�أخاف جداً على م�صيرهم، كنتُ �أقول للرويجل �أنك 

رجل جبان ف�أنت قمت بخيانة �أ�صدقائك، يحدثني �أنهم �ألقوا القب�ض 

ذويهم،  عند  �أكبر  الفقد  حجم  كان  عليه،  يتعرفوا  لم  ولكنهم  عليه 

تحرك ثلاثة من رجال القرية للخرطوم لمعرفة الم�صير ولكنهم عادوا 

دون فائدة. 

بعد �سنة و�شهر من الحادثة عرفنا �أن بت الجمري �أنجبت طفلًا �أبي�ض 

كانت  لل�شفاء،  وتماثل  حياً  زال  لا  نكرد  �أن  وعرفنا  قُتلت  �أنها  ويقال 

الأنباء المتداولة في القرية �أن نكرد وجد مطعوناً في بيت بت الجمري 

 قائظ 
ٍ
وكانوا ي��سألون ما علاقة ود ال�سُرة والحطابي بذلك، وذات يوم

القرية في  وتركت  الرويجل،  القب�ض على  و�ألقت  للقرية  �سيارة  ت�سللت 

ذهول تام، كنتُ الوحيد الذي لم �أ�ستغرب ذلك ولكنني لم �أنم مرتاحا 

حتى اللحظة ففي كل يوم �أخ�شى �أن يُقب�ض عليّ. 
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ماطل  لطالما  يرعوِ.  لم  الذي  الحقير  الوغد  هذا  لحياة  حداً  ي�ضع  �أن 

�أفكاره ال�سوداء الموحية بفكرة القتل �أو الاغتيال، �سيّان الأمر لديه. ففي 

النهاية �سيرتاح وي�سدُّ هذا الباب الذي يت�سرب منه الهواء الفا�سد. كم 

مرة �أخبره ابنه ال�صغير ب�أنه وجده مع �أمه بالمطبخ. لكنه هذه المرة ر�آه 

ب�أم عينيه يغادر غرفة النوم، وما �أن وقع ب�صره عليه حتى ان�سل يجري 

نحو الباب الخارجي، تبعه، تراجع. خاف من الف�ضيحة، وفي الحقيقة 

خاف منه ل�ضخامته. لم ي�ش�أ �أن يخبر زوجته بما راج في دماغه من �أفكار 

قاتمة، مخافة �أن يت�سرّب الأمر �إلى الجيران، وتكون الطامة الكبرى.

ك�أنه  بكل حرية  يت�صرّف  وعر�ضاً،  ال�شقة طولًا  يجوب  �أتركه هكذا  لن 

�أ�صبح ي�شاركني  غادر البيت حتى يدخل بلا ا�ستئذان. 
ُ
�أ �أن  مالكها. ما 

طعامي وفرا�شي ويدنِّ�س كل بقعة لي فيها ذكريات �أعتز بها. لماذا �أجبن 

�أمام هذا الموقف المخزي؟ �ألانه �أقوى مني؟ ربما، ولكن لن �أتراجع عن 

قراري، لا بد من قتله، لا بد. 

ا�ستغلَ زيارتها لأمها، �أح�ضرَ حبلًا ومدية وقفازتين وكي�ساً فارغاً. �أو�صد 

ظل  الجريمة،  معالم  ير�سم  راح  موارباً.  ال�شقة  باب  وترك  النوافذ، 

بالبيت طوال اليوم قابعاً ينتظره. لكن الوغد لم ي�شرفه بطلعته البهية، 

اليوم؟ ربما، ولم لا؟،  بالبيت هذا  تكون موجودة  لن  ب�أنها  �أخبرته  هل 

لولا  النعا�س،  يغلبه  وكاد  �سدوله،  الليل  �أرخى  عظيماً؟  كيدهن  �ألي�س 

كي  المطبخ  ناحية  م�سمعه، جرى حافياً  �إلى  تناهى  الذي  الباب  �صرير 

لا يثير انتباهه. 

 • ولد الحرام، جا يبات، زوينة هذي. 

ظل مختفياً لهنيهة، وما �إن بدا له بكامل هيئته، حتى ارتمى عليه بكل 

قواه، مم�سكاً بخناقه مكبلًا �إياه بالحبل، وفرحة عارمة بالانت�صار ت�شع 

�أنفا�سه  �أن  ه له عدة طعنات ب�شكل ه�ستيري حتى تيقن  من عينيه. وجَّ

قد خمدت. 

كما  الأ�شياء  ترتيب  و�أعاد  المطبخ،  �أر�ضية   على  من  الدماء  �آثار  �أزال 

كانت من ذي قبل. ا�ستيقظ باكراً في الغد على غير عادته، �أخرج الكي�س 

ورماه في المزبلة القريبة من �سكناه، وعاد �أدراجه مطمئناً ك�أن �شيئاً لم 

الجر�س،  رن  حتى  الدرج،  �صعوده  �إثر  �أنفا�سه  يلتقط  كاد  وما  يحدث. 

ال�شرطة.  النافذة، ظهر له حار�س الحارة بمعية بع�ض رجال  �أطل من 

التعرف على هوية  الكي�س، ق�صد  �أمروه بمرافقتهم لإخراج الجثة من 

في  بالدماء  الملطخ  بالكي�س  يرمي  وهو  المكي  ال�سي  ر�آه  فقد  ال�ضحية، 

المزبلة. لحظتها لم يتردد في ا�ستدعاء ال�شرطة، فالأمر يتعلق بجريمة 

ب�أعلى  �صاح  عليه.  ينق�ض  �أن  مخافة  يرتجف،  وكله  الكي�س  فتح  قتل. 

�صوته:

 • ولد الجيفة، باق حي. 

تقدم ال�سي المكي ب�أمر من ال�شرطة، للتحقق من هوية ال�ضحية، تراجع 

�إلى الوراء و هو يقهقه: �إنه كلب مدام طوما. 

جريمــــــــة قتـــــــل
ح�سن م�ستعد - المغرب
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في البدء كانت الكلمة، والكلمة م�صدرها الإله.

�إله واحد فوق كل المح�سو�سات، خلق الزمن، والوثائق والبرديات وحتى 

لأنها  الإن�سان؛  لي�س  الزمن  م�صدرها  القديمة  الإنجيل  مخطوطات 

الأول  الإن�سان  من  ورغباته  بطموحه  احتكت  زمنية  لحقبة  انعكا�س 

)�آدم( حتى ذلك اليوم الذي تُقر�أ فيه تلك الوثيقة.

من البدء حتى النهاية يكون الجهل حتى الغمو�ض هو الم��سألة، وخوف 

الإن�سان مما يجهل هو المع�ضلة.

بن�شر  العلم  حتى  الدين  من  الم�صريين  القدماء  عند  النور  ع�صر  بد�أ 

و�صار  للتطور،  الأولى  اللبنة  القديم  الم�صري  و�ضع  العالم،  �إلى  النور 

العالم على خطاه، تطور فتطور العالم.

ولكن هل حقًا هو مَن خلق التطور؟

مدينة طيبة – الق�صر الملكي  عام ٢٠٠٠ ق.م

بالذهب،  مة  قوائمه مطعَّ �سرير كبير  يتو�سطها  ف�سيحة  داخل غرفة     

وتغطيه �ستائر مطرزة بالذهب.

يتو�سطها تمثال من  الرخام  قر�ص من  عليها  كبيرة  على يمينه طاولة 

تتزين  الغرفة  جدران  بحربته،  �أ�سدًا  ي�صرع  للملك  الخال�ص  الذهب 

ا �أريكة كبيرة تحتل �أحد  بم�شاعل على �أ�شكال حيوانات عدة، هناك �أي�ضً

الأريكة  وعلى  الملكي،  للق�صر  ال�شرقي  الجناح  غرفة  الغرفة،  جوانب 

�أ�ضواء  وعلى  ممدًا   - �آنذاك  م�صر  ملك   - �أمون  عنخ  توت  الملك  كان 

م�شعل قريب على طاولة �صغيرة �أمامه يت�صفح ب�ضع وريقات ك�أنها كتاب 

�صغير، وعلى وجهه كانت تظهر �أمارات التعجب والرهبة في �آن.

****

قبل �أكثر من �أربعين عامًا

الآلهة في  بتوحيد  قراره  �إليه  �سي�ؤول  ما  يعلم جيدًا  �أخناتون  الملك  كان 

�إله واحد )�آتون( �إله ال�شم�س، وهروبه بالدين الجديد �إلى تل العمارنة 

)�أخيتاتون(، وقيادة البلاد من هناك بدلًا من طيبة المقد�سة، ولكن هل 

�أن الوثائق التي وقعت في يده  فعلًا كان يحكم البلاد من هناك؟ يبدو 

تحمل كثيًرا في جعبتها عن علاقة كهنة )�أمون( بالآلهة، العلاقة التي 

امتدت منذ �آلاف ال�سنين حتى قبل الطوفان الأعظم.

تقول الوثيقة: �إن الإن�سان في تلك الحقبة كان �ضعيفًا، جاهلًا بما حوله، 

يتخذ من الكهوف م�سكنًا، ومن ال�صيد م�أكلًا، ومن جلود فرائ�سه ملب�سًا، 

جل ما كان يعرفه وتعلمه الزراعة وطرق طورها مع الوقت لل�صيد ولكن 

كيف؟ والح�ضارة التي �صنعها تثبت عك�س ذلك، وتثبت �أن �إن�سان هذا 

ذلك،  عك�س  يثبت  مادي  دليل  ولا  جدًا،  متطورًا  كان  ال�سحيق  الزمن 

�أ�صابتك الحيرة الآن؟ �إذًا لتكمل قراءة الوثيقة لتقتل حيرتك. 

الأر�ض - ع�صور ما قبل التاريخ

كانت الأر�ض في ذلك الزمن ال�سحيق م�أهولة ببع�ض التجمعات الب�شرية، 

بالقرب من �ضفاف  ا�ستوطنوا  �أن�ش�أت مجتمعًا منف�صلًا،  كل مجموعة 

 لموت الغامضة 
وثيقة

محمد �أحمد النحا�س - م�صر

ا
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الأنهار وعمروا وزرعوا وربوا الما�شية وحتى كلاب ال�صيد.

كان ما تعلمه الإن�سان من زراعة و�صيد وملب�س يعود لـ )�شيث بن �آدم( 

تلك  �أغلب  كانت  العبادة  حتى  الب�شر،  �أبو  )�آدم(  لـ  يعود  النهاية  وفي 

المجتمعات تعبد )الرب( الواحد كما علَّمهم )�آدم(، �إلا مجتمعًا واحدًا 

ن�صبوهم  �أبنائه  وحتى  بل  �إلهًا،  ال�شيطان  من  وجعل  القاعدة  عن  �شذَّ 

�آلهة، يعود �أ�صلهم لـ )قابيل(. 

مجتمع متطور يعرف كثيًرا من العلوم وال�سحر، لي�س بف�ضل )�إبلي�س(، 

ولكن لأن )الله( وهب �إبلي�س ما طلبه لي�ضل النا�س لإثبات وجهة نظره، 

)خلقته من طين وخلقتني من نار(، وقد كان هذا المجتمع حاقدًا على 

المجتمعات الأخرى وي�ضمر لها ال�شر ولكنه لا يختلط بها.

كان وقت الظهيرة و�شم�س �أغ�سط�س )ال�صيف( الحامية ت�ضرب ب�أ�شعتها 

الأر�ض لتزيد من �سخونتها، والنا�س في كل الم�ستعمرات التي ا�ستوطنوها 

كان  ال�سحيق  الزمان  هذا  �إن�سان  الأر�ض،  زراعة  في  كد  بكل  يعملون 

�أمتار، وبينما النا�س  قوي البنية مفتول الع�ضلات طوله يقارب الثلاثة 

م�شغولون بالعمل كان الكاهن الأكبر يتخذ ربوة عالية يتعبد لله ويت�ضرع 

�إليه، فج�أة.....

�صوت رعد �شديد واهتزت الأر�ض و�أظلمت الأر�ض، بعدما غطى ال�شم�سَ 

�شيء مجهول قبل �أن ت�ضيء مجددًا وي�صبح لون ال�سماء �أقرب للبرتقالي، 

ك�أنها  الأر�ض  من  وتقترب  تطير  ال�سماء  في  �أ�شياء  ظهرت  العدم  ومن 

ر النا�س في �أماكنهم من هول الم�شهد، حتى الكاهن  طيور �ضخمة، ت�سمَّ

الرهبة،  من  محجريها  من  تخلع  تكاد  عيناه  فاه،  فاغرًا  وقف  الأكبر 

كما  ها  �سمِّ  - الطائرات  �أو  �أكثر  الطائرة(  )الأج�سام  ال�سفن  اقتربت 

�شئت - المهم �أنها لي�ست طيورًا كما تخيَّل النا�س، ع�شر �سفن كل �سفينة 

ا، �أ�شكالهم متقاربة لدرجة ت�شعر معها ب�أنهم توائم. تحمل �شخ�صً

عباءات  يرتدين  الن�ساء  )الكائنات(  من  اثنتين  �إلا  ر�ؤو�سهم  �صلعاء   

تغطي  حمراء  بعباءات  والن�ساء  للقرمزي،  �أقرب  مطرزة  حريرية 

مبا�شرة،  الكاهن  �أمام  الأر�ض  على  هبطت  العباءة  قلن�سوة  ر�ؤو�سهم 

الذي خرَّ �ساجدًا وتبعه النا�س، ران ال�صمت قليلًا، قبل �أن ينظر الكاهن 

تجاههم وي��سألهم في خوف بدا ظاهرًا من تلعثمه، مَن �أنتم؟ 

تعبد؟ نحن  ما  تعرف  �ألا  ترتعد،  فرائ�صه  ب�صوت جعل  �أحدهم  �أجابه 

الآلهة.

�أجدادنا  علمنا  كما  واحد،  �إله  �أنه  �أعرف  �أنا  الآلهة،  الكاهن!!!  تعجب 

و�آبا�ؤنا.

خاطئون، �أ�ضلوكم حتى ينعموا وحدهم بخيرنا.

ولماذا جئتم الآن؟

ونعلِّمكم من  �ش�ؤونكم،  ونقوم على  نراعيكم  بالقرب منكم  لنكون  جئنا 

علمنا ونحقق �أمانيكم ولكن �أعلم �أيها الكاهن، �أن علمنا �سيقت�صر عليك 

وعلى تلاميذك دون غيركم، انتظرنا. ولكن........

ال�سماء  بعدها عادت  �شديد،  ودوى �صوت  �شديدة  ترابية  هبت عا�صفة 

ل�صفائها و�أنارت الأر�ض بنور ال�شم�س مجددًا، واختفت الآلهة.

�أر�ض )م�صر(،  كانت  الأر�ض  متفرقة في  مناطق  اللقاء في  حدث هذا 

�إحداها، لتتغير بعده الأر�ض تغيًرا جذريًا، وتطورًا في كل مناحي الحياة 

الثمن  �إليه، وكان  ال�سنين لي�صلوا لما و�صلوا  تطورًا كان �سيحتاج لآلاف 

التي  المتطورة  علومها  من  الب�شرية  �سقت  التي  الجديدة  الآلهة  عبادة 

ظاهرها خير الب�شرية وباطنها تدميرها بالكامل وغ�ضب الإله. 

****

م�صر - قبل الطوفان العظيم

و�صل التقدم الب�شري ذروته في عدة بقاع على الأر�ض ون�ش�أت ح�ضارات 

متقدمة في تلك البقاع.

ومباني  �إن�شاءات  وخلفت  والفلك  الطب  علوم  في  متقدمة  ح�ضارات 

ومعابد  �أهرامات  واحد،  هند�سها  من  ك�أن  بينهم  ت�شابهت  �ضخمة 

ال�سومريون  وخلفهم  الفراعنة  الدفن،  ومرا�سم  القبور  وحتى  وم�ساكن 

�ألا  ولكن...  الح�ضارات،  لتلك  الأ�سا�س  حجر  كانوا  والمايا  الإنكا  ثم 

يوحي الت�شابه فيما بينهم ب�أن ال�صانع واحد، بالفعل هذا �صحيح ولكن 

�أن تلك  �إذا افتر�ضنا  �أو تم �إخفا�ؤه عمدًا،  تذكر ب�أن هناك جانبًا خفيًا 

�آلاف  قبل  للأر�ض  هبطت  التي  المزعومة  الآلهة  �صنعتها  الح�ضارات 

�إليهم، هذا فقط  يعود  الب�شرية  �إليه  الذي و�صلت  التقدم  و�أن  ال�سنين، 

لأنهم �أخفوا وتلاعبوا بكثير من الحقائق ليثبتوا �أنهم �أ�صحاب الف�ضل، 

ولكنهم يجهلون �أن كل زمان �سيظهر لهم من يحاربونهم ويثبتون زيفهم 

وت�ضليلهم، وادعاءهم الإلوهية.

حذر منهم �أبو الب�شر )�آدم(، وحاربهم ابنه )�شيث(، ثم تحولت لمعركة 

وعي فحاربهم ) الله ( بطريقتهم - كما تعلم �إذا �أردت �أن تهزم �أحدهم 

50



51

هزيمة نكراء فلتلاعبه فيما يتقن - �أر�سل )الله( �إدري�س للأر�ض ليعلِّم 

لعبت  الألوهية،  يدعون  يعلمهم مجابهة من  �أن  والأهم  ويفقهم  النا�س 

الآلهة المزيفة بنف�س الطريقة فن�شروا ت�أليه الملوك بعد وفاتهم وحتى في 

حياتهم، وكان لم�صر الحظ الوفير في ت�أليه الملوك حتى ازدادت الأمور 

تعقيدًا وكثرت الآلهة المزيفة، وظن عزازيل و�أتباعه �أنهم انت�صروا، حتى 

بعث )نوح( ر�سولًا من )الله( ليحذر من هلاك الأر�ض لكثرة الفجور 

وانت�شار الفواح�ش وتجبر الإن�سان.

وبالفعل حدثت الكارثة ودمر الطوفان تلك الح�ضارات واندثرت علومها 

ولكن ترك �آثارها �شاهدة �أنها كانت قائمة يومًا ما.

****

بعد الطوفان

ولكن يبدو �أن الحرب �أزلية وهي كذلك بالفعل، عادت الآلهة المزعومة 

الخيبة،  �أذيال  يجرون  عادوا  ولكن  الطوفان،  انح�سار  بعد  للأر�ض 

حقيقة  الإله  ر�سل  منه  حذروهم  ما  وجدوا  الأر�ض  �أهل  من  فالباقون 

للخفاء  بعدها الحرب  ببعيد، تحولت  الطوفان  كان  وما  ال�شك  تقبل  لا 

واختفت الآلهة وقاد كهنة المعابد الحرب نيابة عنهم.

كان هذا ما عرفه �أخناتون - ملك م�صر - ف�أعلن الحرب على الكهنة 

و�أعاد عبادة الإله الواحد، ولكن ما عرفه كان خفيًا على العامة، لذلك 

دون  )الله(  يعبد  مجتمعًا  ليُن�شئ  العمارنة،  تل  �إلى  بدينه  الفرار  قرر 

غيره، ويدمر عبادة الآلهة وظل هناك حتى فا�ضت روحه.

**** 	

دين  على  للثورة  الأولى  ال�شرارة  منه  انطلقت  الذي  المكان  يكن  لم 

لأوامر  تنفيذًا  الكهنة  من  بترتيب  كان  و�إنما  �صدفة  مح�ض  �أخناتون 

�آلهتهم المزعومة، ل�ضرب الدين في معقله الأ�سا�سي، انطلقت الثورة في 

بداية عهد الملك ال�شاب )توت عنخ �أمون( من تل العمارنة لت�صل بعدها 

بدعه  ما  يلغي  �أن  )�أي(  الوزير  الكاهن  قرر  حتى  م�صر،  بقاع  ل�شتى 

)�أخناتون( ويعيد عبادة الآلهة، وانت�شر القرار على �أنه من الملك )توت( 

الذي لم يكن يملك من الأمر �شيئًا، ظلت الأمور بعدها تُدار من الكاهن 

يحلو  ما  فعلا  محب(،  )حور  الجي�ش  قائد  الخفاء  في  وي�ساعده  )�أي( 

لهما وازدهرت عبادة الآلهة في ع�صرهما حتى �أنهما �ألَّهوا )�أخناتون(، 

عيا �أنه كان واحدًا من ال�ساقطين من ال�سماء، �آلهتهم. وادَّ

وا�شتد ع�ضده ووقعت  .... لا �شيء يبقى على حاله، كبر )توت(  ولكن 

كما  ولكن  الحقيقة،  ويكت�شف  �شيء  كل  بعدها  ليعرف  يده  في  الوثيقة 

لزامًا  والملك )توت( عرفها فكان  �أحد الحقيقة،  يعرف  �ألا  تعلم يجب 

دفنه في مقبرته؛  �إنه  قلبه، حتى  وانتزع  )�أي(  الكاهن  قتله  �أن يموت، 

ب�أن  التاريخ يكذب عليك  لأن مقبرة )توت( لم تكن مهي�أة بعد لدفنه، 

وو�ضع  هراء  هذا  بالطبع  الحكم،  في  طمعًا  )توت(  قتل  )�أي(  الوزير 

ما  وهذا  الحقيقة،  عن  البحث  يريد  مَن  لي�شتتوا  عمدًا  ر�سوماتهم  في 

حدث بالفعل فبعد �آلاف ال�سنين من موت الملك ال�شاب يظل موته وحتى 

حياته لغزًا �صعب الحل وما تقوله لك الوثيقة الآن هي الحقيقة المطلقة، 

)توت( قتل لأنه عرف ما لا يجب معرفته، مات لأنه قرر مجابهة ما لا 

يجب مجابهته.

****

وادي الملوك - م�صر - الع�صر الحالي

)�أحمد  الم�صري  الباحث  كان  )توت(،  بالملك  الخا�صة  المقبرة  داخل 

ال�صباغ( يجل�س متكئًا على كر�سي ذهبي من مقتنيات الملك ويقر�أ في 

الوثيقة التي و�صل لآخر �صفحة فيها، وثيقة من ب�ضع �صفحات م�صنوعة 

من ورق البردي.

كان ج�سده يت�صبب عرقًا وتظهر على وجهه �أمارات الده�شة والرهبة.

الآن و�صلت لنهاية الوثيقة و�ستظهر الآن �أ�سماء من اطلعوا على الوثيقة 

قبلك منذ فجر التاريخ وحتى الآن، وبد�أت الأ�سماء في الظهور تباعًا... 

مما زاد من ده�شته وا�ستغرابه، حتى برقت عيناه وابتلع ريقه ب�صعوبة، 

عندما ظهر ا�سمه في ذيل القائمة.

معرفته،  يجب  لا  ما  عرفت  �أنك  يعني  وهذا  ا�سمك،  ظهر  الآن 

لذلك.........

�أظلمت  قوية  وهبت عا�صفة  ب�شدة  الأر�ض  واهتزت  �شديد،  رعد  �صوت 

الملك كان  .... كر�سي  ولكن  لطبيعته،  �شيء  المقبرة، لحظات وعاد كل 

خاليًا، و�آخر ورقة من الوثيقة على الأر�ض تتلا�شى تدريجيًا وتظهر منها 

بع�ض الكلمات.... واعلم �أن الآلهة �ستعود يومًا ولكنك لحظك التع�س لن 

تكون موجودًا لتقابلهم.
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... �ضجيج ال�سيارات ي�شعرني برعب �شديد، وتنتف�ض له فرائ�صي، كلما 

�سمعت �صوت ال�سيارات ينتابني �شعور بالخوف والرعب، ف�أتخيل نف�سي 

عالقاً و�سط ال�سيارات وهي تقترب ب�سرعة في اتجاهي لكنِّي غير قادر 

على الحركة، ، تت�سارع دقات قلبي و�أرى ج�سدي طائراً في الهواء، كما 

�أن زميرها ي�شعرني به�ستريا غريبة، ما زال ال�شارع يذكرني ب�صديقي 

�أنفا�سه الأخيرة  الذي قذفته ال�سيارة في الهواء دون رحمة، كان يلفظ 

واقفاً  وظللت  �أطرافي  تجمدت  ذبحها،  حين  العيد  ك�أ�ضحية  وينتف�ض 

م�صدوماً، لم �أتقبل �أن يخطف ال�شارع  �صديقي ورفيق دربي.  

تجبرنا الحياة �أحياناً على تعلُّم درو�سها ب�صورة قا�سية، لتظل م�شاهد 

الألم والح�سرة عالقة في ذاكرتنا، ويقتلنا الحنين فن�صنع عالماً نحب�س 

فيه �أنف�سنا، نعي�ش فيه ما نعجز عن عي�شه في الواقع وبعد مرور �سنوات 

نكت�شف �أننا ظلمنا �أنف�سنا، وما ع�شناه من الألم كان نتيجة لهروبنا من 

الواقع وعدم مواجهة الحياة وتعلِّقنا بما م�ضى، فالمواجهة والا�ستمرار 

ت�ساعدنا على تجاوز الما�ضي وتذكّره ب�صورة تفقده �شعور اللحظة الاولى؛ 

�أما الوقوف عند الما�ضي وتجليد الذات يقتلنا فنموت ببطء �شديد ونعي�ش 

نف�س الإح�سا�س في كل لحظة ن�سترجع فيها الذكرى. 

�أحاول عبوره،  �شارع  �أحلامي وفي كل  ظلت دماء �صديقي تلاحقني في 

�أكون  �أن  �أخاف  ب�شدة  يخفق  قلبي  العينين  مغم�ض  و�أنا  ال�سيارة  �أركب 

�شريكاً في �إزهاق روحٍ �أخرى، في البداية لم  �أ�ستطيع عبور ال�شارع، ولا 

�أتقبل فكرة وجوده �أ�صلًا، كنت �أحتاج لم�ساعدة من والدتي �أتم�سك  �أن 

بطرف جلبابها؛ �أو�أتم�سك بيد والدي؛ �أو �أقف �إلى جانب �أي �شخ�ص �أراه 

يعبر ال�شارع؛ ك�أنني �أحتمي به من هذا العدو الجبار.

�أنا الآن هنا لكن ذاكرتي تحفر في ذلك اليوم الم�ش�ؤوم؛ يوم الأحد حينما 

خرجت رفقة �صديقي محمد الذي مات في التا�سعة من عمره، كنا نعي�ش 

فكنا  وتعا�ستنا،  فقرنا  نت�شارك  الق�سم  بنف�س  وندر�س  الدرب  نف�س  في 

المناديل  نبيع  العطلة،  �أيام  الفراغ وفي  �أوقات  �أيام الأحد وفي  نعمل  في 

وال�سجائر، �أنا منعني والدي من بيع ال�سجائر خ�شية �أن يدفعني الف�ضول 

لتجربتها، كنا ن�سير جنباً �إلى جنب نمرح نرك�ض نت�سوّل �شفقة النا�س 

من �أجل اقتناء المناديل، نفرح كثيراً بكل قطعة نقدية جنيناها، و�أحياناً 

لقد  الإلكترونية،  الألعاب  نادي  نلج  �أن  �أجل  من  البع�ض  منها  نقتن�ص 

كان محمد �أقرب �صديق مني تت�شابه ظروفنا ونعي�ش على نف�س المنوال 

تت�أرجح �أحلامنا بين الواقع المرّ والم�ستقبل المن�شود، تارة نحلم بغدٍ �أف�ضل 

ب�شباب  مت�أثرين  نحو الخارج،  بالهجرة  وتارة  والكفاح،  بالعلم  ن�صنعه 

فكنا  بحثاً عن جنة مفقودة،  �أروبا  نحو  بالهجرة  يحلمون  الذين  الحي 

يا  اليوم هنا  ليتك  الرفاهية،  تلك الجنة طمعاً في  �إلى  بالذهاب  نحلم 

�صديقي لترى �أن تلك الجنة ما هي �إلا وهم �صنعه الاخرون، فلتعلم �أن 

الجنة �أنت من ت�صنعها في �أي بقعة كنت من العالم، اليوم فقط اكت�شفت 

بيتي  في  وحيد  النا�س،  �آلاف  بين  وحيد  وحيد،  لكني  الحقائق  هذه  كل 

وداخل العالم الذي حب�ست فيه نف�سي. 

هذا  وفي  فّي  حياً  لتظل  �أحلامك  كل  �أحقق  �أن  حاولت  غادرت  �أن  منذ 

العالم، لأفي بعهدي لك. لم �أعتد على رحيلك يوماً، كنت �ألجُ �إليك ليلًا 

ث على ما جرى لي ولأ�شكو لك العراقيل التي ت�صادفني وتمنعني  لأحدِّ

�أعي�ش  جعلني  �إليك  حديثي  ��سأتجاوزها،  �أنني  و�أعدك  التحرّك  من 

ي اليوم �أخبرك يا عزيزي �أنك ع�شت �أنت ومت  و�أ�ستمر في الكفاح، لكنِّ

�أنا، مات ذلك الطفل ال�صغير عندما رحلت تاركاً عينيك مفتوحة، لم 

�أمام  الموت  ت�صارع  و�أنت  بها  رمقتني  التي  الوداع  نظرة  يوماً  تغادرني 

مكاناً في  لك  لأ�ضمن  نف�سي  �أ�صارع  وتركتني  ال�سيارة، ذهبت  عجلات 

التي  ال�سنوات  لنا نحن الاثنان، بعد كل هذه  العالم الذي لم ي�سع  هذا 

مرّت حاولت �أن �أتجاوزهذا  الغول المرعب و�أن �أتجنب الخوف منه، كبتُّ 

�شعور الرعب داخلي وبد�أت �أ�ضع قدمِي فيه و�أركب ال�سيارة رغم ما �أ�شعر 

به من ا�ضطراب، كنت �أجاهد نف�سي محاولًا تجاوز �صورة الموت، عندما 

�صنعت عالماً ي�ضمن حياتك تهت بين �أنا و�أنت، لو �أنني �آمنت �أن الموت 

حتمي و�أنني ��سأغادر بدوري هذا العالم لما دفنت نف�سي حيّاً ولقاتلت من 

�أجل �أن �أعي�ش، فالحياة لن تخلد هنا �أبداً ويظل مرورنا فيها مرة واحدة 

لشــــــارع
صدى

�سهيلة ال�شوح - المغرب

ا
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ودار الخلد هي ما ينتظرنا �إن نحن نجحنا في الامتحان.

الحديقة  في  �أجل�س  كنت  عندما  كثيراً،  معي  كنت  لكنك  للبيع  عدت 

عيون  في  والتيه  الا�ستغراب  نظرة  �أرى  معك  بالحديث  و�أبد�أ  العمومية 

المارة؛ لأنهم يرونني مختلًا عقلياً، لا يعلمون �أنني �أعاني غيابك ولا �أبالي 

فالحقيقة  بالن�سبة لي،  الحقيقة  وحدك  و�أنت  ميتون  لأنهم  لوجودهم؛ 

�أردتك  و�أنا  �شاء  كيفما  ويحللها  الخا�صة  زاويته  من  يراها  وكلٌ  ن�سبية 

�أن تبقى معي، واليوم �أريد تحررك ا�ستجابة لطلب الأخ�صائي النف�سي، 

�أ�صبحت  لقد  عزيزي  يا  �أعتذر  �سراحك،  �إطلاق  علي  تفر�ض  فحياتي 

�أبلهاً ور�أيت الحقيقة من زاوية نظره، تيّقنت اليوم من موتك ف�أردت �أن 

�أخلدك بكلمات وحروف التي �ستُقر�أ يوماً ما، اعلم �أنك ذهبت ب�أجلك 

لكن  هنا،  يكون  لن  والخلود  جميعاً  منها  نعبر  حتمية  نظرية  والموت 

�أِيف  و�ستجعلني  وجودك  في  رغباتي  و�ستر�ضي  ذكرى  �ستجعلك  الكتابة 

بعدي لك. 

مزروعة في  �أعماقي حيث ظلت  موتك في  �صور  فيما م�ضى  دفنت  لقد 

موتك،  م�شهد  ا�سترجعت  واليوم  �سحيق،  �أر�شيف  في  دُفنت  ذاكرتي، 

خذت قطعة من قلبي، �أ�شعر ك�أنك اليوم 
ُ
انتابني اح�سا�س غريب، لقد �أ

فقط مت و�أ�ستطيع �أن �ألزم الحداد و�أن �أقبل التعازي من النا�س. لقد 

بكيت  للطبيب،  �أ�سردها  كنت  حينما  بتفا�صيلها  موتك  لحظة  ع�شت  

بحرقة، ع�شت �شعور ذلك الطفل الذي فقد الحياة وهو لم يع�شها بعد، 

طفولتي  مني  �أخذ  حياتي،  مفتر�س  وح�شٌ  �سرق   وقد  �أعي�ش؟  وكيف 

ج�سدي  رفقة  و�سرت  جثتك  �أمام  روحي  تركت  العي�ش،   لذة  وحرمني 

كنت مجرد �شبح يعي�ش في هذه الدنيا يحمل �أفكاراً متناق�ضة تارة يقرُّ 

عدواً  ال�شارع  معتبراً  مخاوفه،  تخطّي  محاولًا  �صديقه  موت  بحقيقة 

�إن�ساناً م�ضطرب يحمل جثة  وتارة اخرى  يتغلب عليه،  �أن  فتاكاً يجب  

يُرغم  ال�شارع متنا�سياً ما حدث،  يتخطى  يقرَّ بموته  �أن  وي�أبى  �صديقه 

ال�شارع على ال�صمت في ح�ضرته وينظر الى ال�سيارة بتحدٍ �أكبر وعندما 

ي�ضع قدمه في ال�شارع يبد�أ ب�سماع �ضربات قلبه التي تنبهه �إلى الواقع 

رفقة  يخطو  الحقيقة  متجاهلًا  قلبه  يقوله  لما  �آبهٍ  غير  الطرف  فيغ�ض 

�أنا يوما ذاك الطفل ع�شت روحاً فارغة  �أكن  للموت، لم  ناكراً  �صديقه 

ولا تملك مبررات  وتفعل  تعي�ش  روحاً  خواء،  ب�أهدافٍ  الحياة  ت�سير في 

لاختيارتها �أو لما تفعله، لقد ر�أيتك اليوم تطير في ال�سماء بلا �أجنحة ثم 

فقدت توازنك وهويت �إلى الأر�ض ب�سرعة البرق، الدماء ت�سيل من �أنفك 

بالك   ر�أ�سك، ما  �أمام  الدم  بالدماء، بركة من  و�أذنيك ووجهك ملطخ 

الأر�ض ك�أنك ت�صارع وح�شاً؟ فج�أة توقفت عن الحركة  تتخبط وتركل 

التي  ال�سيارة  عجلات  �صدى  تجيب؟  لا  لم  مفتوحتين،  عينيك  تاركاً 

�أ�ستطع الاقتراب منك، لم يطاوعني  �أذني، لم  تحاول التوقف يطنُّ في 

ه جرّاً لكنه لا يطاوعني، بقيت الأحداث عبارة  ج�سدي ال�صغير كنت �أجرُّ

عن م�شهد �ضبابي يلفُّ ذاكرتي.

 عدت م�ساءً �إلى المنزل خاوي الوفا�ض، لا �أمتلك غير ال�صمت  مددت 

�صراخ  �صدى  الغرفة،  هذه  في  القديمة  الأريكة  على  ال�صغير  ج�سدي 

�أقول  �أن  �أخ�شى  �أذني  كنت  التلفاز يتردد في  اخوتي الممزوج مع �صوت 

�أنك مت، خ�شيت البوح بما في داخلي، نعم خفت والخوف هو �أكبر عدو 

قد يواجه الإن�سان، يقتلك من الداخل فتظل مجرد خواء.

لقد �سبقني خبر موتك �إلى الحارة، الكل يتحدث عن موتك و�أنا �أ�سمع 

ن�صائح من هنا و�أخرى من هناك )تجنّب ال�شارع، لا تعبر  قبل �أن تت�أكد 

من خلو ال�شارع، هل ر�أيت ما حدث، عليك �ألا تقترب من ال�شارع، اليوم 

مات �صديقك وغداً �أنت، طبعاُ �أنتما كنتما تلعبان في ال�شارع، انظر الآن 

�إلى النتيجة...(. 

ال�شتائم  من  �سيلًا  لي  يكيل  وعمي  الحديث  على  يرغمني  كان  ابي 

قانون  خرقنا  من  ونحن  فّي،  ولا  فيك  يثق  لا  لأنه  التافهة  والن�صائح 

�أن  كما  عالمنا،  �شتَّت  من  هي  ال�سيارة  �أن  يعلمون  لا  ياعزيزي،  ال�سير 

تلبّ�سني  الجني  ب�أن  قائلات  �صالح  الولي  بزيارة  ين�صحنَنا  الجارات 

عن  الم��سؤولة  هي  �شريرة  روحاً  �أحمل  بت  لقد  منه،  �أتخل�ص  �أن  وعليّ 

ت�صرفاتي العدوانية، تتحكم فّي وتجعلني �أرتكب الحماقات و�أتخبط في 

هذه الحياة، لم ي��سأل �أحد عني الكل جعل منك عبرة لي، كان عليّ �أن 

�أتعلم الدر�س يا �صديقي، لم يعلموا �أنني فقدت الحياة ولن �أ�ستفيد من 

در�سها القا�سي، واليوم ��سأخلدك و��سأجعل ذكراك �صدى لكل �شارع في 

هذا العالم �ستكون در�ساً من درو�س قانون ال�سير، �ستعي�ش �أنت في عقول 

�إلى �صفوف  العودة  و�أنا قررت  ال�شارع،  يعبر  �أو  ال�سيارة  ي�سوق  كل من 

الدرا�سة وجعل العلم عنواناً لحياتي والكتابة دربٌ ل�صناعة العبر.
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الحارات  عن  بعيد  لبيت  خلفية  �ساحة  �إلى  نزل  ال�سور،  فوق  من  قفز 

ة، اختب�أ بين الأ�شجار، لم يعد ي�سمع �أ�صوات الخطوات الراك�ضة  المترا�صّ

خلفه، �أ�صوات )الب�ساطير( التي تحفر الأر�ض ب�أنياب التوج�س الناري. 

الأقدام،  ترتع�ش تحت  تعد  المرتعبة، لم  الأر�ض  �ساعة هد�أت  بعد مرور 

عتمة ال�سماء �صافية، لا ي�شوبها �إلا م�ساحة من الخيال المخيف يوقظ كل 

العمال  بوجوه  المليء  المرتع�ش يحمل الخوف  قلبه  قطرة دم في خلاياه، 

الليالي  مع  وتعانقت  ت�شابكت  التي  المخيفة  والحكايات  �سبقوه،  الذين 

يبعثرونهم  وتعبهم، حيث  راحتهم  يغت�صب  بتفتي�ش  تختم ظلامها  التي 

بين الطرقات وال�شوارع كالكلاب الهاربة، وغالباً ما ي�صلون الى �أبواب 

ال�سجون وقاعات المحاكم، وتبد�أ رحلة �أخرى من المعاناة. 

الاختناق،  يرف�ض  مجنون  جر�س  قلبه  قلبه،  دقات  ي�سمع  يكاد  ت�سلّل، 

�صوته يخترق اللحم ويخرج قطعاً من اللهاث، وقف، تنف�س بعمق، �أخرج 

�سيلًا من الحذر، نزف حيرة، �شكراً للأ�شجار التي ح�ضنته و�أخفته، �أول 

مرة ي�شعر بحنين جارف �إلى ال�شجر المغرو�س حول بيتهم، كان ي�ستخفُّ 

بوالدته وهي تزرع وت�سقي وتقلم ال�شجر، وي�ضحك عليها عندما يراها 

فرحة وهي تقطف الثمار، ويعايرها بهذا الفرح ال�ساذج، وحتى يغيظها 

يدق دبو�ساً في م�شاعرها حين يذكرها �أن �أر�ضهم قد �صودرت و�أ�شجارهم 

قطعت وتحولت �إلى م�ساكن فخمة للم�ستوطنين، مع �أنها ما زالت تحلم 

ب�أنها �صاحبة الأر�ض، ثم يحمل الثمرة ويرميها في الف�ضاء، ك�أن الف�ضاء 

م�سرح للاحتجاج على مهزلة القدر. 

الى �أين يذهب؟.. لا يعرف...؟!

الليل والهدوء والرعب حالات يعي�شها الآن، لم تعد الق�ص�ص التي حاول 

بع�ض العمال الذين لا يملكون ت�صاريح العمل رميها في ح�ضنه، مدر�سة 

لتطوير ريا�ضة الهروب والتخفّي والقفز، فعندما �سمعهم يتكلمون حول 

�أنه  �شعر  الجي�ش،  �أو  ال�شرطة  وتمويه  والاختباء  والرك�ض  الج�سد  خفة 

يعي�ش داخل فيلم �أجنبي، لكن الآن �أ�صبح جزءاً من الإخراج والبطولة 

على  والقدرة  والاختباء،  والجبن  بالخوف  الم�صقول  الحاد  والديكور 

ممار�سة التلوّن. 

عليه �أن يجد �أي مكان يختفي فيه حتى ال�صباح، لا يريد �أن يعتقلوه، لا 

ل فكرة الاعتقال، يكفي �أن ال�سجن �أكل من عمره خم�س �سنوات.  يتحمَّ

جل�س تحت �شجرة متوارية بين �أ�شجار �أعلى منها و�أكثر كثافة و�أغ�صاناً، 

�ساحة  �إلى  تحوّلت  التي  الغرفة  في  هناك،  تركها  ال�شخ�صية  �أغرا�ضه 

حرب، لولا الجارة الطيبة التي نبهته ب�سرعة عند دخول ال�شرطة للحارة، 

ل�سقط بين �أيديهم �ضحية تن�ضح بالذل والخوف والركل، كما �سقط زميله 

ال�ساكن معه في الغرفة بعد �أن �ألقوا القب�ض عليه وهو داخل �إلى الحارة!

لن يرجع �إلى غرفته، من الم�ؤكد �أن ال�شرطة تراقب المكان، �سيبقى مختبئاً 

�أبن الغابات الذي  بين الأ�شجار حتى ال�صباح،  تذكّر �شخ�صية طرزان 

كان يحبه ويحاول تقليده عندما كان �صغيراً، ف�ضحك، ها هو يتحول �إلى 

طرزان من نوع خا�ص  يتنقل بين الأ�شجار، لي�س �إعجاباً بالطبيعة �إنما 

هروباً من م�صيدة ال�شرطة. 

جل�س فوق غ�صن �شجرة، الهدوء حوله �أزيد من �أن يتحمّل، �إنه الهدوء 

الذي يفر�ش حول ذعراً �أو م�صيبة في�شلُّ كل �شيء. 

ينزل  �أن  قرّر  يتحمّله،  يعد  لم  ك�أنه  تحته  تمايل  الغ�صن  تعب،  تململ، 

بتتلقى  ال�سما  �إلى جذع �شجرة وينام بين طياتها و)اللي بقع من  ويلج�أ 

الأر�ض..!!( هكذا اخت�صر قراره الم�سحوب من جيوب الي�أ�س. 

ثمن  يقب�ض  هنا حتى  �إلى  به  �أتى  الذي  للمقاول  الو�صول  �سيحاول  غداً 

الأيام التي عمل بها. �سيرجع لبلدته، لن يغامر مرة �أخرى، �سيحكي لأمه 

التي لن تر�ضى بالمخاطرة، حتى والده المتوفي لو عرف عن المطاردة، التي 

بوجهه طالباً  ل�صرخ  بجلده،  النجاة  ا�ستطاع  وكيف  ال�شرطة  بها  قامت 

منه البقاء في بلدته، ويلعن اللقمة التي تُغم�س بالخوف والموت. 

في �ساعات الظهيرة مرّ بع�ض التلاميذ العائدين �إلى بيوتهم عبر طرق 

فرعية بين الحقول، فا�صطدموا بجثة �شاب ملقاة تحت ال�شجرة، �أخذوا 

المكان،  في  كانوا  الذين  والفلاحون  ال�سكان  �صراخهم  �سمع  ي�صرخون، 

وقاموا بتبليغ ال�شرطة التي جاءت ب�صورة م�ستعجلة، قامت بتفتي�ش جثة 

ال�شاب فلم تجد  �أية بطاقة هوية �أو �أي �شيء يدل على �شخ�صيته، ��سألوا 

زميله  �شرطي  غمز  )لا(...  بـ  ف�أجابوا  يعرفونه  كانوا  �إذا  المتواجدين، 

وقال:

 • قد يكون �أحد العمال اللي طاردناهم الليلة..!! ومرّ طيف ابت�سامة على 

�شفتيه... �شقّ ثوب ال�سواد الذي يحيط بذهول الجميع. 

�شاب من  علن عن موت 
ُ
�أ ا�سرائيل(  الأخبار من )�صوت  ن�شرة  �آخر  في 

�أحدى قرى نابل�س بلدغة �أفعى �سامة، عندما كان يتواجد بدون ت�صريح  

في قرية من قرى المثلث...!!

التصريح والأفعى 
�شوقية عروق من�صور - م�صر
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�ضياء جبيلي روائي وقا�ص عراقي، له �أ�سلوب �سردي 

تُقر�أ  ب�أن  جديرة  و�أفكاره  ومختلف،  جميل  وفني 

كتاباته  وفي  الإبداعية.  والأعمال  ال�سرديات  �ضمن 

الإبداعية فل�سفات عميقة، ور�ؤية ت�سوق القارئ �إلى 

حوافِّ الده�شة والإدها�ش. 

وُلد جبيلي في مدينة الب�صرة في ٢٣، مايو، ١٩٧٧. 

وما زال يعي�ش فيها. �ساهم مع �أقرانه من الروائيين 

�إبراز المعالم الجديدة  وكُتّاب الق�صة العراقيين في 

 ،٢٠٠٣ عام  تغيير  بعد  العراقية  والق�صة  للرواية 

ف�ضاءً  الب�صرة  مدينة  اتخاذه  �أعماله  في  ويُلاحَظ 

مكانياً تجري فيه الأحداث على نحوٍ يتنقّل من خلاله 

عبر التاريخ لتتداخل فيه الأزمنة، �أو تت�صل ببع�ضها 

لتنتج ر�ؤية مقاربة لما حدث ولا يزال يحدُث. 

التي  المتميزة  الروائية  الأعمال  من  عدداً  �أ�صدر 

ببع�ضها  فح�صد  عالية  �سردية  موهبة  �أو�ضحت 

بوغيز  ماركيز،  لعنة  القراء:  و�إعجاب  الجوائز 

العجيب، تذكار الجنرال، �أ�سد الب�صرة، الم�شطور، 

نحو  الحدود  لاجتياز  �شرعية  غير  طرائق  �ست 

زال،  ولا  كان،  ق�ص�صية،  مجموعات  وله  بغداد. 

ماذا  الق�صيرة:  الق�صة  �ساحة  في  كبيراً  ت�أثيرها 

طواحين  لا  الأرامل،  حديقة  كالفينو،  بدون  نفعل 

هواء في الب�صرة. 

ق بعناقيد من الا�ستح�سان  الكاتب �ضياء جبيلي مطوَّ

ذات  الإقليمية  بالجوائز  ومتوّج  والنقدي،  القرائي 

ال�صيت وال�شهرة، فاز في العام ٢٠٠٧ بجائزة دبي 

 ٢٠١٧ وتُوّج في  للإبداع عن رواية )لعنة ماركيز(، 

مجال  في  الكتابي  للإبداع  �صالح  الطيب  بجائزة 

التي  الق�ص�صية  المجموعة  عن  الق�صيرة  الق�صة 

ودخل  كالفينو(.  بدون  نفعل  )ماذا  بعنوان  جاءت 

القائمة الق�صيرة لجائزة الملتقى للق�صة الق�صيرة 

الكويت بمجموعته  الأمريكية في  العربية بالجامعة 

الق�ص�صية الق�صيرة )حديقة الأرامل( ٢٠١٧. ثم 

تلتها بذات الجائزة بمجموعته  التي  ال�سنة  فاز في 

)لا طواحين هواء في الب�صرة(. 

بالق�صة  احتفائها  و�ضمن  �أدبية(،  )م�سارب  مجلة 

معه  وناق�شت  وحاورته،  به،  التقت  العدد،  هذا  في 

عديداً من الق�ضايا والمحاور، فكانت هذه الإفادات 

الثّرة والمفيدة. 
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في البداية، مرحباً بك في مجلة )م�سارب �أدبية( و�سعداء ب�أن نفرد لك 

م�ساحتنا للحديث ومعانقة القراء عبر هذا الحوار... 

مرحباً بكم.. 

تعريف  على  نتعرف  �أن  نريد  القُراء،  يعرفه  الكاتب  جبيلي،  • �ضياء 
�ضياء لنف�سه.. فمن �أنت؟ 

�أنا ذلك الكائن الليلي �صالذي ي�ؤذيه �ضوء النهار كما و�صفه جون بانفيل 

الروائي الإيرلندي، الذي يجل�س مع كتبه و�أوراقه فترات ماراثونية طويلة 

تمتد من 12 �إلى 14 �ساعة في اليوم، في عزلة منتجة لا ي�شم فيها �سوى 

رائحة التبغ والكلمات. 

العنت  رغم  بها  للتعلُّق  و�أ�سرار  �أ�سباب  له  كانت  مار�سها  كاتب  كل   •
ماذا  واحد..  �آن  في  والمرهقة،  الممتعة،  الهواية  هذه  الكتابة  والم�شقة.. 

تعني بالن�سبة لك.. كيف بد�أتها، كيف تمار�سها، وما �أ�سباب تعلّقك بها 

حتى الآن؟ 

الكتابة نوع من المقاومة ومحاولة للاقتناع بجدوى هذه الحياة. ومثلما 

يبحث العالم عن م�صل يقيه فتك الأوبئة يهرب الكاتب �إلى الكتابة بحثاً 

�شاعراً،  بد�أت  العالم.  هذا  خلق  و�سوء  الدمامة  من  وفراراً  العمق  عن 

وانتقلت من ال�شعر الى الرواية مبا�شرة. �أما الق�صة فما زالت مثل الباب 

اليوم  جاء  حتى  غريب،  هو  ما  بكل  مليئة  لكنها  مظلمة  لغرفة  الموارب 

الذي تيقنت فيه �أني على قدر لا ب�أ�س به لخو�ض غمار هذه التجربة. �أما 

وتبقيه  الطفل  بها  التي يحتفظ  بالأ�سباب  �أ�شبه  بها فهي  تعلقي  ا�سباب 

متعلقاً ب�أمه حتى النهاية. 

عندما  خا�صةً  الإبداع،  م�شوار  كان  كيف  البدايات..  �إلى  بك  • لنرجع 
تنظر �إليه بعد و�صولك �إلى ما �أنت عليه اليوم؟

كانت البدايات م�ؤلمة و�صعبة وُلدت تحت وط�أة الجوع والفقر، في بداية 
و�أعمار  ب�أج�ساد  ينه�ش  الاقت�صادي  الح�صار  كان  حيث  الت�سعينيات، 

العراقيين. كنت �أر�سم و�أكتب �شعراً يعبِّر عن تلك الر�سوم. �أكتب ر�سائل 

الع�شق بالنيابة عن �أولاد الحي الأميين مقابل ال�سجائر، و�أقر�أ �أ�شعار جون 

ميلتون و�شك�سبير وكيت�س وبليك على �شواهد قبور قتلى الحرب العالمية 

في مقبرة الإنكليز بالب�صرة. كنت �أنمو مثل برعم و�سط الأنقا�ض، كما 

يتخيّل ذلك �أهل الر�سم. 

من  يبد�أ  هل  جبيلي؟..  �ضياء  عند  ال�سردي  الن�ص  تخلُّق  يبد�أ  • كيف 
�شخ�صية  بت�سلُّط  �أو  لعقلك،  ما  فكرة  بمداعبة  �أم  الأ�سا�سية؟  الثيمة 

جديرة بالكتابة عليك؟ �أم بم�شهد، وحدث، وهكذا؟ 

�أبد�أ مبا�شرة  بل  �أخطط،  �أنا لا  الكتابة.  لي�س هناك خطط م�سبقة قبل 

من الحدث الرئي�س �أحياناً، و�أ�ضع القارئ على النا�صية من �أول �سطر، 

�أو هذا بال�ضبط ما �أحاول فعله منذ فترة من الزمن. و�أول ما يخطر في 

ذهني الفكرة، التي ت�أخذ بالات�ساع �شيئاً ف�شيئاً، وتتفرع مثل �شجرة. �أما 

م�صادر هذه الفكرة فتتراوح بين م�شهد من هناك و�شخ�صية غريبة من 

يت�سم بقوة الا�ستدعاء وحثِّ المرء  �أو معا�صر  ت�أريخي  هناك، من حدث 

على كتابته و�إحيائه.

ب�أن جبيلي  يظن  �أ�صبح  بع�ضهم  ف�إن  بالجوائز،  المتكرّر  فوزك  • بحكم 
هي  وما  القول،  هذا  في  ر�أيك  ما  دائماً.  للفوز  )كاتالوجاً(  يملك 

المعايير والموا�صفات الفنية التي ترى �ضرورة توفرها في الأعمال لتتفوق 

في الم�سابقات الأدبية؟

�أن الجوائز حافز مهم للكاتب،  �أعتقد  بغ�ض النظر عن القيمة المادية، 

ظلّت  لكنها  جيدة  �أعمال  هناك  حياته.  من  مبكرة  فترة  في  خ�صو�صاً 

لم  لأنها  القراء  من  وا�سعة  �شريحة  �إلى  ت�صل  ولم  الأ�ضواء،  عن  بعيدة 
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تحظ بجائزة، وهذا لا يعني �أنّ الكاتب هو ال�سبب وراء ذلك، بل يقع �أغلب 

اللوم على الجوائز نف�سها، فالكثير منها بعيد عن النزاهة والمو�ضوعية، 

بل �أن بع�ضها �شارك بطريقة �أو �أخرى بت�سطيح الأدب العربي وتقديمه 

�إلى القراء بلغات �أخرى على �أنه واجهة. 

على  التركيز  وعدم  عديدة،  �سردية  كتابية  �أجنا�س  بكتابة  • الا�شتغال 
الق�صة  �أو  الق�صيرة،  الق�صة  �أو  الرواية،  مثل  واحد؛  �إبداعي  جن�س 

الق�صيرة جداً؛ هل تراه ي�صبُّ في م�صلحة الكاتب والإبداع؟ هناك من 

يرى غير ذلك، ويقول ب�أنه قد يت�سبب في ت�شتيت جهود الكاتب والقارئ 

معاً، ما قولك؟ 

وهو  نف�سه  النوع  �إلى  تنتمي  الأ�صناف  هذه  جميع  �أن  �أرى  بالعك�س، 

ال�سرد. ربما تحتاج �إلى الجملة الق�صيرة والتكثيف في الق�صة الق�صيرة 

في  والتف�صيل  والا�سهاب  الطويلة  الجملة  �إلى  وتحتاج  جداً،  والق�صيرة 

كتابة الرواية، �إلا �أن التوفيق بين النوعين يعتمد على قدرة الكاتب ومدى 

الق�صة  ت�أثير  من  التخل�ص  عليه  وكيف  الاختلاف  بهذا  و�إلمامه  �إدراكه 

على كتابة الرواية وبالعك�س. 

مدينته  هما:  ب�شيئين  والتم�سك  الافتتان  يلحظ  لجبيلي  يقر�أ  الذي   •
الب�صرة، و�إيتالو كالفينو. فيت�ساءل: لماذا فقط هما بالتحديد؟

في الحقيقة �أنّ كالفينو هو واحد من كُتّابي المف�ضلين، الذين �أعود �إليهم 

بين فترة و�أخرى، �إلى جانب كافكا وخوان رولفو، �أو.هنري، ت�شيخوف، 

همنغواي، كورتاثار، ماركيز وغيرهم. لكن ما جذبني في �أعمال كالفينو 

لغته  ب�ساطة  اللافتة،  ورواياته، عجائبيته  الغرابة في ق�ص�صه  تلك  هي 

وعمقها ونوعية الأفكار. �أما الب�صرة، ف�أعتقد �أنها كنز الحكايات، �أنطلق 

منها في ق�ص�صي ورواياتي، لي�س لأنها مدينتي فح�سب، بل لأنها المدينة 

التي لا تقف حكاياتها عند حد معين لتعلن عن �إفلا�سها. �إن لها �إرث لا 

يمكن بمكان تجاهله. وعلى الرغم مما ت�شهده من تلوث ودمار في بنيتها 

على  ع�صية  مدينة  تبقى  لكنها  والطبيعية  والبيئية  وال�سكانية  التحتية 

التلا�شي.

• بعد فوزك بجوائز دبي الثقافية في الرواية بروايتك )لعنة ماركيز(، 
بدون  نفعل  )ماذا  بمجموعة  الكتابي  للإبداع  �صالح  الطيب  وجائزة 

قبل  العام  في  الملتقى  لجائزة  الق�صيرة  للقائمة  وو�صولك  كالفينو؟(، 

الما�ضي بمجموعتك )حديقة الأرامل(، ثم فوزك العام الما�ضي بجائزة 

الملتقى بمجموعة )لا طواحين هواء في الب�صرة(، وهي كما نعلم الجائزة 

يخطط  الذي  ما  المن�شورة،  الق�ص�صية  للمجموعات  الوحيدة  العربية 

�ضياء لتحقيقه في الفترة القادمة؟

من  الكثير  هناك  با�ستمرار.  �أكتب  بل  �أخطط،  لا  �أنا  م�سبقاً،  قلت 

رواية  هو  الآن  ي�شغلني  ما  �أكثر  �أن  �إلا  وروايات،  ق�ص�ص  المخطوطات، 

تجريبية طويلة تت�ألف من �ستة �أجزاء، كل جزء هو رواية قائمة بذاتها 

تربطها ببع�ضها البع�ض الفكرة وال�شخ�صية الرئي�سيتين. بالإ�ضافة �إلى 

مخطوط ق�ص�ص ق�صيرة يحاول �أن يكون تجريبياً ومختلفاً عما �سبقه، 

من ناحية ال�شكل والم�ضمون. �إلا �أن ثمة �صعوبة في العثور على نا�شر نظراً 

ت�ضرب  التي  الأزمة  ب�سبب  �أ�شهر  منذ  الن�شر  وتوقف  الأو�ضاع  لتفاقم 

العالم حالياً. 

يمكن  ما  �أهمها  عديدة،  �إ�شكالات  من  فترات،  منذ  الق�صة،  • تعاني 
ت�سويق  �صعوبة  بحجج  الن�شر،  دور  قبل  من  الاعتبار  بعدم  و�صفه 

�أن  ترى  هل  بالرواية.  مقارنة  القراءة  و�ضعف  الق�ص�صية،  الم�ؤلفات 

جائزة مثل الملتقى يمكن �أن تعيد للق�صة �ألقها المفقود، وتجعل دور الن�شر 

تحتفي بها، وتبحث عن كُتابها؟

نعم، ربما كان هذا قبل �سنوات، لكن الآن تبدو الق�صة بحال �أف�ضل وهي 

للق�صة  الملتقى  �أن لجائزة  الكتب، ولا �شك  ويُطبع منها ع�شرات  تنت�شر 

الق�صيرة العربية دور كبير في ذلك، فهي الجائزة التخ�ص�صية الوحيدة 

جائزة الملتقى هي 
بوكر القصة العربية 

وجائزة الطيب صالح 
قدمتني لقراء القصة 

بالوطن العربي

البدايات كانت 
مؤلمة وانتقلت من 

كتابة الشعر إلى 
الرواية والقصة
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في العالم العربي، وهي بمثابة )بوكر الق�صة العربية( لاعتبارات �أهمها 

الامتيازات الا�ستثنائية التي تقدمها ومنها فر�صة ترجمة الكتاب الفائز 

الق�صيرة في جائزة  الق�صة  �إليها هناك فرع  بالإ�ضافة  الإنكليزية.  �إلى 

فلولا  �شخ�صية،  تجربة  عن  هنا  و�أتحدث  ال�سودان،  في  �صالح  الطيب 

هذه الجائزة لما حظيت )ماذا نفعل بدون كالفينو( بكل هذا الاهتمام 

الكلام  هذا  و�أ�سوق  للكاتب.  مهمة  الجوائز  �أن  �أقول  ولهذا  والانت�شار، 

لأوجه دعوة للاهتمام بهذا الفن الجميل والمهم من خلال ت�أ�سي�س جوائز 

خا�صة به على غرار جائزة الملتقى. 

المجال، وقراءاتك، ومتابعتك، كيف ترى م�ستقبل  ن�شاطك في  • بحكم 
الق�صة في منطقتنا العربية؟ 

و�أن  خ�صو�صاً  ال�سابقة،  و�ألمعيته  ن�صاعته  ي�ستعيد  الق�صة  فن  �أن  �أرى 

هناك قراء كثر للق�صة وجوائز تبرز الأعمال الجيدة. وتوقعي �أن تكون 

الق�صة الق�صيرة منافِ�سَة قوية في ح�ضورها مع الرواية في الم�ستقبل. 

�أن  ترى  هل  العنكبوتية.  بال�شبكة  �إلكترونياً  انت�شرت  م�ؤلفاتك  • بع�ض 
الإبداعي،  انت�شارك  م�صلحة  في  النهاية  في  جاء  لأنه  جميلًا  كان  ذلك 

�أم تقف �ضد الانت�شار المجاني الذي يتيح الكتاب للجميع دون �أن ي�ستفيد 

اً؟  الم�ؤلف ماديَّ

في الحقيقة، وفي �أغلب الأحيان لا يكون للكاتب يد في انت�شار كتبه على 

�أمر �سلبي يتحدى وي�ضر  القر�صنة الالكترونية وهو  �إنه �شغل  الانترنت، 

بحقوق الملكية �سواء للكاتب �أو النا�شر. لكن بطبيعة الحال، هناك قراء 

�أن هذه الطريقة، بالرغم  �أي  �إلكترونية مجانية،  كثر يبحثون عن ن�سخ 

من عدم قانونيتها، ت�ساهم بانت�شار الكاتب على نطاق �أو�سع. 

يقود  الذي  و�أيهما  الآخر،  ي�سبق  �أيهما  دائماً.  م�ستمر  جدل  هناك   •
الثاني، الإبداع �أم النقد؟.. كيف ترى �شكل العلاقة بين الكاتب والناقد 

في الم�شهد العربي؟ 

المنتج  يواكب  الحالي  الوقت  في  النقد  �أن  �أرى  لا  ال�شديد،  للأ�سف 

لهذا  ال�شهرة  ون�سبة  الا�سم  ح�سب  وقراءات  انتقائية  هناك  والمعرو�ض. 

الكاتب �أو ذاك. النقد ركيزة �أ�سا�سية من ركائز تطور �أي �أدب في العالم، 

وم�شو�شاً. وعلى  الأدبي معقداً  الم�شهد  النقد ي�صبح  وعندما يخبو نجم 

الرغم من ذلك، تجد هناك نقاداً غير نخبويين، يتناولون بالنقد الهادف 

الكثير من المظاهر ويبرزون بع�ض المواهب هنا وهناك. 

النُقاد،  واهتمام  القراءة  من  ي�ستحقه  ما  وجد  �إبداعك  �أن  ترى  • هل 
بالقدر  كان  وم�ؤلفاتك  كُتب حول تجربتك  ما  و�ضوحاً. هل  �أكثر  بمعنى 

الذي ت�ستحقه؟ 

لا �أظن. نعم، هناك كم كبير من القراء، وكتابات كثيرة لكن �أغلبها من 

كتاب غير متخ�ص�صين. �إن م�شكلة الكاتب غير المتخ�ص�ص بالنقد، غير 

الأمور.  من  الكثير  تقدير  في  يخطئ  �أنه  وم�صطلحاته  بخباياه  العارف 

لهذا، ت�أتي الكثير من تلك القراءات على �شكل �آراء وانطباعات. 

العراق به ازدهار مُبهج، خا�صة في الفترة الأخيرة، وهذا  • ال�سرد في 
العربي،  الم�شهد  في  برزت  عديدة  �أ�سماء  هناك  مكابر.  �إلا  ينكره  لا 

و�أعمال جديرة بالقراءة. بر�أيك ما �أ�سباب كل ذلك؟ 

لأكثر من ثلاثة ع�شر  امتدت  العالم  العراق عزلة طويلة عن  لقد عا�ش 

عاماً من القمع الداخلي والح�صار الخارجي �أثناء حكم النظام ال�سابق. 

من  �صار  روائي  انفجار  �أمام  �أنف�سنا  وجدنا  ذلك،  كل  انتهى  حينما 

الأعمال  بع�ض  وتجاوز  القفز  دون  من  منتظم،  ب�شكل  متابعته  ال�صعب 

التي تُولد وتموت دونما اكتراث من �أحد. ولك �أن تتخيل. نحب�سُ �شخ�صاً 

ما عن الماء فترة طويلة ثم تلقيه في نهر! بالطبع هناك ما هو غث وما 

هو �سمين من بين تلك الأعمال، لكن تبقى مهمة �إبراز كل ذلك من قِبل 

القارئ والناقد على حد �سواء. 

مقارنتهما  عند  العربيين،  والروائي  الق�ص�صي،  الم�شهدين:  في  • ر�أيك 
بالم�شهد ال�سردي العالمي؟

لأولئك  بالن�سبة  حتى  الم�شهدين،  بين  تقارب  وجه  هناك  لي�س  للأ�سف، 

هناك  �أن  و�أعتقد  مرموقة.  بجوائز  الفائزة  �أعمالهم  تُرجمت  الذين 

بكل ما هو عربي،  الأجنبية  الن�شر  قِبَل دور  ق�صدية وعدم اكتراث من 

هناك ق�صور كبير ووا�ضح كما نرى. 

تبقى؟ الذي  ما  كتاباته؟  في  قوله  يريد  ما  كل  �ضياء  قال  • هل 
�أحتاج �إلى عمر �أوتناب�شتم، ال�شخ�صية المخلّدة في ملحمة كَلكَام�ش، كي 

�أقول كل �شيء. 

الأيام؟  هذه  ي�شغلك  الذي  • ما 
ي�شغلني الأثر الذي �أحاول تركه ورائي، �أثر يليق بكل ما كابدته وقا�سيته 

في عالم الكتابة المتعب.

�أخيرة.. ور�سالة  • كلمة، 
ال�شباب من الجيل الجديد: لا تخرج من  الكُتّاب  �أ�صدقائي  �إلى  ر�سالة 

في  �سوى  ذلك  �إلى  �سبيل  ولا  الخا�ص،  �صوتك  على  عوّل  �أحد،  معطف 

الكتب! 



61



62

مقالات محور العدد

الق�صة من الفنون العريقة التي امتدت �إلى ما قبل الإ�سلام ووردت في 

النبوية  البعثة  و�أمثالهم ب�صورة حكايات �شفوية،، وبعد  �أحاديث العرب 

وردت في الوحي ق�ص�ص الأنبياء والأمم الغابرة �آيات تُتلى. قال الله جل 

وْحَيْنَا �إِلَيْكَ هَذَا الْقُرْ�آنَ 
َ
ا �أ َ �صِ ِمب حْ�سَنَ الْقَ�صَ

َ
وعلا: »نَحْنُ نَقُ�صُّ عَلَيْكَ �أ

ِنَ الْغَافِلِيَن«/ الآية٣، �سورة يو�سف. و�أ�صلها في معاجم  وَ�إِن كُنتَ مِن قَبْلِهِ َمل

ه.  ع الأثر وق�صّ اللغة العربية تتبُّ

تنق�سم الق�صة �إلى ثلاثة �أنواع من حيث الطول: الق�صة، وتُكتب في �أقل 

 .)Novella( الق�صيرة الرواية  �إلى  �أقرب  وهي  �صفحة  ثلاثين  من 

والق�صة الق�صيرة، وتكون في �سبع �صفحات فما �أقل وغالباً تحتوي على 

حدث واحد. و�أق�صرها الق�صة الق�صيرة جداً التي لا تتجاوز ال�صفحة �أو 

ل الغر�ض في كلمات قليلة.  ن�صفها، وتكون مكثفة بحيث تو�صّ

�أدبي  كفنٍ  الق�صيرة  الق�صة  و�سمات  عنا�صر  المقال،  هذا  يعنينا في  ما 

نثري حديث بد�أ انطلاقته في مطلع القرن الع�شرين على �أيدي الغرب ثم 

انتقلت �إلى العرب. 

من �أهم عنا�صرها الفكرة )�أو الر�ؤية(، النقطة التي ينطلق منها الكاتب 

في ن�سج ق�صته والمنفذ الأ�سا�سي للدخول لعالم ال�شخ�صيات والأحداث. 

فالر�ؤية كما و�صفها الناقد ف�ؤاد قنديل هي البذرة التي يجب �أن تدفن 

في تلافيف الن�ص، ولكنها برعاية الكاتب وفنه وخبرته، ت�صبح �شجرة 

مورقة ون�ضرة، �أو وردة فاتنة تلفت الأنظار وتخلب الألباب.

لها فالق�صة  العظمى  الق�صة والهيكل  ومن عنا�صرها المو�ضوع، ع�صب 

وكلما  عرو�شه  على  الخاوي  كالبيت  الحياة  منزوعة  تكون  مو�ضوع  بلا 

المادة  هو  فالمو�ضوع  قار�ؤها.  وزاد  الق�صة  �ش�أن  هاماً علا  المو�ضوع  كان 

الق�ص�صية التي بدونها لا يكون هناك ق�ص، في تعبير �أر�سطو.       

في العادة تُكتب الق�صة الق�صيرة في فترة زمنية واحدة �إذ �أنها في الغالب 

بخاتمة  وتنتهي  واحد،  مو�ضوع  وذات  واحدة،  �شخ�صية  عن  تتحدث 

الانزلاق  في  الحذر  توخي  يجب  لذا  خ�صائ�صها.  من  فالوحدة  واحدة. 

وراء الأفكار المتعددة التي  ت�شتت القارئ وتكون خ�صماً على الق�صة. 

تدور  الذي  الق�صة  محور  فهي  ال�شخ�صية،  الق�صة،  عنا�صر  �أهم  ومن 

حوله الأحداث وقد يكون في الق�صة �شخ�صية �أو �أكثر. يتعّني على الكاتب 

ر�صد ملامحها �أو �أحا�سي�سها ح�سب الغر�ض المراد تو�صيله. ولي�س للكاتب 

الحق في التدخل لو�صف عواطف ال�شخ�صية بل عليه �أن يترك ال�شخ�صية 

تتحدث ب�ضمير المتكلم لتكون الق�صة �أكثر م�صداقية. ولي�س بال�ضرورة 

القصة القصيرة 

تحت المجهر
�شموخ الحجازي - ال�سودان
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�أو �أي �شيء �آخر.  �أن تكون ال�شخ�صية ب�شراً فقد تكون جمادا �أو حيوانا 

المهم �أنها بطل الق�صة المطروحة. 

ب�صورة  الحدث  يت�صاعد  �أي�ضاً،  الم�ؤثرة  العنا�صر  من  والعقدة  الحدث 

جاذبة للقارئ اعتماداً على براعة الكاتب، ثم ي�أتي حل العقدة م�ستنداً 

�صنع  في  القا�ص  ومهارة  الحبكة  قوة  يبرز  مما  المفاج�أة  عن�صر  على 

الحدث المتفرّد. 

من المهم �أن يكون كاتب الق�صة ملماً باللغة العربية، ومرادفات الكلمات، 

ليختار الكلمة المنا�سبة في مو�ضعها المنا�سب فكلمة )حملق( تختلف عن 

كلمة )نظر( رغم ت�شابه الفعل.  مما يرفع لغة القا�ص ال�سلامة النحوية 

النحوية  والقواعد  البديعة  للمح�سنات  مدركاً  يكون  بحيث  والإملائية 

والإملائية ويعرف ماهية ا�ستخدامها في المكان المنا�سب لت�ضيف جمالًا 

للق�صة. 

وتتطلب الق�صة التكثيف وتكوين الجمل القليلة التي تحمل دلالات كبيرة، 

و�صعب  عزيز  مطلب  وهو  المنا�سبة  بالكلمة  الحدث  ت�صوير  في  والدقة 

متناغمة  مو�سيقى  ويخلق  الجمال  من  عظيمة  درجة  �إلى  الق�صة  يرفع 

داخل الن�ص. يكون التكثيف بحذف الزوائد، وتجريد الن�ص من الح�شو 

ف�ؤاد قنديل هي فن الحذف، فن  ودمجه بقدر الممكن، فالق�صة ح�سب 

 . الر�شاقة، فن ما قل ودلَّ

ودفء  عذوبة  ذات  عبارات  باختيار  فتكون  الق�صة  في  ال�شاعرية  �أما 

ينقلها القا�ص بمرونة تحمل الجمال الجوهري في طياتها، وللغة القا�ص 

القدح المعلَّى في جعل الق�صة �صادقة ومده�شه. 

المكان بما يرافقه من و�صفٍ  �أو  الم�سرح  الق�صة قد نجد  ح�سب محتوى 

له كثير من الجماليات، فنحن بحاجة لتتبع ال�شخو�ص على ح�سب ما هو 

وارد في حكاياتهم حتى نتعاي�ش مع الأحداث والتطورات في الق�صة. 

تقنية  خط  وهو  الق�صة  ل�سحر  اللافتة  العنا�صر  من  الأ�سلوب  يعتبر 

الكاتب في نقل الأحداث بالطريقة التي يراها منا�سبة ومن خلاله يظهر 

�أدواته  على  �سيطرته  وكيفية  اللغوي  ومخزونه  الق�صة  عبقرية  الكاتب 

ومن  )الديلوج(.  والحوارات  )المونولوج(،  النف�س  حديث  با�ستخدامه 

الأ�شياء التي لابد من �أن تتحلى بها الق�صة الق�صيرة هي اختفاء �صوت 

القا�ص و�آراءه اختفاءً تاماً بحيث يظهر ك�أنه قارئ مثلنا تماماً لا يفرقه 

عنّا �إلا م�شاهدته للأحداث ونقلها لنا كما حدثت لي�س �إلا. 

وال�شعور،  الأحا�سي�س،  بتفجير  الم�شاهد  �صنع  في  الكاتب  برع  وكلما 

وتجذبه  القارئ  غرور  تر�ضي  بطريقة  ال�صراع  وت�صعيد  والت�شويق، 

لمحتواها كلما جعلها مليئة بالدراما.. 

الذي  ال�شكل  وهو  البناء،  الق�صة  عن  معرفتها  يلزم  التي  الأ�شياء  ومن 

ت�أخذه الق�صة وما فيها من �أحداث مت�صاعدة بحبكة معينة تلقى القبول 

�أن  �إلا  والنهاية  المو�ضوع  ولب  بالبداية  �شكلها  عُرف  وقديماً  والمعقولية، 

التطور الذي لحق بالق�صة جعلها تبد�أ من حيث �أراد لها القا�ص �أن تبد�أ، 

فقد تبد�أ من نهاية الأحداث مثلًا ولا �ضير في ذلك. 

موجز  ملخ�ص  وهو  بالعنوان  بدءاً  يكون  الق�صة  في  البنائي  الت�شكيل 

بمحتوى الق�صة. ثم البداية وهي العتبة الأولى في كتابة الق�صة ولا بد 

�أن تحتوي على مقدمة ق�صيرة وجاذبة. فكما قال يحيى حقي �أن الق�صة 

الجيدة لها مقدمة طويلة محذوفة. تختلف البدايات ولكنها تعتبر الطعم 

وك�شف  ق�صته  لمكوّنات  جذبه  محاولًا  القارئ  لعقل  الكاتب  يلقيه  الذي 

العبارات  من  الخلو  فيها  البنائي  الت�شكيل  �أ�سا�سيات  ومن  �أ�سرارها. 

الإن�شائية المبهمة. 

وعن النهاية فهي النقطة التي ي�سعى الكاتب منذ البداية للو�صول �إليها 

والتي تك�شف الألغاز التي ي�ضعها الكاتب في طريق الو�صول لم�آلها ولذلك 

�سميت النهاية لحظة التنوير، والق�صة الق�صيرة في �شكلها الجديد كلها 

عبارة عن خيوط من التنوير. 

ليو  ت�شيخوف،  �أنطوان  الغربيين  الق�صيرة  الق�صة  كتاب  �أ�شهر  من 

توفيق  العرب   ومن  بو.  الان  ادغار  دو�ستويف�سكي،  فيودور  تول�ستوي، 

الحكيم، زكريا تامر، يو�سف �إدري�س، و جبران خليل جبران.. وغيرهم. 

ثوبها  اكت�ست  �أن  بعد  حديثا  الأدب  مجالات  اكت�سحت  راقي،  فن  هي 

الجديد الذي زادها ت�أنقاً ورونقاً.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

المراجع

كتاب الق�صة الق�صيرة، د. محمد يو�سف نجم. 

كتاب فن كتابة الق�صة الق�صيرة، ف�ؤاد قنديل. 

عدد من المقالات على موقع البحث قوقل. 
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• مقدمة: 
الأدبية  الأجنا�س  بين  متميزة  مكانة  الق�صيرة  العربية  ة  الق�صّ تحتلًّ 

�إذ ت�سير جنباً �إلى جنب مع الرّواية وال�شّعر،  وو�سائط تلقيها وتداولها، 

و�شاملة  بانورامية  للحياة  �صورة  تقديم  �إلى  »تطمح  الرّواية  كانت  ف�إذا 

ميز والإ�ضاءات  في �آن... ف�إنّ الق�صة الق�صيرة فنٌ لماح، يعتمد على الّرت

»على طرح  ال�شّعر  من  �أقدر  �أنّها  كما  الالتقاط«)1(،  و�سرعة  الخاطفة 

�أزمة الواقع ور�صد ظواهر الحياة اليومية والإجابة عن الأ�سئلة الجوهرية 

عود والهبوط العربيّ في مختلف الق�ضايا«)2(.  الّتي يلقيها زمن ال�صّ

ومن  الأثر..  وقوة  والق�صر  كالتّكثيف  خ�صائ�صها  ذلك  في  وت�ساعدها 

النّ�شر الإلكتروني والورقي، والنّدوات والملتقيات  جهة �أخرى، م�ساحات 

والجوائز المخ�ص�ص لها...

الق�صيرة  العربية  الق�صة  �إ�شعاع  في  فعّال  بدور  الكويت  دولة  تقوم 

كثرة  ذلك  على  ي�شهد  الف�صول؛  مرّ  على  ربيعها  واخ�ضرار  الرّاهنة 

والجوائز  البلد،  هذا  لها في  المخ�ص�صة  والورقية  الإلكترونية  الو�سائط 

على  )ق�ص�ص  العربي  مجلة  وجائزة  الملتقى،  كجائزة  لها  المخ�ص�صة 

الهواء(، جائزة منى ال�شافعي... وجائزة م�سابقة واحة الأدب في الكويت 

�أ�س�ستها وتديرها  في الق�صة الق�صيرة؛ وهي م�سابقة ق�ص�صية ف�صلية 

الكاتبة الأديبة �شم�سه العنزي، وتلقى اهتماماً كبيراً من كُتاب ومتابعي 

رابطة  وترعاها  وخارجه،  العربي  بالعالم  ونقادها  الق�صيرة  الق�صة 

الأدباء الكويتيين، كما تتولى مجلة البيان الكويتية ن�شر الق�ص�ص الثّلاثة 

 11 من  ناقداً   28 تحكيمها  ويتولى  ال�سّنوية،  دورتها  في  الفائزة  الأولى 

والجاليات  العربي  الوطن  من  الم�شاركات  بمئات  وتحظى  عربية،  دولة 

جديرة  م�سابقة  يجعلها  هذا  كلّ  كتب،  في  تطبع  ثمّ  بالخارج،  المقيمة 

بالمتابعة والتّقدير، ويرجع الف�ضل في ذلك للكاتبة �شم�سه العنزي؛  الّتي 

»تدير ب�إخلا�ص وجهد كبرين �ش�ؤون هذه الم�سابقة، وتحاولُ جاهدة خلق 

فر�صة رائعة �أمام ظهور �أ�سماء مبدعة و�شابة مغمورة في �أقطار الوطن 

العربي...«)3(.

في هذا ال�سّياق نقر�أ كتاب/ المجموعة الق�ص�صية من )الفائزون( والّتي 

 /2016 دي�سمبر  )الخام�سة:  الأربع  الدّورات  نتائج  دفتيها  بين  ت�ضمُّ 

�سبتمبر  الثامنة:   /2017 يونيو  ال�سابعة:   /2017 مار�س  ال�ساد�سة: 

 .)2017

لكتاب  و�أغلبها  ــ  ق�صيرة  ق�صة   47 المتوّجة  الق�ص�ص  عدد  و�صل  وقد 

من  ق�ص�صية  �أ�صوات  ت�ضم  ــ  العربيين  الخليج  �إلى  المحيط  من  �شباب 

ال�سعودية...  �سورية، فل�سطين، الكويت، لبنان، العراق، تون�س، المغرب، 

وقوا�سم  روابط  وتجمعها  وقيمةً،  وم�ضموناً  �شكلًا  بينها  فيما  وتتفاوت 

م�شتركة �أهمّها تجايلها زمنياً وم�صيرياً والا�شتراك في التّعبير عن همّ 

واقع المرحلة و�آفاقها والانفتاح على الق�ضايا الإن�سانية الم�ستجدة ب�شكل لا 

يخل بالكتابة الق�ص�صية النّاجحة.

فح�سب،  الواقع  م�ستوى  على  لي�س  والتّغيير،  بالثّورة  كتّابها  ت�شبّع  وقد 

النّظم  على  الثّورة  فكانت  و�إبدالاتها،  ال�سّردية  الكتابة  م�ستوى  على  بل 

ب�ألوان  ا�صطبغت  الّتي  المو�ضوعات الجديدة  ويتجلى ذلك في  ال�سّردية، 

الفجائع ودمّ المرحلة النّازفة، كم�أ�ساة الرّبيع العربي، الهجرة والنّزوح، 

الاعتقال، القتل، الاغتراب، الموت، الكتابة، الهوية، قلق الم�ستقبل...

هما:  وجدليتين  متقابلتين  ثنائيتين  على  المجموعة  هذه  ق�ص�ص  تنه�ض 

الحياة/  الخريف،  الربيع/  ال�سلام،  الحرب/  الاطمئنان،  الخوف/ 

الكائن  ثنائيتي:  الثنائيات في  �إجمال هذه  العموم يمكن  وعلى  الموت... 

والممكن؛ الواقع الكائن الجاثم على �صدر الإن�سان العربي، والممكن؛ ذلك 

الأمل المنتظر الّذي ن�سعى �إلى تحقيقه.

العربي:  • الربيع 
 تبقى م�أ�ساة الإن�سان العربي في زمن )الرّبيع العربي( المو�ضوعة الأثيرة 

لدى القا�صين ال�شّباب من كل �أرجاء المعمور العربي؛ �سواء كانوا في رحى 

التّطحنات �أو بعيداً عنها، ت�ضامناً مع الآخرين، و�إن كانت النّ�صو�ص التي 

تُكتب خارج هذه الأمكنة، ت�أتي جافة �أحياناً وتفتقد �إلى مرارة التّجربة 

وروح الإبداع، �إلّا ما ندر.

حيث  العربي،  العالم  واهتزازات  تموجات  ي�ساير  القا�ص،  �أ�صبح  لقد 

الق�صة  لها �صدىً مبا�شراً في  �أ�صبحت المو�ضوعات والأحداث الجديدة 

مقنع،  م�ؤثر،  فن  �إلى  يحتاج  الأيام،  هذه  في  »المتلقي  فحتّى  الق�صيرة، 

مناه�ضة  �إلى  يحفزه  و�أن  الرّاهن،  الواقع  يحتوي  �أن  على  وقادر  ماتع، 

�سلبياته، و�إلّا ف�إنّ الفن �سيبقى دون وظيفة«)4(.

نف�سه  والأمر  معا،  والقارئ  الكاتب  عند  �أثيراً  المو�ضوع  �أ�صبح هذا  وقد 

لا  التّمثيل  �سبيل  على  ن�أخذ  المجال،  في  وباحث  مهتم  من  �أكثر  ي�ؤكده 

ــ  العربية  الق�صيرة  للق�صة  الملتقى  ر�أي رئي�سة تحكيم جائزة  الح�صر، 

�أنّ:  ت�ؤكد  ــ والتي  الدورة  بخ�صو�ص المجاميع الق�ص�صية المر�شحة لهذه 

»الموا�ضيع الأكثر ح�ضوراً، في�سيطر الرّاهن العربي والظّروف ال�سّيا�سية 

على جزء كبير منها..«)5(.

للواقع:   الجديد  والفهم  الرّاهنة  • الق�صة 

ن�صرالدين �شردال ــ المغرب

الكَائِنُ وَالمُمْكِنُ
ةِ القَصِيرَة ةِ العَربِيَّ فِي رَاهِنِ القِصَّ
من خلال كتاب )الفائزون( في م�سابقة واحة الأدب في الكويت 

)ع�ضو مختبر الدكتوراه: التوا�صل الثقافي وجمالية الن�ص. 

و�أ�ستاذ باحث في الأدب العربي الحديث والمعا�صر(. 
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والأيديولوجية،  الواقعية  الق�صة  تراجعت  الثّالثة  الألفية  بداية  ومع 

و�أ�صبحنا  الّذي عمّر طويلًا،  المعيار، ذلك  الق�ص�صيّ  النّموذج  وانك�سر 

�أمام ح�سا�سية جديدة �سحرية ودرامية في الق�صة الرّاهنة، تنطلق من 

مغامرة  عبر  جماليّاً  وت�سردنه  لتتجاوزه،  الكائن،  للواقع/  عميق  فهم 

ممكن.  ر�ؤيوي  حُلمي  تنويري  �سردي  �أفق  عن  البحث  قوامها  تجريبية 

ذلك ما يراهن عليه قا�ص اليوم »بعد �أن فهم الواقع بكل مقولاته، يحاول 

�إنها جدلية تنطلق من الواقع  �أن يقيم علاقة جدلية متعددة الجوانب، 

المعطى.. بحثا عن �صياغة واقع جديد.«)6(.

• الحرب:
تتخذ الحرب مو�ضوعاً هاماً في الق�صة الق�صيرة العربية الراهنة، فمع 

وال�سلم  الحرب  مو�ضوع  بد�أ   ،2011 منذ  تحديداً  الثالثة،  الألفية  مطلع 

المو�ضوع  كان  ف�إذا  الجديدة،  للكتابة  كهاج�س  مكثّف  ب�شكل  يح�ضران 

الأول )الحرب( �سواء كانت �أهلية �أو �ضد العدو الأجنبي، كحالة وجودية 

للعمران  ودماراً  الأوطان،  والهروب من  الزحف  وتفر�ض  الأرواح،  تهدد 

والح�ضارة، ف�إن �أغلب الق�ص�ص التي تطرقت كانت هاج�ساً مقلقاً، ترجو 

زواله وانتهائه، لتنبت فوق الأنقا�ض زهور الربيع:  

»في كل مرة كنت �أ��سأل والدي: متى تنتهي الحرب. وفي كل مرة كان رده: 

عندما تنبت الزهور قبل انتهاء ف�صل ال�شتاء« )�شربل طربيه ]لبنان ) 

زهرة �صفراء، �ص: 107(. 

في  )الحرب(  بانتهاء  �إيذاناً  للعالم،  ور�ؤيتها  الق�ص�ص،  ر�سائل  تعدّ 

القريب العاجل، فقد �أ�صبح هذا الهاج�س مطلباً ملحاً للق�صة العربية، 

تنعم  الّتي  المناطق  من  حتى  بل  فح�سب،  التّطاحنات  مناطق  من  لي�س 

بالأمان، و�إن كان ن�سبياً. 

»تمنيت �أن تنتهي الحرب لألعب مع رفاقي ب�أمان، هل �ستنتهي؟

يربكها جوابه، لا تدري بما ترد، تقول: 

ــ بالطبع �ستنتهي هذه الحرب«. )كامل بلال: ]الجزائر )، ق�صة هلو�سة، 

�ص: 174(. 

على  الق�ص�ص،  نهاية الحرب، في هذه  ��سؤال  �أن  هو  الملاحَظ،  �أنّ  غير 

اختلاف طرائق معالجته، و�آليات ا�شتغاله، دائما ما ي�أتي ك��سؤال فل�سفي 

والحياة  للأمل  رمزاً  باعتبارهم  غار  ال�صّ الأطفال  �أل�سنة  على  وجودي 

والم�ستقبل الم�شرق. 

جديد: من  والنّهو�ض  ال�سّقوط  • بنية 
الت�أ�سي�س  )بنية  ردفتها  الّتي  والانتظار(  ال�سّقوط  )بنية  بـ  �أق�صد  لا 

محمد  المغربين  الناقدين  ال�شاعرين  درا�ستي  في  جاء  كما  والمواجهة( 

بني�س وعبد الله راجع ل�شعر ال�ستينات وال�سبعينات بالمغرب.

النّهو�ض  )بنية  تقابلها  ــ  طرحنا  ح�سب  ــ  هنا  ال�سقوط(،  )بنية  و�إنما 

في  المحنّط  النموذج  �سقوط  عبر  الكتابة  هذه  في  وتتحدد  جديد(،  من 

الكتابة ال�سردية، و�إحلال محلّه نموذج �سردي جديد، و�سقوط الأنظمة 

�أقلّ  ديمقراطية  ب�أنظمة  وتعوي�ضها  والم�ستبدة،  المت�سلطة  الديكتاتورية 

بط�شاً وت�سلطاً، على نحو ما نجد في المقطع ال�سردي التالي:

الثوار  �أغاني  �صدى  �أذنيه  في  ويتردد  النظام(  �إ�سقاط  يريد  »)ال�شعب 

للحرية، يتقل�ص الج�سد ويتمدد الن�شيد... ي�شعل ال�سجانون �سجائرهم، 

]ال�سعودية  القتيبي،  بركات  يت�ضاحكون: حرية، حرية«، )معروف  وهم 

)، �شمعة الحرية، �ص: 269(. 

به  ت�صرح  ما  ونهو�ض جيل جديد، هذا  و�صعود  �سقوط جيل قديم،  �أو   

بع�ض متوالية هذه الن�صو�ص ال�سردية الجديدة، مثل:  

يخفق  وقلب  وم�صرة،  دامعة  وبعين  �صريعاً،  العجوز  الر�سام  »�سقط 

م�سح  غدها.  من  واثقة  ناعمة  بيد  الفر�شاة  الطفل  �أم�سك  بالتحدي، 

جديد«،  من  ال�ضاحك  الربيع  ر�سم  وا�صل  ثم  الألوان،  مزج  الدموع، 

)ن�صرالدين �شردال: ]المغرب )، ق�صة ربيع �ضاحك، �ص: 181(. 

ف�سقوط �شخ�صية الر�سام العجوز في نهاية الق�صة، بوا�سطة ر�صا�صة من 

�أو �سقوط  �أو نهاية الفن،  بندقية القنا�ص العدو، لا يعني نهاية الحياة، 

الا�صرار والعزيمة والثقة في الغد، وما ظهور �شخ�صية جديدة في نهاية 

الق�صة )الطفل( �إلا ت�أكيد على هذا النهو�ض الجديد، والربيع الجديد 
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الذي يحاول العربي �إعادة ر�سمه كما كان يحلم به. 

غير �أنّ ال�سقوط، لا يعني �أن يقابله النهو�ض دائما، بل قد يظل �سقوطاً 

�إلى حين، كما في النموذج التالي: 

خبزه...  في  ودمه  دمه،  في  خبزه  ال�سلة،  في  بقوقعتها  ر�أ�سه  »�سقطت 

فتجمعت الكلاب ال�سائبة حول جثته تنه�ش لحمه وخبزه بهدوء«، )ماجد 

�أحمد ال�سويلم، ]تون�س ) رغيف �أحمر، �ص: 197(. 

ــ التطرف والارهاب، �أو »حين ي�صبح القتل وجهة نظر«:

 تتابع الق�صة الق�صيرة مجريات الأحداث العربية وتطوراتها، وما ظهر 

من �أ�شكال التع�صب والتطرف والإرهاب، والقتل الجماعي با�سم الفرق 

الدينية كحالة داع�ش نموذجاً: 

»عادت الخيول من جديد، ترجل الملتحون وانت�شروا بين �أ�شلائنا، هناك 

حفرهم،  من  �أكبر  كانت  �أعدادنا  لكن  كثيرة،  حفرا  حفروا  العراء  في 

�أرادوا التخل�ص منا بوقت وجيز، فاقترح بع�ضهم رمي باقي الجثث في 

نهر المدينة«، )�صبا حبو�ش، ]�سورية )، �ص: 191(. 

ــ النزوح من الوطن، �سرديات الاغتراب: 

القا�ص  يوليها  الّتي  المو�ضوعات  من  والاغتراب  الهجرة  �أ�صبحت  لقد 

)النازح( مكانة هامة في ق�ص�صه، حتى �أ�صبح يجوز لنا �أن ن�سمي هذا 

اللّون من الكتابة الق�ص�صية وال�سّردية  بـ )�سرديات الهجرة()7(، على 

�أ�شهبون. مثل هذا ما تف�صح عنه  الناقد عبد المالك  �إليه  حدّ ما ذهب 

ق�صة )خلف الجدار( للقا�صة ال�سّورية يمام في�صل خرت�ش: 

»��سأو�صلك الخمي�س �إلى مطار بيروت، ��سأت�أكد من ا�ستلام ل�ؤي لك في 

ا�ستنبول، و�أعود �أدراجي، �ستبقين هناك حتى تنتهي الحرب، ثمّ �سنكون 

خرت�ش،  في�صل  )يمام  العمر«،  من  بقي  ما  نتقا�سم  مجدداً  معاً  هنا 

 .)223 �ص:  الجدار،  خلف   ،( ]�سوريا 
ــ الاعتقال والم�صير المجهول: 

تزخر ق�ص�ص المجموعة بق�ضية الاعتقال ال�سيا�سي وغير ال�سيا�سي الذي 

يتعر�ض له الإن�سان العربي جراء تعبيره عن ر�أيه، �أو ن�ضاله عن العي�ش 

الكريم، وينه�ض في مقابل ذلك خوفه وتوج�سه من م�صيره المجهول الذي 

�أطار  المقاطع من ق�ص�ص من  بع�ض  تطرحه  ما  كرهاً، هذا  �إليه  ي�ساق 

عربية مختلفة: 

�أم  قتلوا جميعاً،  الذين  �آتون  كهنة  مثل  �أ�أحاكم  بي؟  يفعلون  ماذا  »ترى 

�أي م�صير �أ�ساق �إليه؟ وما م�صير �إخناتون العظيم؟«، )�صلاح العربي، 

 .)109 �ص:  بيك،  الكاتب  محاكمة  وقائع   ( ]م�صر 
�أو تن�شغل هذه الق�ص�ص بر�صد العوالم المظلمة في �أح�شاء ال�سّجون وما 

يتعر�ض له الإن�سان من قهر وظلم وتعذيب نف�سي وبدني: 

مزيج  ك�أنه  ومي�ض  واحدة،  لحظة  في  توم�ض  �شديد  برق  من  »�صواعق 

من الأ�صفر والبنف�سجي والرمادي والبني الداكن ي�شع في عيني، حرارة 

ال�ساعدي  الكريم  )عبد  يفزعني...«،  انفجار  دوي  تغزو ج�سدي،  نارية 

 .)31 �ص:  بيكادون،   ( ]العراق 
ــ بنية التحول: ما كان، الكائن، الممكن: 

لا تخرج تفريعات الزمن �إجمالًا عن التق�سيم الثلاثي: الما�ضي، الحا�ضر، 

الم�ستقبل، �أو ما �سن�سميه ثلاثية: ما كان، الكائن، الممكن: والتي تتج�سد 

المقيمة  ال�سورية  للقا�صة  البطاطا(  )لعنة  ق�صة  من  المقطع  هذا  في 

بال�سعودية �صبا محمد حبو�ش: 

»كنا عائلة دافئة... وك�أي بلد ت�صله الحرب، كان بلدنا يترنح فوق �آهات 

رحى  الأمهات  وغدت  الحي،  في  طفل  لكل  حلماً  الخبز  �أ�صبح  �أبنائه، 

الأمنيات المتعثرة...  

حكاية  وانتهت  وجوعهم  وجراحهم  بحروقهم  مت�أثرين  �أهلي  ا�ست�شهد 

البيت ال�سعيد...

يكون  لن  ذلك  من  والأهم  حبيبتي،  يا  جميل  �شيء  كل  يوجد  الجنة  في 

هناك طائرات ولا حرب... ت�صبحان على خير«، )�صبا محمد حبو�ش 

 .)18 �ص:  البطاطا،  لعنة   ( ]�سورية 
بعبارات  الثلاث  الزمنية  الو�ضعيات  الق�صيرة عبر  الق�صة  تج�سد هذه 

�ضيقة وجعاً �سورياً عربياً �إن�سانياً مت�سعاً كر�ؤيا ابن عربي، هو وجع الربيع 

العربي، حيث تنبني على ثلاثة �أزمنة: ما قبل الربيع، حيث كانت العائلة 

وما  التّحول،  ب�ؤرة  حيت  العربي  الربيع  وزمن  والدفء...  بالهناء  تنعم 

الموعودة  الم�ستقبل، الحلم؛ الجنة  الممكن/  بنيت  ثمّ  �سقوط،  رافقه من 

على الأر�ض. 

ــ الق�صة العربية الق�صيرة،  المواجهة والت�أ�سي�س:  

في هذا الواقع الكائن ت�صبح الكتابة ال�سردية الق�صيرة خلا�صاً، و�شكلًا 

من �أ�شكال )المواجهة والت�أ�سي�س(، �شكلًا من الحياة، �ضداً في الموت الذي 

هو لاحقنا، من ثمة كانت المطالبة بالورقة والقلم، في زمن يقلُّ فيه الخبز 

والأمان، من �أجل تدوين ال�شّهادة وتحويل الكتابة �إلى حياة، هكذا ي�صرخ 

بطل الق�صة الق�صيرة: 

»�أريد قلماً وورقة وقارورة لأكتب �إليك: �إنني �أعتذر عن موتي... تركتك 

في القاهرة، لأهرب ب�أولادنا الثلاثة �إلى �أروبا«، )�أ�سعد الهلالي ]عراقي 

مقيم في بلجيكا ) �ص: 11(. 

تمزق الإن�سان العربي واغترابه في الزمان والمكان، وتوزع مواطن البلد 

الواحد عبر جزر عالمية كثيرة، عربية و�أوروبية.  

ــ في البنية الثقافية للق�صة الق�صيرة: 

لم تعد الق�صة العربية الق�صيرة مع هذا الجيل الجديد، تعتني بالحدث 

ال�سردية  المكونات  بباقي  ال�شخ�صيات وتحولاتها، في علاقتها  �أو  فقط، 

الأخرى، بل �أ�ضحت حاملة لبنى ثقافية ت�ستمد مرجعيتها من حقول �شتى 

دينية واجتماعية وفل�سفية وتاريخية، ف�صارت ت�ضطلع بمهمة �أخرى، �إلى 

جانب المتعة والأثر، وهي مهمة التثقيف. 

و�أهم خا�صية جمالية تلفت انتباه القارئ هي خا�صية ال�شّعرية، فبع�ض 

الق�ص�ص ت�ستفيد من ال�شعر في بناء عوالمها المتخيلة، وفي تغذية ن�سيجها 

العربية قد حققت ما كانت تطمح  بال�شعر وبذلك تكون الق�صة  اللغوي 

�إليه... 

ــ الق�صة العربية الراهنة وال�شعر، �أو �شاعرية الق�صة الق�صيرة:

خا�صية  وهي  الجديدة،  الق�صة  في  جمالية  خا�صية  ت�سجيل  من  بد  لا 

و)حداثي  حديث  �أدبي  »�شكل  الق�صيرة  الق�صة  كانت  فلما  ال�شعرية، 

بكل المقايي�س، لم ي�ستنفذ بعد رواءه وبهاءه، وهي �إلى ذلك �شكل تلتقي 

وتلتحم فيه، على نحو خا�ص، جمالية ال�شعر مع جمالية ال�سرد، ويتفاعل 

فيه ال�صوت الغنائي مع ال�صوت الدرامي، وفي كل ق�صة جيدة �شيء من 

ال�شعر«)8(. 

بالملامح  تفور  ق�ص�ص  �أيدينا،  بين  التي  الق�ص�صية  المجموعة  وفي 

بناء  في  وحديثه  قديمة  والغربي  العربي  ال�شعر  من  وت�ستفيد  ال�شعرية، 

ق�ص�صياً  ن�صاً  يقر�أ  هل  �أحياناً  القارئ  يلتب�س  حتى  الن�صية،  عوالمها 
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�إلى  ينعطف  ثم  بال�شعر،  دفاقاً  ال�سردي  النهر  يجري  وقد  �شعرياً،  �أو 

ال�سردية  اللغة  تتلوّن  و�أفعالها، وقد  وال�شخ�صيات  الأحداث وتفا�صيلها، 

التي تحكي وت�سرد، باللغة ال�شعرية التي ترمز وت�سحر وتده�ش، والنماذج 

الق�ص�صية في المجموعة �أكبر من الا�ست�شهاد، على نحو ما نقر�أ  للقا�صة 

الكويتية فوزية عرفات في ق�صتها، راعية الأغنام: 

»ــ كيف تكون ال�شوكولاتة لذيذة عندما نغلِّفها بالحقد؟ 

نة: ــ فردَّ بف�صاحة مبطَّ

يا طفلة مقتولة بحقد من كبُروا

حقدك في العيون �ألم�سه

والقلب لبّ نخيل بين الجذوع ي�ستتُر

فما لي والعيون الحاقدة �إن كان 

رعية   ( ]الكويت  عرفات  )فوزية  الخفرُ«.  نوره  يحجب  هلالًا  القلب 

الأغنام، �ص:131، 132(. 

فالمقطع الق�ص�صي �أعلاه نا�ضح بالماء ال�شّعري، حيث ال�شّوكولاتة اللّذيذة 

والحقد  بالحقد،  مقتولة  والطّفلة  مبطنة،  والف�صاحة  بالحقد،  مغلفة 

على  خافٍ  فغير  هلال..  والقلب  نخيل،  لب  والقلب  العيون،  في  يُلم�س 

بنى  من  ا�شتغاله  و�آليات  بال�شّعر  ال�سّردية  اللّغة  تخ�صيب  مدى  القارئ 

بلاغية جديدة كالانزياح والمجاز والّرمز والأ�سطورة والخرق الدّلالي لما 

نحو  ينحو  �أ�صبح  للق�صة  الكونريتي  الف�ضاء  �أن  كما  للعادة،  م�ألوف  هو 

ال�شّعري، على نحو ما نلحظ، من �سرد على خطية نظام �شعر  الف�ضاء 

)كبُروا،  المتتابعة  بالقافية  الأ�شبه  وتي  ال�صّ الجنا�س  واعتماد  التّفعيلة، 

حقدكَ،  بحقدٍ،  )بالحقدِ،  والا�شتقاق  التّكرار  وكذا  الخفرُ...(  ي�ستتُر، 

الحاقدةْ...( كما ي�ستعير القا�ص من ال�شّاعر الرّ�ؤيا ال�شّعرية ويتو�سل بها 

لا�ست�شراف الم�ستقبل وك�شف ما وراء الحجب وال�سّحب المعتمة...

تفقد ملامحها  �أن  دون  ال�شّعر،  مع  المجموعة  ق�ص�ص  من  كثير  وتلتقي 

الق�صة  كتاب  بع�ض  و�أن  خا�صة  ال�سّردية،  لهويتها  المكونة  الأ�صلية 

الق�صيرة، هم �شعراء في الوقت نف�سه، ولهم كتابات �شعرية، فلا �ضير 

�إذا تزوج المبدع مثنى وثلاث من الأجنا�س الأدبية. 

كانت  �إذ  �إليه  تطمح  كانت  ما  حققت  قد  الرّاهنة  الق�صة  تكون  وبذلك 

»تجاهد منذ �سنوات لكي تلتقي بالق�صيدة وليكون لها نف�س خ�صائ�صها 

بكل  اللّغة  يتم بمعزل عن  المتغير لا  الواقع  فالتّعبير عن حركة  الذّاتية، 

طاقاتها وبكل دلالاتها المبا�شرة وغير المبا�شرة. وهذه الألفة الحميمة بين 

الأنواع الأدبية التّي تو�شك �أن ت�صير نوعاً واحداً«)9(. 

• خاتمة: 
التي  الق�صيرة  العربية  الق�صة  �أن  قلنا  �إذا  النّقدي  واب  ال�صّ لا نجانب 

�أدبنا  طليعة  في  تقف  تحديداً،  ال�سّوريون  الآن،  العربي  ال�شّباب  يكتبها 

و�أقدرها  العربيّة،  الق�ص�ص  و�أجمل  �أعمق  من  وهي  والملتزم،  الهادف 

وت�ؤرخ  اللّحظة  والأ�شياء، تقب�ض على  الإن�سان  �إلى جوهر  غو�صاً ونفاذاً 

لها، وتك�شف عن عورتنا العربية، وت�ست�شرف الم�ستقبل الأجمل، من ثم، 

فهي موقف من العالم، ور�ؤية منه و�إليه، تحاكمه محاكمة دقيقة، وهذا 

لي�س مجرد ر�أي، بل حقيقة �أدبية نقدية، وعلى النقد الأدبي �أن يكون في 

هذا  من  »�أنقذونا  �آخر  نداء  يُرْفع  لا  حتى  وتطلعاتها،  متابعتها  م�ستوى 

الحب القا�سي«.

 فالق�صة الق�صيرة �إلى جانب �أ�شكال الإبداع الأدبي والفني، تدافع عن 

نف�سها، تطوّر وتجدد نف�سها مع جيل �شبابي جديد، تثبت نف�سها، تر�سخ 

م�شروعها ت�ست�شرف م�ستقبلها وم�ستقبل الإن�سان العربي.

العربي  الق�ص�صي  المتن  من  غيرة  ال�صّ العينة  هذه  خلال  من  نخل�ص 

�أدبي  وعي  جديدة،  لغة  يت�شكل،  جديد  �أدبي  جيل  هناك  �أنّ  الراهن، 

�أن  �أدبية تتجاوز حدودها، وميراثها، تحاول  جديد بواقع المرحلة، ر�ؤية 

�شتى،  جمالية  واقتراحات  جديدة،  ور�ؤيا  جديداً  برزخاً  لنف�سها  تختط 

ور�ؤيا للعالم، ر�ؤية جديدة تحاول تجاوز الكائن �إلى الممكن الم�أمول، عبر 

رحلة الكتابة الق�ص�صية، باعتبارها »رحلة تراجيدية بامتياز، ومزروعة 

بكل  القا�ص(  )الكاتب/  خا�ضها  ولكنه  الم�ؤذية،  والأ�شواك  بالحرائق 

عنفوان دون كيخوته ونبله«)10(. 

ــ لائحة الم�صادر والمراجع:

الوحدة:  مجلة  ن�ضالي،  �سلاح  الق�صيرة..  الق�صة  ال�سويد،  �أحمد  1ــ 

مجلة فكرية ثقافية �شهرية، من�شورات المجل�س القومي للثقافة العربية، 

عدد مزدوج 59/58ـ يوليو/ �أغ�سط�س، �س 1989، �ص: 76. 

2ــ عبد العزيز المقالح، تلاقي الأطراف: قراءة �أولى في نماذج من �أدب 

المغرب الكبير: المغرب، الجزائر، تون�س. من�شورات دار التنوير للطباعة 

والن�شر، ط1، �س 1987 �ص: 43. 

3ــ طالب الرفاعي، مقدمة )الفائزون( م�سابقة واحة الأدب في الكويت، 

�آفاق للن�شر، ط1،  رابطة الأدباء الكويتيين، الإ�صدار الثّاني، من�شورات 

�س 2018، �ص: 05.

)في  لق�صة  قراءة  الاتجاه:  هذا  الن�ص،  هذا  الفي�صل،  روحي  �سمر  4ــ 

المنت�صف(، مجلة ال�شارقة الثقافية، دائرة الثقافة بال�شارقة، عدد19، 

مايو �س 2018، �ص: 55.

�إبداعي  هيمنة جن�س  لتك�سير  الملتقى محاولة  العنزي، جائزة  �سعاد  5ــ 

 ,07  ،09 يوم  العربي،  القد�س  جريدة  )حوار(،  الأجنا�س،  باقي  على 

 .2018

 6ــ موري�س �أبو نا�صر، �إ�شارة اللغة ودلالة الكلام، من�شورات مختارات، 

بيروت، لبنان، ط1، �س 1990، �ص: 162. 

البيان  مجلة  الهجرة،  �سرديات  في  الاغتراب  �أ�شهبون،  المالك  عبد  7ــ 

الكويتية، مجلة �أدبية ثقافية �شهرية ت�صدر عن رابطة الأدباء الكويتين، 

عدد 574، مايو 2018، �ص: 10.

المغربية  الق�صيرة  الق�صة  من  مختارات  منارات:  العوفي،  نجيب  8ــ 

النجاح  مطبعة  بالمغرب،  الق�صيرة  الق�صة  نادي  من�شورات  الجديدة، 

الجديدة، ط1، �س 2001، �ص: 07.

9ــ عبد العزيز المقالح، مرجع �سابق، �ص: 50.

10ــ وا�سيني الأعرج، الميراث الثقافي العربي في مواجهة العدمية، مجلة 

ال�شارقة الثقافية، عدد 6 �أبريل، �س2018، �ص: 23.
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قالت الناقدة الأمريكية )برونك�س Bronx( في مقدمة �أف�ضل ق�ص�ص 

�أمريكية عام 1997م، الق�صة الق�صيرة �شكل �أدبي �صعب يتطلب اهتماماً 

�إذ  الكتابة،  في  المبتدئين  اختيار  وهي  كبيرة.  ومهارات  وقدرات  كبيراً 

تجذب ب�سبب الإيجاز والمظهر الودود الب�سيط مع الفارق، فهي كال�شعر 

ينت�سب �إليها كثيرون ويبدع فيها قليلون. 

يعتبر �إرن�ست ميلر همنغواي )1899 -1961( واحداً من �أهم الروائيين 

العالميين الذين يكتبون باللغة الإنجليزية و�أ�شهرهم، ولد في �ضاحية من 

�ضواحي مدينة �شيكاغو ت�سمي )�أوك بارك( في ولاية )�إلينوي( بالولايات 

المتحدة الأمريكية في 21 يوليو 1889م ، وتلقى تعليمه في المدار�س المحلية، 

�سائقاً  بعدها  عمل  �ستار«  �سيتي  »كن�سا�س  ل�صحيفة  مرا�سلًا  عمل  ثم 

وقد  الأولى.  العالمية  الحرب  �أثناء  �إيطاليا  في  �إ�سعاف  ل�سيارة  متطوعاً 

نُقِل بعد ذلك �إلى �سلاح الم�شاة الإيطالي و�أ�صيب بجرح بليغ، وعمل بعد 

الحرب مرا�سلًا من باري�س ل�صحيفة »�ستار« الكندية، حيث التقى هناك 

وغِرترود   Ezr Pound باوند  �إزرا  المغتربين  الأمريكيين  الكاتبين 

�ستاين Gertrude Stein اللذين �شجّعاه على الكتابة وكان �أثرهما 

فيه عميقاً. يعدّ همِنْغواي واحداً من كتّاب ما يُ�سمى »الجيل ال�ضائع«، وهو 

 .Gertrude Stein ا�صطلاح ا�ستخدمته �أول مرة غرترود �ستاين

ولقد �صور في �أعماله الأولى حياة نوعين من الب�شر، يتكون �أولهما ممن 

جردتهم الحرب العالمية الأولى من الإيمان بالقيم الأخلاقية التي كانوا 

يهتدون بها، فباتوا يعي�شون حياةً كلبيةً لا تبالي ب�أي �شيء �سوى حاجاتهم 

ب�سيط  طبع  ذوي  �أ�شخا�ص  من  فيتكون  الثاني  النوع  �أما  الانفعالية. 

الثيران  وم�صارعي  والطيور  الأ�سماك  �صيادي  مثل  بدائية،  وانفعالات 

والملاكمين المحترفين، الذين كتب )همِنْغواي( عن �شجاعتهم وت�صديهم 

بد�أ  والع�شرين  ال�ساد�س  ميلاده  عيد  يوم  وفي  بهم.  المحيطة  للظروف 

الربيع(،  )�سيول  الأولي  لروايته  كتابته  بداية  مع  الإبداعية  م�سيرته 

الق�صيرة  الق�ص�ص  ف�إن  برواياته،  �أ�شتهر  الكاتب  �أن  من  الرغم  وعلي 

التي كتبها ت�شكل في حياته نموذجاً من الواقعية ذات معمار فني محكم، 

مما يجعلها �أعمالًا خالدة، �أ�سهمت في بناء الق�صة الق�صيرة وتطويرها 

الأدب، ومن  النوع من  بكتابة هذا  المهتمين  العالم من  �أنحاء  في معظم 

ثانيةً(  ال�شم�س  و)ت�شرق  لل�سلاح(.  )وداعاً  الإبداعية  �أعماله  �أهم 

)موت  الثيران  معارف عن م�صارعة  دائرة  ي�شبه  الذي  ال�شهير  وكتابه 

في الأ�صيل( وغيرها من الأعمال الأدبية، وتميز ب�أ�سلوبه البرقي المكثف 

محمد العكام – ال�سودان

إرنست همنغواي
Ernest Hemingway

رائد الق�صة الق�صيرة الأمريكية )ما بين الق�صة الواقعية والاقت�صاد في التعبير( !!!
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ال�سريع والوا�ضح، المت�سم بال�سهولة المتعمدة على م�ستوى المفردة والجملة 

والفقرة، وبالحوارات الواقعية، والتخفيف من حدة الانفعال. وقد كوّنت 

كتاباته وحياته ال�شخ�صية مادة غنية لل�سينما، كما �أنها تركت �أثراً عميقاً 

في الكتّاب الأمريكيين في �أيامه، كما عُدَّ  كثير من �أعماله في كلا�سيكيات 

الأدب الأمريكي. 

بالتركيز  تت�صف  )همنغواي(  عند  الواقعية  الق�صيرة  الق�صة  ف�إن 

ال�شديد، كما في ق�صة )الثور الوفي( وت�شرك القارئ في مطالعة تجربة 

الواقع الإ�سباني مع م�صارعة الثيران وكيف عانى الثور الوفي مع �صاحبه 

رغم �أنه تقدم بال�سن، ثم �أر�سله للقتال عدة مرات، فكان ي�صف الثور �أنه 

لم يكن م�شاغباً ولا �شريراً، لكن رغم ذلك كان يحب �أن يقاتل، و�أر�سل 

�إلي  �إر�ساله  بدلًا من  �أخري  �إلي دماء ثيران  لينقل دمه  الثور ذات مرة 

�إلا �أن الثور وقع في حب بقرة من الأبقار وبقي على ما  حلبة الم�صارعة 

هو �أحب مما ا�ضطر �إلي قتله في النهاية لأن الثور ظل وفياً علي حبه مع 

�أو  يغني  �أن  �أحدهم  الإن�سان مثلما يحب  بينه وبين  ليقارن  البقرة،  تلك 

)همنغواي(  ق�ص�ص  في  تكمن  التي  الواقعية  هي  هذه  ملكاً،  ي�صبح  �أن 

و�إذا قر�أت الق�صة من �أولها حتي نهايتها تجد �أن الاقت�صاد في التعبير 

و�سلا�سة اللغة في الإيجاز هي اخت�صار للكلام وقلة �ألفاظه الجزلة. 

�أو  الق�صيرة  ق�ص�صه  في  الكاتب  و�أ�سلوب  الإن�سانية  المطالعة  في  �أما 

رواياته يمثل ر�أيه في فكرة جبل الثلج العائم الذي لا يظهر للعيان منه 

�سوى ثُمن حجمه فقط، بينما بقيته مختفية تحت الماء. فالرواية يمكن 

�أن تظهر من ذلك الجبل الثلجي الكثير مما هو مختفٍ، فطبيعتها ت�سمح 

التي  ال�شاملة  ال�صورة  معها  تكتمل  التي  ال�ضرورية  التفا�صيل  بوجود 

يقدمها في الرواية. �أما الق�صة الق�صيرة فهي تقدم الجزء الظاهر في 

الق�صة  �سمحت  وقد  ي�شاء،  كيفما  يقر�أها  �أن  للقارئ  بل تترك  �أعماله، 

الق�صيرة لـ)همنغواي( �أكثر مما �سمحت له الرواية �أن يتجلى في �أ�سلوبه 

اللفظية  المح�سنات  عن  والتخلي  التركيز  علي  القائم  الم�شهور  اللغوي 

النقاد  �سماه  مما  ال�شخ�صيات،  �أو  الحدث  تخدم  لا  التي  وال�صفات 

ب�أ�سلوب الاقت�صاد في التعبير. وهو �أي�ضاً ي�ستخدم الحوار علي نحو خا�ص 

ال�شائعة  المفردات  وا�ستخدام  المق�صود،  والتكرار  بالإيجاز،  يت�صف  به، 

المعروفة لدى من يتحدث من �شخ�صيات الق�صة. وينجح كل ذلك في نقل 

اللمحات الإن�سانية التي يحاول الم�ؤلف �أن ينقلها �إلي القارئ كما �شعر بها 

وهو يكتب الق�صة مثال لذلك )قطة تحت المطر( ق�صة ق�صيرة، كتبها 

الق�صة  �سل�سلة  من  كجزء  1925م  عام  ن�شرها  تم  والتي  )همنغواي(، 

الق�صيرة في وقتنا )our time (in وتدور �أحداثها حول زوج وزوجة 

�إلي  �إيطاليا. وهو ينجح في ذلك  �أثناء ق�ضائهما عطلتهما في  �أمريكيين 

درجةٍ جعلته واحداً من كبار م�ؤلفي الق�صة الق�صيرة، مثلما هو من كبار 

م�ؤلفي الرواية. 

وتعتبر ق�صة )قطة تحت المطر( جزءاً من �سيرة قطط همنغواي ويقال 

�أنه قد كتب ق�صته هذي �إهداءً لهادلي - والمعروف �أنه متزوج �أربعة من 

والرغبة  العزلة  من  زواجها  من  الأولى  ال�سنة  في  عانت  التي   - الن�ساء 

ال�شديدة في ال�شعور بالأمومة، ووفقا لكاتبة ال�سير الذاتية جيويا ديليبرتو 

على  بناء  الق�صة  �ألّف  قد  )همنغواي(  ف�إن   ،Gioia Diliberto
حادثة وقعت في رابالو عام 1923م. وقد كانت هادلي حاملًا في ال�شهر 

الثاني عندما وجدت قطة تختبئ �أ�سفل طاولة عند هطول المطر، حيث 

�إذا لم تح�صل على  و�أنها  �أخبرت همنغواي )�أنها( »تريد امتلاك قطة 

�أخرى ف�إنها تريد امتلاك واحدة«.. الزوجة الأمريكية  �أي متعة  �أو  فرو 

الق�صة،  في  الرئي�سة  ال�شخ�صية  كونها  من  وبالرغم  الق�صة،  بطلة  هي 

الق�صة،  �أحداث  وطوال  �أحداثها،  خلال  مجهولة  تبقى  هويتها  �أن  �إلا 

تت�صرف الزوجة بطفولية ب�شكل متزايد، ففي بداية الق�صة �أ�شار �إليها 

�أ�شار  الأحداث  تطور  بعد  ولكن  الأمريكية(،  )الزوجة  بـ  فقط  الكاتب 

بجانب  الأمريكية  الفتاة  مرت  »عندما  قال:  حين  )الفتاة(،  بـ  �إليها 

�إحدى  هذه   - بداخلها«  و�ضيق  �صغير  �شيء  هنالك  وك�أن  بد�أ  المكتب، 

تجليات )همنغواي( في الق�صة الواقعية التي ين�ساب بها قلمه الهفّاف 

لتعي�ش معه �أحداث الق�صة تلو الق�صة في �سرد وحبكة والكيفية التي كان 

ي�ستمد منها ق�ص�صه من واقع الحياة التي تحيط به، وكل ق�صة و�أخري 

تحكي عن الاختلاف والتباين التي ينظر منها للحياة التي كان يعي�شها 

�أبان الحرب  �إ�سبانيا(   - فرن�سا   - )�إيطاليا  �أوروبا  بين  ما  متنقلًا  وهو 

التي  الإن�سانية  التجربة  الت�شويق  هذا  بكل  يحكي  وهو  الأولي  العالمية 

عرفها في تلك الآونة، مما جعله يمثلها بتكنيك فني �صحيح من منظور 

العامل الدرامي الذي ي�ستحوذ علي الق�صة، وكما معروف �أن الدراما هي 

روح الق�صة ف�إننا نقول �أن ال�صراع هو روح الدراما وهذا ما يتباين في 

ق�ص�ص )همنغواي(. 
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وكان )همنغواي( يحب �أن يكتب عن مو�ضوعات وتجارب مرّ بها بالفعل، 

حوالي  مجملها  في  بلغت  التي  الق�صيرة  ق�ص�صه  مجموعة  في  وذلك 

الثمانين، منها )المخيم الهندي(، و)زوجة الطبيب(، )ق�صة �إفريقية(، 

الواقعي، كما كتب )همنغواي(  تت�سل�سل ب�سردها  و)ع�شرة هنود( وهي 

عن �أ�سبانيا التي �أحباها وع�شق بها ريا�ضته ال�شهيرة م�صارعة الثيران 

وتعاطف مع �أهلها لدرجة �أنه �شارك في الحرب الأهلية التي ن�شبت لمدة 

الدنيا(  )حا�ضرة  والدبابة(،  )الفرا�شة  ق�ص�صه  فكتب  ثلاثة،  �أعوام 

وغيرها من الق�ص�ص الق�صيرة المثيرة. ويحتفي )همنغواي( بما �أظهره 

ال�شعب الإ�سباني في الحرب الأهلية من كرامة ونبل، ويدين بقوة �صنوف 

الظلم . حيث يرى �أن �ضياع الحرية في �أي مكان ينبغي �أن يكون جر�س 

الواقعية  ق�ص�صه  في  )همنغواي(  بنا  ي�سيح  وهكذا  كله.  للعالم  �إنذار 

الماتعة، وللاقت�صاد في التعبير والإيجاز اللغوي الإي�ضاحي الذي فيها، كما 

�إفريقيا،  �أفريقية( والتي هي واحدة من ق�ص�ص رحلاته في  في )ق�صة 

كان )همنغواي( راغباً بالعودة �إلى �إفريقيا عقب رحلة الأدغال التي قام 

بها عام 1933م م�صطحباً معه زوجته الثانية، بولين فيفير. حركت تلك 

�إلى  ال�شغف لتحرير ق�صته )ثلوج كليمنجارو(، و�ضمّها  الرحلة بداخله 

كتابه روابي �إفريقيا الخ�ضراء. وعندما انتهى من كتابة ال�شيخ والبحر 

1953م، فكر ب�إمكانية زيارة القارة الإفريقية من جديد فقط من  عام 

ابنه باتريك الذي كان يقيم في تنزانيا. وعر�ضت ال�صحيفة  �أجل لقاء 

�أربعة  �إلى هناك لمدة  �إيفاده  تكاليف  Look( تمويل  الأمريكية )لوك 

�شهور مخ�ص�صةً 15 �ألف دولاراً لدفع تكاليف الرحلة و10 �آلاف دولاراً 

حول  الق�صيرة  ق�ص�صه  اختيار  تم  منها  والتي  المقالة  مقابل  �إ�ضافية 

كلمة.   3500 عن  المقالة  مدى  يقِل  ولم  الإفريقيّة.  الأرا�ضي  في  �إقامته 

 Earl حيث �شمل هذا العر�ض عقداً مع الم�صور الم�شهور )�إيرل ثي�سن 

Theissen( والمعترف بخبرته الطويلة في جل�سات الت�صوير في مجال 
الت�صوير ال�سينمائي. فوافق )همنغواي( على العر�ض وغادر كوبا في يونيو 

من العام نف�سه م�صطحباً معه زوجته الرابعة )ماري(. وبعدما قام برحلة 

ق�صيرة في �أوروبا، �أبحر هو وزوجته �إلى تنجانيقا قادمين من فيني�سيا. 

وفي تلك الأثناء كانت قد ح�صلت ثورة الماو ماو، وبمنا�سبة �إحدى ر�سائله، 

بعد و�صولهم تم منحه فخرية حرّا�س الغابات. وكان فيليب بيرثيبال دليلَ 

خدماته  لعر�ض  وعاد  الأدغال  �إلى  1933م  عام  رحلته  في  )همنغواي( 

في هذه الإر�ساليّة ثم و�صل بعد فترة قليلة من و�صول الزوجين. غادرت 

 )Theissen المجموعة من �شواطئ ال�سالنجاي، حيث اتخذ )ثي�سين

وا هور الكيمانا ووادي الرفت �إلى  �صوراً لأرن�ست مع قطيع الفيلة، وعَرب

�أن و�صلوا منزل باتريك الواقع في المنطقة الو�سطى من تنزانيا. واحتموا 

بالجزء ال�شمالي الجبلي من كليمنجارو حيث �أم�ضوا ال�شهرين التاليين. 

في تلك الأثناء ترك بيرثيبال - �أحد -  المجموعة وعُين )همنغواي( في 

وظيفة ريفية حار�ساً على الم�صائد مع بع�ض المكت�شفين في المنطقة. ويقال 

�أنه فيما بعد �شَعر بالغرور لتحمله تلك الم��سؤولية وفكر بت�أليف كتاب حول 

�أفريقيا  �أدغال  هذه التجربة. هذه هي ق�ص�ص �سفاري )همنغواي( في 

متزنة  جميلة  ق�ص�ص  في  حدة  علي  كلٍ  يحكيها  وال�صيادين  الفيلة  مع 

الكثيرة  الطويلة في الحياة من خلال جولاته  له خبرته  �إن�سان  تنم عن 

النه�ضة  ع�صر  ي�ستقبل  العالم  كان  وقت  في  الجميلة،  الدنيا  قارات  في 

�أكبر جائزة  1954م علي  بعد حربٍ �ضرو�س. حاز )همنغواي( في عام 

التقديرات تمنح في فروعها المختلفة  و�أعلي مرتبة من جميع  العالم  في 

ال�صناعي  �صاحبها  وفاة  ت�أريخ  وهو  دي�سمبر،  من  العا�شر  في  عام  كل 

ال�سويدي ومخترع الديناميت )الفريد نوبل( الذي �أ�س�سها عام 1895م 

- �أي قبل ميلاد )همنغواي( ب�أربعة �أعوام - كدعوة لتحقيق ال�سلام في 

توزيع الجائزة علي  ينتظر  العالم كله  �أ�صبح  1901م  العالم. ومنذ عام 

وعلمية  �أدبية  ب�إنجازات  يقومون  الذين  ال�سلام  ودعاة  والعلماء  الأدباء 

وجائزة  وتطورها،  الإن�سانية  رقي  �إلي  تهدف  نبيلة  اجتماعية  وخدمات 

نوبل في الآداب هي �أرفع جائزة �أدبية في العالم وهي تمنح لقمم الإبداع 

من  عليها  ح�صل  من  و�أول  وم�سرح(  ق�صة  )رواية،  المختلفة  فروعه  في 

العالم العربي الكاتب الم�صري )نجيب محفوظ(.

 Ernest Millerهمنغواي ميلر  )�إرن�ست  هو  هذا 

الواقعية  الق�صيرة  الق�صة  وكاتب  الروائي   )Hemingway
فنون  تلقينه  علي  �صغره  منذ  والده  عكف  الذي  الكتابة،  ومقت�صد 

الهوايات التي �شغف بها هو نف�سه، ف�أهداه في عيد ميلاده الثالث ق�صبة 

لل�صيد، كما كان يعلمه فنون الرماية منذ كان في المهد �صبياً. وهكذا هي 

متعة الأ�سفار والترحال التي تنتج �أدباً جيداً مثل �أدب )همنغواي(. لكن 

رغم كل هذا الإبداع والجمال فوجئت زوجته )ماري( �صباح �أحد الأيام 

بطلقة تنفجر في الطابق ال�سفلي من منزلهم، فهرعت �إلي �أ�سفل لتجد 

ماري  قالت  وقد  بندقيته.  من  ر�أ�سه  علي  النار  �أطلق  وقد  )همنغواي( 

بينما كان )همنغواي(  �أن طلقة قد خرجت بطريق الخط�أ  لل�صحفيين 

ينظف البندقية فقتلته علي الفور. ثم تجلت حقيقة ما حدث بعد ذلك 

�أ�صدقاء  �أل�صق  من  واحد  كتبه  الذي  همنغواي(  )بابا  كتاب  وقائع  في 

ما  �ضمن  فيه  و�صف   ،)Huchner )هوت�شنر  وهو  به  )همنغواي( 

و�صف من الأحداث الأخيرة في حياة )همنغواي( والمحاولات التي بذلها 

للانتحار ب�إطلاق الر�صا�ص علي نف�سه وب�إلقاء نف�سه من الطائرة التي 

كانت تقله �إلي م�ست�شفي )مايو(، �إلي �أن نجحت محاولته الأخيرة وق�ضي 

علي نف�سه في النهاية.

الذي  الموت  يلاقي  وهو  الطرق  ب�أ�سو�أ  الدنيا  )همنغواي(  غادر  وهكذا 

طالما كتب عنه ودارت معظم رواياته وق�ص�صه حوله.
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أشكال الاغتراب في 
قصص يوسف إدريس 

دراسة معجمية رمزية ونفسية

لقد خ�ص�ص ابن منظور ثماني �صفحات للفعل )غرب( ومن بين ما جاء 

البعيد  وثانياً  والمختلف  العجيب  �أولًا:  تعني  التي  )غريب(  مفردة  فيها 

والمهم�ش، �إذ يظهر �أن هناك علاقة بين م�صطلحات الغرابة، الاختلاف، 

الاغتراب والهام�شية.

لو بحثنا عن قا�سم م�شترك بين ق�ص�ص يو�سف �إدري�س، لوقعنا عليه بعد 

تحليل عميق للأحداث و�سبر �أغوار ال�شخ�صيات، �ألا وهو الاغتراب الذي 

�شكلًا  تعاني  �إدري�س  ق�ص�ص  ف�أغلبية  �إدري�س.  لكتابة  العام  الأثر  يعتبر 

تحتويه  وما  الثقافة،  المكان،  المجتمع،  م�صدره  يكون  قد  الاغتراب  من 

من دين و�أفكار وتقاليد. يو�سف �إدري�س )1927-1992( طبيب م�صري 

برع في كتابة الرواية الم�سرحية، المقال، فمن بين رواياته نذكر: العيب، 

الحرام، ومن م�سرحياته الفرافير والمهزلة الأر�ضية. لكن يو�سف �إدري�س 

وبلا منازع �أبو الق�صة العربية الق�صيرة، �إذ �ألف اثنتي ع�شرة مجموعة 

النظر  على  العتب  و�آخرها   1954 �سنة  ليالي  �أرخ�ص  �أولها:  ق�ص�صية 

�سنة 1987. يو�سف �إدري�س لي�س الحبة في عقد الق�صة العربية الق�صيرة 

�أق�صو�صة كتبها ولها علاقة بهذا المفهوم  �أول  �إن  بل هو وا�سطة العقد. 

�إمام  وبين  بينه  الكاتب  فيها  جمع  حيث   1950 �سنة  الغرباء(  )�أن�شودة 

و�شاوي�ش و�صاحب مقهى و�شيخ فقير ورجل غني فر من �صخب الحياة، 

فيها يقول: 

الهاربون من �ضجة الحياة و�صخب  النا�س نحن  دنيا  الغرباء في  »نحن 

الب�شر«/ �ص٢٠.

بُ اهتمامي في هذه الدرا�سة على المعجم اللغوي والرمزي الم�ستعمل  ين�صّ

من طرف يو�سف �إدري�س للك�شف عن الاغتراب م�ستعملًا بع�ض مفاهيم 

علم النف�س. نرى عند �إدري�س �أن لي�س هناك لغة واحدة، فهو يربط بين 

الكلام والدلالة وال�شخ�صية والحدث ربطا فنياً لأن اللغة جزء لا يتجز�أ 

من بنية ال�شخ�صية وعن�صر من عنا�صر تكوين الحدث. فال�شخ�صية لها 

داخل وخارج وظاهر وباطن ووعي ولا وعي، متعددة الطوابق النف�سية، 

متناق�ضة الفكر وال�سلوك قد ت�شابك الواقع �أو ت�شاكله. لقد ت�صفحت كل 

اخترت  الأ�سود(،  )الع�سكري  مجموعة  عدا  �إدري�س  يو�سف  مجموعات 

�أمثلة و�أحاول ك�شف العلاقة بين الاغتراب وال�شخ�صيات المهم�شة. ووجب 

�أ�ستعمل في هذه الدرا�سة تارة م�صطلح الاغتراب و�أخرى  �أذكر �أني  �أن 

في  الغريب  �أو  المختلف  �أن  تحاليلي  في  ر�أيت  لأني  الهام�شية،  م�صطلح 

ق�ص�ص يو�سف �إدري�س مهم�شاً في غالبية الأحيان.

المكاني • الاغتراب 
ولنا في  المكاني  �إدري�س هو الاغتراب  يو�سف  �أ�شكال الاغتراب عند  �أول 

ذلك ثلاثة �أمثلة:

ي�صف زوجة �شعبان مقارنة بن�ساء المدينة: »امر�أة غلبانة من الأرياف... 

لا ت�ستطيع �أن تجاري بطلات المدينة... فهي ريفية خجول لا ت�ستطيع �أن 

ولذلك  �أفواههن  المدينة  ن�ساء  تح�شو  مثلما  فارغة  بكلمات  فمها  تح�شو 

فمهما قالت فكلماتها تت�ساقط ك�أوراق الخريف«/ �ص٦. 

بمقايي�س �أهل القرية كانت »فتحية حلوة، بل �أحلى البنات، فقط بي�ضاء 

 ،]...[ البي�ض  هم  وحدهم  الأغنياء  �إذ  الأغنياء،  �أحد  ابنة  وك�أنها 

مقامها لابد في م�صر ]..[. و�صحيح �أنا فتحية الحلوة في قريتهم بدت 

غريبة في القاهرة وبدت ل�سكان العمارة كعرو�س في م�سرح العرائ�س… 

و�إنما بحر  �أو مدينة،  لي�س عالماً  �أنه  القاهرة فترى  تب�صر  كانت فتحية 

لا بر له ولا قرار ]..[، �إن �سهت مرة وزلت قدمها فقل عليها ال�سلام. 

والمخيف �أنه بحر لي�س هادئاً �أو �ساكناً ]...[. �إنما هو بحر جبار �صافق 

تمتد منه �آلاف الأيدي وتطول منه �آلاف الابت�سامات كابت�سامة الجنيات 

والنداهات«/ �ص24-17. 

الحديث  و�أراد  فتحية  على  دخل  وقد  )ال�ضبع(  الرجل  �إح�سا�س  ي�صف 

معها: »�أدرك �أنه لي�س �أمام �إن�سانة و�إنما حيوان كحيوان القواقع، ما تكاد 

د. �سليم ق�سطي - الجزائر 

)�أ�ستاذ مبرز ودكتور في الأدب العربي القديم 

- جامعة ال�سربون باري�س4( 

71



72

تح�س باقتراب �صوت �أو خيال حتى تنكم�ش وتنكم�ش حتى لت�ستحيل �إلى 

كتلة �صماء من اللحم والعظم غير قادرة على الإر�سال �أو الا�ستقبال«/ 

�ص29. 

 في المثال الأول من ق�صة )هي... هي لعبة( 1957 ت�ستوقفنا المطابقة بين 

ن�ساء المدينة ون�ساء الريف فزوجة �شعبان غريبة لأنها )غلبانة، خجولة 

لي�ست في مركز  البطولة، فهي  تلعب دور  لأنها لا  وريفية( وهي مهم�شة 

�أوراق الخريف،  ت�ضاهي  التي  كلمتها  ترجمته  الاغتراب  الكاميرا. هذا 

ت �سقطت من ج�سم الأم، وهذا ال�سقوط يعني اغترابها  التي �إذا �أ�صفرَّ

وهام�شيتها. المثالان التاليان من ق�صة )النداهة( �سنة 1969 وملخ�صها 

�أحبت القاهرة حتى الجنون وافقت على الزواج بحامد  �أن فتحية التي 

لي�س حباً فيه ولكنه بوّاب في القاهرة. وبد�أت حياتها في هذه المدينة. في 

المثال الأول نجد �صراحة لفظة )غريبة( التي جاءت بعد و�صف  فتحية: 

حلوة وبي�ضاء ورغم �أن هذه ال�صفات لا�صقة بن�ساء المدينة، ففتحية كانت 

غربية لأن المكان غريب عنها، عالم غريب مليء بالجنيات والنداهات. 

ذكر الكاتب ت�شبيها يبين اغتراب  فتحية، فهي كعرو�س الم�سرح �أي �أنها 

كحيوان  وجدها  يكلمها  �أن  الرجل  �أراد  وحين  للترفيه  و�سيلة  �إلا  لي�ست 

القواقع، حيوان غريب، همه الوحيد الهرب من كل خطر، خطر الجنيات 

والنداهات. فيو�سف �إدري�س اهتم بعالم القرية، و�إذا اهتم بالمدينة ف�إنها 

الوح�ش  ذلك  هي  المدينة  ولكن  القرية  مع  مواجهة  علاقة  في  تظهر  لا 

الخرافي.

الأخلاقي • الاغتراب 
والتدخين.  ال�شرف  م�صدرين:  �إلى  الكاتب  يعزوه  الأخلاقي،  الاغتراب 

الأمثلة الثلاثة الأولى تك�شف عن الم�صدر الأول. 

»كانت �أية امر�أة في نظره عبارة عن مكروب يرتدي جوارب نيلون، وي�ضع 

على �شفتيه روج ويلدغ كل من يقترب منه« �ص/93.

»كانت �أيام جاءت امر�أة م�صرية بلدي تنظر في وجهها فلا تجد فيه غير 

زوجة لها �أولاد، و�إذا به يراها الآن )..( �أ�صبحت تحمل جزءاً �صناعياً 

ملحقاً بها ومفتعلًا«/ �ص129. 

ي�صف �إح�سا�س طفل ينام تحت �سرير حيث عليه جامعت �أمه رجلًا �آخر 

بعد وفاة الأب: »فقد كان ي�شعر �أباه و�أمه لأنه كان �آمناً مطمئناً، �أما هذا 

فمن يكونان غير غريبين عليه تماماً، الرجل خنزير والمر�أة دبة ]...[. 

فهي الآن وهي مع الرجل الغريب مقطوعات ال�صلة به«/ �ص130.

الكاتب  يقدم   ،1957 المدينة(  )قاع  ق�صة  من  والثاني  الأول  المثال  في 

يعتبر  فهو  �شهرت  خادمته  وخا�صة  المر�أة  �إلى  الله  عبد  القا�ضي  نظرة 

كل )امر�أة( مكروب، ونحن نعلم �أن تعريف المكروب طبياً هو كل ج�سم 

غريب، واغتراب المر�أة الأخلاقي �سببه �أنها �صبغت �شفتيها، وهذا الأمر 

ا�صطناعي غريب عن طبيعة المر�أة ال�شريفة. المثال الثالث من ق�صة )لأن 

�أمه الأرملة  �إلى  1965 يك�شف فيه الكاتب نظرة طفل  القيامة لم تقم( 

نجد �صراحة )غريبين( وهذه الغرابة تجلت في �صورة حيوانين: الرجل 

الحيوان  هذا  قذارة  من  نعلمه  لما  اعتباطياً  لي�س  الت�شبيه  وهذا  خنزير 

وتحريم �أكله في الإ�سلام. والمر�أة دبة انف�صلت عن تعاليم دينها لترتكب 

�أمراً محرماً وعيباً.

تلب�س1965: حالة  ق�صة  من  مثالين  على  نعثر  التدخين  • عن 
لما ر�أى العميد من النافذة الطالبة تدخن غ�ضب الطفل الذي تعلم وفهم 

عن  قاطعاً  تحريماً  ومحرما  ل�شاب  وعيباً  للرجل،  مباحاً  يكون  »قد  �أنه 

الأطفال ولكنه للن�ساء جريمة، �أكثر من جريمة، قد يوازي هتك العر�ض، 

فما بالك �أنها لي�ست رجلًا ولا طفلًا ولا حتى �سيدة ولكنها فتاة، بنت لا 

تتعدى ال�سابعة ع�شرة ب�أي حال«/ �ص5.
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»جن جنون العميد، �إنها مدمنة ظاهرة الإدمان �أي�ضا ]...[. �إنه نف�سه 

يدخن ولا يفعل �شيئاً كهذا. �إنه ي�شعل ال�سيجارة ]...[، ويدخنها كيفما 

اتفق، ولكن هذه، متى وكيف وفي �أي ب�ؤرة ف�ساد تعلمت كل هذا؟ ]...[، 

�إنها لا يمكن �أن تكون في ال�سابعة ع�شر، �سن ابنته ]...[. �إنها جرثومة«/ 

�ص8.

يك�شف الكاتب �إح�سا�س عميد قد �أب�صر من نافدة مكتبه فتاة تدخن �إنها 

بفعلتها غريبة ت�شبه الجرثومة التي ت�ساوي المكروب هي ب�ؤرة ف�ساد لأنها 

قامت بفعل غريب عن العادة والأخلاق. �إن العميد يعتبر الأمر جريمة 

وي�ساويه بهتك ال�شرف.

�سنة  )ال�سيجار(  ببافارية  عربي  لقاء  ق�صة  من  الأخير  المثال   •
:1982

»كلما ر�أيتها، من )الفا�س( �أو )البروفيل( نف�س الملامح الدقيقة ]...[. 

كل �شيء كما كان، ولكن ال�سيجار اللعين قد غير بوجوده، بمجرد وجوده 

�شارب،  لها  فينبت  ال�سيجار،  فم  على  بفمها  تطبق  �شيء،  كل  معنى 

والرائحة التي تعبق المكان تحيل ملكة بافرية �إلى كائن �آخر �أي كائن غير 

المر�أة«/ �ص17-16.

 عربي �سحر بجمال هذه الأوربية وتمنى �أن يكون خادمها المطيع، ولكن 

�إلا  كائن  �أي  ت�شبه  الأوربية  �صارت  �سيجاراً  �أخرجت  لما  تغير  �شيء  كل 

المر�أة، قد يكون حيواناً �أو مخلوقاً �آخر المهم غريبا عن عالم الإن�س.

الاجتماعي • الاغتراب 
البطل  �أن  نلاحظ  الاجتماعي.  الاغتراب  هو  الاغتراب  �أ�شكال  ثالث 

الأ�سا�سي في �أعمال يو�سف �إدري�س هو المواطن الب�سيط، البائ�س الجاري 

المدينة  قاع  �أو  القرية  ليل  في  الباحث  الاجتماعية،  العدالة  �أحلام  وراء 

عن خبز �أو دواء �أو لحظة دفئ �أو �أمل في حرية. البطل الذي ج�سّده عبد 

الكريم برحلته الليلية المحبطة في )�أرخ�ص ليالي(، وال�صول فرحات في 

)جمهورية فرحات( �سنة 1956، و�شهرت في )قاع المدينة( �سنة 1957، 

وفاطمة في )حادثة �شرف( �سنة 1958، وفهمي في )لغة الآي �أي( �سنة 

في  الثلاث  ببناتها  والأرملة   ،1969 �سنة  )النداهة(  في  وحامد   ،1965

)بيت من لحم( �سنة 1971.

لحم: من  بيت  ق�صة  من  الأول  • المثال 
»البنات كبرن والترقب طال والعر�سان لا يجيئون... ومن المجنون الذي 

يدق على الباب الفقيرات القبيحات، وبالذات �إن كن يتامى«/ �ص6. 

غريبات  لكنهن  الموعود،  العري�س  ينتظرن  وهن  الثلاث  البنات  ق�صة 

جلياً  يظهر  الاغتراب  هذا  اليتم،  القبح،  الفقر،  الغربة،  هذه  وم�صدر 

في قوله: »ومن المجنون الذي...« فالمجنون هو الوحيد الذي يرعى غرابة 

الفتيات لأنه )�أ�صلًا غريب(. 

الثاني: المثال  في  الهام�شية  م�صدر  هو  • الفقر 
لما و�صل عبد الله وتابعيه �إلى بيت �شهرت: »ويم�ضون وتحف بهم نظرات 

م�ستغربة تتوج�س، وراء كل نظرة كلمة )غريب(، وراء الغريب ت�سا�ؤل، 

ووراء الت�سا�ؤل خطر«/ �ص158. 

فعبد الله الغني ينعت بالغريب من طرف �سكان حي �شهرت، لأنه غني 

يدخل عالم الفقراء وتلج معه الأخطار لأن كل غريب ي�ستدعي الخ�شية 

والخطر ويظهر ذلك في ت�شبيه فو�ضى الفقراء بنباح الكلاب، لأن الكلب 

يزداد نباحه بح�ضور غريب.

والروحي الفكري  • الاغتراب 
الاغتراب الفكري والروحي يتج�سد في ق�صة )يموت الزمار( 1982، حيث 

كتبها يو�سف �إدري�س معلناً عزوفه عن الكتابة نهائياً وي�صف غربته. 

�أنا،  ا�ستمع  �أن  من  »وبدلًا  لحفلة:  مدعوا  كان  لما  غربته  الكاتب  و�صف 

جمهور  بم�شاركة  حتى  لي  م�سموح  وغير  الا�ستمتاع  و�سيلة  �أ�صبحت 

الحا�ضرين  مباذلهم ال�صغيرة �أو الكبيرة �أو رواية نكتة، فا�ضحة، ف�أنا 

)فلان( المكار المهول، والا�ستنكار ينبثق كالد�ش البارد المفاجئ �إذا حدث 

وحاولت مجرد محاولة �أن �أهرج. وهل ي�سمح حتى في �أيام الوثنية للآلهة 

بالتهريج؟«/ �ص32-31.

الغربة م�صدرها �أمران، الأول �أنه �صار و�سيلة الا�ستمتاع كفتحية، عرو�س 

من عرائ�س الم�سرح، والثاني �أنه كان مختلفاً، ومرد ذلك م�ستواه الفكري، 

�إيجابياً،  �إن كان  الو�صف  واللعب، وهذا  باللهو  له  ي�سمح  فكان كالإله لا 

غر�س في الكتاب الإح�سا�س بالاغتراب، فهو لي�س كغيره من الإن�س. 

الحديدي:  �شخ�صية  الكاتب  ير�سم   1965 �آي  الآي  لغة  • في 
»الم��سألة لي�ست فقراً وغنى �أو تعليماً وجهلًا، ال��سؤال هو: هل �أنت حي �أم 

ميت فهو رغم كل �شيء حي وعا�ش �أما �أنا فلم �أحيا«/ �ص101.

الحديدي رجل نجح في حياته المهنية والاجتماعية وقد �أح�س باغترابه 

يطلق  فهمي  ال�سرطان.  نحته  وقد  فهمي  �صديق طفولته  ا�ست�ضاف  يوم 

�آلامه ويوقظ في الحديدي الناجح �إح�سا�سه باغترابه الروحي لقد �أح�س 

�سرطانه  ورغم  فهمي  �أما  وحيداً  كان  لأنه  الناجح،  عالمه  في  ميت  انه 

وفقره كان حياً لأنه محاط ب�أ�صحاب يحبونه. لغة الآي �أي من الق�ص�ص 

العبثي فكل �شيء عبث في عبث.   

الج�سدي • الاغتراب 
رابح  ق�صة  من  الأول  المثال  في  متعددة.  م�صادره  الج�سدي  الاغتراب 

الذي تزوج وحرّم على زوجته الخروج كي لا يراها �أحد من �أهل القرية:

»وما يكاد الناظر يب�صرهما معاً في فرا�ش وحيد على هذا النحو... هي 

ي�صاب  �أن  �إلا  ربما  ي�ضحك  يظل  حتى  وع�صبيته  ته  بحدِّ وهو  بثخانتها 

بالمغ�ص«/ �ص78.

�أحداً لم تواته الجر�أة يوماً على التطلّع في وجهها،  �أن  »كل ما في الآمر 

لي�س تعففاً �أو ت�أدباً، و�إنما خجلًا. ]...[. فالناظر �إليهما معا كان يف�ضل 

دائماً �أن ينظر �إلى وجه ال�شيخ رابح ذي الحفر القديمة ن�صف المردومة 

�ص٨٨. �أرحم«/  والله  كان  كوجهه  وجه  �إلى  فالنظر   ،]...[
للمر�أة  تهمي�ش  فيها  كاريكاتورية،  ق�صة   1969 �أعظم«  كان  خفي  »ما 

القدامى  ال�شعراء  �إلهام  ال�سمينات م�صدر  الن�ساء  كانت  ف�إن  ال�سمينة، 
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فقد �صرن غريبات مهم�شات في هذا الع�صر حيث المر�أة النحيلة �صارت 

الغربي، وما زاد في غرابة  في المركز ح�سب تعاليم وموا�صفات الجمال 

القرية  �أهل  جمع  ر�أى  فلما  خلقتها  ب�شاعة  و�إنما  بدانتها  لي�س  الزوجة 

الزوجة لما ا�ستنجد بهم رابح كي ينقلها وهي تلد �إلى الم�ست�شفى، علموا 

�سر احتجابها، لقد كانت قبيحة الوجه، مهم�شة، كبنات بيت لحم اللاتي 

ما دقّ بابهن رجل لأنهن كن قبيحات وفقيرات.

ال�سرطان  �إنه  �أي مر�ض  ولي�س  �أي�ضاً،  الاغتراب الج�سدي �سببه المر�ض 

الذي يعتبر تابو في المجتمع العربي:

�صرخت عفت: »�إيه ده، ده م�ش بني �آدم، دول عفاريت، دول جن، الحقيني 

يا ماما �أنا ح �أجنن«/ �ص٩٧. 

الحديدي،  زوجة  �آذان  �إلى  ت�صل  كانت  �صرخاته  يطلق  فهمي  كان  لماّ 

غريبة وك�أنها �صادرة من جن وعفريت وهذه المخلوقات غريبة.

الإعاقة: هو  الثالث  • ال�سبب 
»�أين تذهب تجد �أحمد العقلة نجاراً تلقاه حلاقاً تلقاه تاجراً في مخلفات 

الجي�ش تلقاه ومع هذا كله فقد كان ب�ساق واحدة«/ �ص91. 

ا�ستعمل الكاتب �أ�سلوب الح�صر لتبيان غرابة �أحمد لقد كان متعدد المهن 

�إلا �أن له �ساقاً واحدة و�إن كان الاغتراب �إيجابياً في الظاهر، فالح�صر 

جعله مهم�شاً، فهو �إن تعدت قدراته يبق المعاق المختلف.

النف�سي • الاغتراب 
الاغتراب النف�سي �سببه الجنون:

»وفي ثانية �أ�صبح لزبيدة وال�شبراوي ن�صف العربة، بينما انزوي الركاب 

في الن�صف الآخر متوج�سين �شراً«/ �ص167. 

�أمام جامع ال�سيدة: »حين زغردت زبيدة �ضاع �صوتها في تمتمة ال�شيوخ 

�أو  غرابة  زبيدة  تفعله  فيما  يعد  فلم  وانب�سط،  ال�شبراوي  و�سر   )..(

�شذوذاً«/ �ص174. 

حلم  �شوي�ش  ال�شبراوي،  ق�صة  يرويان  م�شوار1954  ق�صة  من  المثالان 

بزيارة القاهرة، فقبل لأجل ذلك مهمة ع�سيرة: نقل زبيدة �إلى م�ست�شفى 

المجانين. يظهر اغتراب زبيدة في خوف النا�س منها وتوج�سهم �شراً. كما 

يظهر جلياً في توظيف لفظة )�شذوذ( فال�شاذ - و�إن كان في اللغة يحفظ 

ولا يقا�س عليه - فهو في المجتمع فرد ولكنه مختلف ومهم�ش لا تعطي له 

�أية قيمة. 

الجن�سي:  الاغتراب  عن  للحديث  غالبا  ت�ستعمل  �شذوذ  • لفظة 
تنقطع  لا  ولكنها  ومتباعدة،  وخافتة  ه�شة  و�إ�شاعات  وق�ص�ص  �أقاويل 

وك�أنما ي�ؤكد بها النا�س �إ�صرارهم على محاولة تف�سير هذا اللغز الحي 

فلابد لوجوده فيهم من تف�سير و�سبب، �إذ لا بد لكل �شيء من �سبب، حتى 

ال�شيء غير المعقول لابد لوجوده من �سبب معقول. �ص 22.

�أخرى  �إ�شاعة  »وفي  العرجة  بنع�سة  �شيخة  ال�شيخ  علاقة  حول  وكثرت 

�أب فا�سد  �أنه ابنها، و�أنه جاء هكذا لأنها حملت به �سفاحاً من  يقولون 

الدم من رجال البندر ]..[. لي�س ابن رجل ولكن ابن قرد ]...[. ابن 

عبده البيطار الذي يق�ص �شعر �إناثها ]...[. والذي والعهدة على الرواة 

�أنه من ع�شاق �إناثها«/ �ص21-20.

جديرة  ظاهرة  فيه  النا�س  لر�أى  �أكثر  مكان  في  وُجد  لو  كهذا  »وكائن 

والقيام معه  تن�شر �صورته في الجرائد  الأقل  والأبحاث وعلى  بالدرا�سة 

بتحقيقات... ولكن �أهل بلدنا لم يكونوا يرون فيه كائنا �شاذاً �أبداً، كل ما 

في الأمر �أنه كائن مختلف )...(، فهكذا �أراد الخالق و�إذا �أراد الخالق 

�شذّ  �إذا  نظامه  على  يعتر�ض  �أن  العبد  على  ولي�س  لإرادته،  منا�ص  فلا 

النظام وكم �شذّ النظام حتى  يبدو الكون بلا نظام، وكم من مجذوب 

ومهفوف وم�شوه ومجنون… كانت هناك نوع من الرهبة ربما هي رهبة 

من  الرهبة  من  �أكثر  النظام  من  رهبة  �أ�شد  مخالف  �شيء  �إلا  النظر 

مخالفة النظام«/ �ص1718.

في ق�صة )ال�شيخ �شيخة( 1961 الدليل ال�ساطع لهذا ال�شكل من الاغتراب 

و�شاذ.  مختلف  معقول،  غير  اللغز  الاختلاف:  هذا  تبرز  عديدة  �ألفاظ 

ا�ستعاد الكاتب وظيفة �شخ�صيات الحكاية ال�شعبية الخارجة عن القانون 

فانقلبت  �شيخة(،  )ال�شيخ  والعجيب  الغرائبي  الى  وجنح  )الغريب( 

الكتابة �إلى رمز وغذت الق�صة نف�سها تمثيلًا كنائياً يف�ضي ظاهرة �إلى 

باطنه. ولا يكتفي النا�س بنظرة التهمي�ش �إنما يتركون الحابل لخيالاتهم 
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للك�شف عن هذا اللغز الغريب، فال�شاذ جن�سياً قد يكون ابن زنا، وابن 

يذكرنا  الاختيار  وهذا  قرد.  ابن  يكون  �أن  �أو  المجتمع.  في  مهم�ش  الزنا 

بحكاية �ألف ليلة وليلة يلعب القرد دور المجامع و�إن �شابه الإن�سان القرد �أو 

جاء منه ح�سب نظرية داروين، فالقرد يبقى حيواناً ب�شعاً غريبة طبائعه 

عن الإن�سان وقد يكون ابن عبده البيطار، رجل يع�شق �إناث الحمير، �أي 

وخطراً  تهمي�شاً  �أنتجت  الج�سدية  الغرابة  هذه  الآخر  هو  �شاذ  الأب  �أن 

�أي�ضاً. جمع الكاتب في هذا المثال الثالث كل �أ�شكال الاغتراب من مجنون 

ومري�ض وم�شوه و�شاذ.

الدين �أو  المبادئ  • اغتراب 
�آخر �أ�شكال الاغتراب في قائمتنا م�صدره، �إما المبادئ �أو الدين. اغتراب 

المبادئ جلي حين يتعلق الامر بق�ص�ص الحب:

م�صطفى �سجين من جماعة الإخوان يقع في حب �سجينة �شيوعية ا�سمها 

�سوزان قال له �أحد ال�شيوخ : »توكل يا ولدي على المولى فلقد قتلت فيك 

كل ما كان فيك، يا م�صطفى، وهي �سبيلها الآن لت�أخذ ما تبقى لنا فيك، 

�أو لنا  �إنها عدوة. وعدوتك عدوتنا، ولا حياة لك  لتقتلنا هذه المرة كلنا 

لدعوتنا �إلا مقتلها«/ �ص86. 

الكاتب يتحدث عن �شاب م�سلم �أحب حنونة، �شابة م�سيحية، وبد�أ يري 

الكون  ظواهر  على  ال�صبر  ن�ستطيع  لا  �أبداً  »نحن  حقيقته:  على  العالم 

وتنمو  تن�ش�أ  وهي  والنماء  القوى  وعلاقة  للأحداث  التلقائي  التفاعل  �أو 

التي  وقوانيننا   الحمقاء  ب�إرادتنا  دوماً  دائماً  و�إنما  وتزدهر  وتتفرع 

 .]...[ النية  �سوء  فنفتر�ض  نتدخل  دائما  متزمتون،  �أقدمون  ابتدعها 

]...[. م�سلمون وم�سيحيون  مجتمع �صغير مكون من مجموعة �صغيرة 

ومع هذا ف�ألف م�شكلة قائمة، ت�ؤلم بل�سعها ووخزها«/ �ص36.

�أن يكون �سبب حركة الجري هذه م�صيبة  يتوقعون  النا�س   »ولهذا كان 

بهيمة  يجدون  لا  الجرن  �إلى  ي�صلون  حين  ولكنهم  ب�أحد،  حلت  كبرى 

فط�سى ولا حريقاً قائماً ولا رجلًا يذبح رجلًا. كانوا يجدون ال�شيخ علياً 

ال�شيخ  تقول[:  ]والنا�س  �شديد  غ�ضب  حالة  في  الجرن  و�سط  واقفاً 

حيكفر. وكان النا�س حينئذ ي�ضحكون، فلا ريب �أن تلك نادرة �أخرى من 

نوادر ال�شيخ علي الذي كان هو نف�سه نادرة«/ �ص49-48.

فالمثال الأول من ق�صة )�أقتلها( 1982 جمع الحب بين رجل من الإخوان 

الم�سلمين و�شيوعية. حب غريب لأنه كما يزعم �أ�صحاب م�صطفى يخالف 

المبادئ ما دامت ال�شيوعية كمبد�أ عدواً لدوداً لمبادئ الإخوان الم�سلمين. 

�أما المثال الثاني من ق�صة )جيوكندا م�صرية( 1983  فجمع الحب بين 

م�سلم وم�سيحية، �أم ال�شاب تمنع هذه العلاقة وتحث الأب على م�صادرتها 

و�أمراً  النا�س �سوء نية  الفتاة لا تدين بالإ�سلام، وهذا الأمر يعتبره  لأن 

مخالفاً فكل �إن�سان لا يدين بالإ�سلام يعتبر غريباً ومهم�شاً ويظهر ذلك 

وا�ضحاً في المثال الثالث من ق�صة )طبلية من ال�سماء( 1958، فلما قرر 

ال�شيخ على الكفر ا�ستهجنه �أهل القرية لفظة نادرة تترجم هذه الغرابة 

لأنها ت�ساوي اللغز وقد ت�صل �إلى اللامعقول.

اجتماعية،  �سيا�سية،  فل�سفية،  ب�أفكار  �إدري�س  يو�سف  ق�ص�ص  زخرت 

ال�سيا�سة،  الجن�س،  اللغة،  الفن،  للحياة،  ر�ؤية  عن  ك�شفت  ونف�سية، 

المجتمع  في  المغلوط  نقد  بين  �إدري�س  يو�سف  هواج�س  تراوحت  المجتمع، 

ال�شرائح  بع�ض  منها  تعاني  التي  والغربة  الت�أزم  حالة  ور�صد  الم�صري 

ج�سدية،  روحية،  مكانية،  اجتماعية  نف�سية،  �أكانت  �سواء  الاجتماعية، 

�إدري�س  يو�سف  عند  الاغتراب  �إن  �أخلاقية..  فكرية،  دينية،  عاطفية، 

�سببه الاختلاف، و�إن كان من خالف عرف، فالكاتب ي�ضيف �إلى المعادلة 

الذي غر�س جذوره  النفاق  والتهمي�ش م�صدراه  الاغتراب  وهم�ش. هذا 

في المجتمع العربي. ال�شخ�صيات  في بع�ض الأحيان تكافح �ضد قوى �أكبر 

�أقوى في ق�صة  التقاليد  )�أقتلها(،  �أقوى في ق�صة  من قدراتها. فالحب 

)حادثة �شرف(، الجوع الجن�سي �أقوى في )بيت من لحم(، الأمومة �أقوى 

في )لأن القيامة لم تقم(، الكتابة �أقوى في )يموت الزمار(، الفقر �أقوى 

في ق�صة )�أرخ�ص ليالي( والمجتمع �أقوى في �أغلب ق�ص�ص �إدري�س.
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ابة: • بوَّ
مجموعة:  في  المنظومة  الق�ص�صية  المتون  هوام�ش  في  خرب�شة  المقال 

»تيجان الحكي«، للق�ص�ص الق�صيرة التي قام الأديب ال�سوداني محمد 

الخير حامد بجمعها من جيوب ع�شرة م�ؤلفين للق�صة، وم�ؤلفات. قب�سات 

لِها الحكائي لقارئها من كل  لثلاثة ن�صو�ص باهرة الوهج، وبارعةً في تو�سُّ

ووزعوا عبر  �أ�صابعهم على عدة ق�ضايا،  م�ؤلفوها  ةٍ. و�ضع  وقا�صّ قا�صٍّ 

المعي�ش  الذات،  ا يلام�س  ج�سورها الإحالات والإ�شارات هنا وهناك عمَّ

يٌ عن الذكر  والراهن. في غِلالات �أنيقة، مبتكرة، من ن�سج الأخيلة. وغنِّ

�أن تعدد الم�ؤلفين �أ�سهم في تنوع الر�ؤى والم�ضامين، فخرج من بطون هذه 

المحكِيَّات �شرابٌ مختلف �ألوانه. 

الدلالات«.  ونثر  المفتوح  • »الن�صُّ 
حازم: �أبو  • �أحمد 

بين  انطوت  التي  الثلاث  الق�ص�ص  في  حازم  �أبو  �أحمد  �أ�سلوب  يمتاز 

بالتكثيف،  الم�شحون   ّ الن�صِ و�ضغط  بالغرائبية،  المجموعة  هذه  دفتي 

ال�سطر؛ مع  امتداد خارج  العبارة ذات  فتبدو  بكثافة  الدلالات  وتقطير 

ّ دلالياً على ات�ساعه بحيث ينتهي الن�ص بدون �أن ي�ضع الم�ؤلف  فتح الن�صِ

ي  ، بخلاف المتلقِّ ّ ي؛ ال�شريك في كتابة الن�صِ نقطة النهاية في ذهن المتلقِّ

ل فيه  الم�ستهلك للن�صو�ص المبا�شرة. وهذا الامتداد الدلالي للحكاية تو�سَّ

الم�ؤلف بتطويع اللغة ونحت العبارة الف�ضفا�ضة وتقديم الأ�سئلة مع قب�ض 

تحوم  التي  بالت�سا�ؤلات  الواحد  الحدث  داخل  متاهة  و�صنع  الأجوبة. 

الةً هكذا �إلى ذهن  داخل الحكاية وت�شوبها بالغمو�ض حتى �آخرها؛ ُحم

اختيار  �أن  كما  الم�ؤلف.  له  �أراد  كما  الحكي  �صنعة  في  ال�شريك  القارئ 

الم�ؤلف لعتباته �إلى ن�صو�صه )العناوين( يدلُّ على ا�شتغالٍ عليها ك�أدلة، 

افات، للم�ضامين. م�ستخدماً فيها: الإ�ضافة والنعت والعطف؛ مما  وك�شَّ

ي م�ساحة دلالية �أو�سع.    نها كما الن�صّ �أن تغطِّ مكَّ

والظنون«.  الهواج�س  • »نثار 
يوظف الم�ؤلف لقطاته في ق�صة »نثار الهواج�س والظنون« في نقل الحدث 

�أكثر مما  الإ�شارات  من  يديه  بين  قاب�ضاً  �شرح؛  �أو  تف�سير  بلا  المتُخيَّل 

مها للقارئ.  قدَّ

على  وانكبابه  ال�ضخمة،  بعمامته  ر�أ�سه  »انحناءة  الق�صة:  �إلى  يدلف 

�آنية الطعام �أمامه، لا يتيحان ر�ؤية وجهه.. يده تذهب وتجيء بين فمه 

والآنية، مثل رافعة قديمة، انحنيتُ وو�ضعتُ طعامي بالجهة المقابلة له، 

على الطاولة الوحيدة بالمطعم«.. الم�سرح الغريب للحدث يلفت الانتباه، 

المطعم ذو الطاولتين. »غ�سلت يديَّ وعدتُ �إلى طعامي، جل�ست قبالته، 

ف�صرنا كقو�سي كتابة«. يت�صاعد الحدث متنامياً بغمو�ض �أ�ضفاه الم�ؤلف 

»و�سو�ست بخاطري ظنون عارمة، ملأني  للبطل  المقابل  على �شخ�صية 

رفعت  وكلما  طعامي،  �أ�صاب  ربما  المجلجلة،  عط�سته  نثار  ب�أن  ال�شك 

لعمامته  اللولبية  بالا�ستدارة  وجهي  ي�صطدم  وجهه،  لأتملى  وجهي 

ال�ضخمة، رغبة جامحة تدفعني لأرى تقاطيعه، ربما تخبرني ملامحه، 

لأية خارطة من الأمرا�ض ينتمي«. 

ورغم محاولة البطل �أن يبدد هواج�سه وظنونه بر�ؤية وجه ذلك الجال�س 

بمحاذاته فقد ذهب الف�شل بالمحاولة �أدراج الريح »متحايلًا رجوته �أن 

يمدَّ لي علبة الملح من جواره، قال: �إنها فارغة، ولم يكلف نف�سه عناء رفع 

ر�أ�سه ناحيتي.. غمغم بكلمات مبهمة، ثم �ضاعف انكفاءه المريب«. 

مباغتة،  بطريقةٍ  نه�ض  »ثم  الوجه:  �إخفاء  ثيمة  على  الطرق  ي�ستمر 

التمعن في  ليوليني ظهره، لم يمنحني فر�صة  العناكب،  وا�ستدار بخفة 

ق�سمات وجهه، لقراءة ملامحه، والتعرف عليه عن قرب، م�شى �صوب 

الق�صة مزيداً  بطل  لدى  الأمر مثيراً  ويتكرر  وتبعته«.  نه�ضت  المغ�سلة، 

من الظنون »حين حاذيته في حو�ض المغ�سلة، كان مُكباً على وجهه، قرب 

من�شغلًا  كان  الطعام،  طاولة  على  قليل  قبل  يفعل  كان  مثلما  الحنفية، 

على  فوطئت  مختلفة،  بحيل  م�ضايقته  حاولت  تنتهي،  لا  بم�ضم�ضةٍ 

ف�صار  النعال،  من  قدمه  ب�سحب  اكتفى  المغ�سلة،  تحت  الأفطح  نعاله 

الحذاء مثل �ضفدع نافق، رفعت �صوتي بكلمات اعتذارٍ فخيمة، ولم يعط 

يناولني  ب�أن  ا�ست�أذنته  الأهمية،  من  درجة  �أية  ذاك  م  المفخَّ اعتذاري 

ها من فوق عمامته اللولبية، ممعناً  قطعة ال�صابون التي بين يديه، مدَّ

في انكفائه، وم�ضى يم�سح �شيئاً ك�أنه وجهه«. 

من  الغام�ض  الرجل  يخرج  حين  المفاج�أة  رواق  في  الق�صة  تن�ساق  ثم 

المطعم، فت�ستمر محاولات البطل ولكن في اللحاق به والعثور عليه هذه 

المرة »مُقتحماً الجموع، �أتلفتُ في الجهات كلها، بحثاً عن وجهٍ مفقود، 

تحت عمامةٍ لولبية �ضخمة، غا�ص في الِخ�ضم، واندغم في الغياب، ثم 

اختفى«.   

الذي  »ما  الحدث  حركية  مع  مت�ساوقة  المثيرة  الت�سا�ؤلات  وي�ستنه�ض 

يبتغيه الرجل الغريب من هذا الغياب؟ هل انحنى على كتف الظل، ثم 

النهم  ت به الأر�ض وابتلعته في جوفها  ان�شقَّ �أم  ته للريح وطار،  فتح جبَّ

براعة الحكائية وابتكار التأشير 
في مجموعة القصِّ القصير:

»تيجان الحكي«.. )١(
زياد مبارك - ال�سودان
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ا باغت الآخر ثم اختفى، و�صار و�شماً �ضئيلًا في �شبق  ال�سحيق؟ ومن منَّ

�شبكة من  ولكن  ال�شك،  �أجنحة  تهي�ض  �أجوبة  �أبحث عن  �أظلُّ  الأفول؟ 

دة تلتفُّ حولي مثل التفاف نباتات )ال�سلعلع( المت�سلقة على  الأ�سئلة المعقَّ

الجذوع، وتجعلني كمن ي��سأل حرث البحر ح�صاداً من رغوةٍ ورذاذ«. 

يرى  �أن  قبل  مرتفع،  مكانٍ  من  بالقفز  الانتحار  البطل  يحاول  وبعدها 

الرجل الغام�ض و�سط الجموع فيوا�صل في متاهة البحث عنه من جديد. 

ث نف�سه وي��سأل عن  �إلى �أن ت�أتي قفلة الق�صة بتجواله في ال�شوارع، يحدِّ

�صاحب العمامة، ي�شيَّعه و�صف المارة له بالجنون.

الخاوية«.  الجماجم  • »�صفير 
�أما في ق�صة »�صفير الجماجم الخاوية« فقد طرح الم�ؤلف �آثار الحرب 

ت الق�صة في ر�سالة موظفة بمكتب �إقليمي  في قالب الر�سالة، حيث عُر�ضِ

في منطقة ملتهبة �أر�سلتها �إلى زميلها قبل �أن تنتهي الق�صة بت�سا�ؤله عن 

اختفائها.

قة،  ي�صف الم�ؤلف �أجواء الحرب و�آثارها »عبرتُ غابات الجماجم الم�شقَّ

المه�شمة،  الآدمية  العظام  ونثار  المحترقة،  والهياكل  رة،  المك�سَّ والأ�ضلع 

باحثة عن دارنا بين ركام الرماد و�أنقا�ض الحرائق، لم يكن الأمر بهذه 

بُ في خبايا الذاكرة، ع�ساني �أ�ستدلُّ بعلامة  نقِّ
ُ
ال�سهولة، توقفتُ برهة، �أ

ريد«.
ُ
تقودني �إلى ما �أ

�أيدي  على  �أخويها  ت�صفية  تراجيدية  م�شاهد  في  البطلة  تحكي  ثم 

ب�شقيقي  جيئ  المكان،  في  احت�شدنا  »حين  المبررات  لأتفه  الميلي�شيات 

داً ب�أغلال غليظة، وحُكم عليه بالإعدام رمياً بالر�صا�ص  الأكبر، مُ�صفَّ

�أمام الأهالي، ليكون عبرةً لمن يعتبر، بحجة �أنه ينتمي للطرف النقي�ض، 

لا ل�شيء �سوى �أنه كان يعتمر قبعة ع�سكرية ا�ستعارها من �شقيقنا الأ�صغر 

ه  ّ ليواري بها جرحاً غائراً �سببه ر�صا�صة طائ�شة«. ويتكرر الم�شهد بن�صِ

ب�شقيقي  المرة، جيئ  هذه  المكان،  في  احت�شدنا  »وحين  الأ�صغر  الأخ  مع 

فقط  الآخر،  الطرف  يوالي  »�أنه  فكانت  هنا  التهمة  �أما  الأ�صغر...«. 

لارتدائه حذاءً ع�سكرياً، كان قد ا�ستعاره من �شقيقنا الأكبر رحمه الله، 

بعد �أن �أ�صابته �شظية تائهة ذات معركة هوجاء«.

وبعد انتهائه من قراءة الر�سالة يتلقى زميل الموظفة مكالمة من الم��سؤول 

ظروف  في  الموظفة  اختفاء  بخبر  لي�صعقه  الإقليمي  بالمكتب  الأول 

غام�ضة، وهنا يهِبُ الم�ؤلف الت�سا�ؤلات الدائرة في خاطر الموظف مُ�سنِداً 

�إليه �ضمير المتكلم »ما هي الظروف الغام�ضة التي �أخفت هذه الزميلة 

لت القرية  المثابرة؟! ما هي ملاب�سات هذا الاختفاء الغريب؟! ولماذا تحوَّ

�إلى كومةٍ من رمادٍ تتلاعب به �صغار العوا�صف؟! تعودُ �أ�سئلتي خائبة �إلى 

رياح طفيفة،  تذروه  �آثام الحريق،  من  كالحاً  رماداً  ب،  المتخ�شِّ �صدري 

وزوبعة هام�سة تدخل عبر تجاويف الجماجم الجاثمة فوق الركام، ثم 

تخرج في �صفيٍر حزين ي�صمُّ الآذان ويملأ المدى«.

الآبقة«.  الأ�صابع  • »عبق 
»عبث  ق�صة  في  الحدث  مع  متوازية  وجدانية  )حالة(  الم�ؤلف  ي�ضع  ثم 

الأ�صابع الآبقة« التي تحكي عن تفاعلات وجدانية ي�صفها الراوي ب�ضمير 

�سديم  في  تغو�ص  ثم  الم�ستبد،  �صمتك  ترت�شفُ  الآن  »وحدك  المخاطب 

د في طفلٍ يحمل ا�سمك، ليغ�سله من غبار الزمن  �أن تتج�سَّ ت�أبى  منية 
ُ
�أ

ال�شيء،  بع�ض  )كافكاوي(  الق�صة  خط  البغي�ضة«.  الذكريات  ودرن 

للقارئ لأ�سباب اختياره ل�ضمير المخاطب وهذا  م�أ�ساوي. وبدون �شرح 

الخطاب بين الراوي والمروي له، والمعتاد هو ا�ستخدام �أحد ال�ضميرين، 

الغائب �أو المتكلم. ولكنها خبطة بارعة »ها �أنتذا ترتِّب عنادك النحا�سي 

الأجوف، حين تنف�ض المدينة نعا�سها الف�ضي، وتنفث �ضجيجها اليومي 

 الأرجاء، تترك �ضميرك خلفك، وتخرج«.
ِ
في م�سام

»تزجي  مبا�شرة  الق�صة  مدخل  في  مُ�سقَطة  العنوان  في  )الأ�صابع( 

ال�ساعات الطوال، و�أنت ت�شاهد تطبيقات الفيديو على هاتفك الذكي، 

منها  لت�ستلَّ  الأوتار،  تنقر  وهي  الكمان  عازف  �أ�صابع  انثناءات  لتتابع 

الأنغام ناعمةً و�شجيَّة، تُقلِّد الحركات ال�سريعة لأنامل �ضارب الإيقاع، 

ك  ت�شدُّ الم�شدود، لا  ال�سطح الجلدي  بر�شاقة مده�شة على  تتقافز  حين 

اذ، �إنما  الإيقاعات برزيمها المنتظم، ولا تجذبك المو�سيقى بدفقها الأخَّ

مع  ن  وتتلدَّ فت�ستطيل  والمرونة،  الخفة  على  �أ�صابعك  لتدرب  تحاكيها 

الزمن.. قبل ذلك كنت تركن ل�سوانح الأوهام، وجنون الفراغ المقيت، 

يٍ منبوذ«. تمار�س عاداتك الغريبة مثل جنِّ

وتبدو الأ�صابع في الق�صة مثل )�شخ�صية( لها دورها في الأحداث »تبعثر 

ما جادت به الغفلة على طاولة عرجاء.. �أوراق نقدية ب�أرقام مختلفة.. 

�صكوك  هواتف..  و�أرقام  عناوين  متعرجة..  بخطوط  مذكرات �صغيرة 

تعزل  مختلفة،  يومية  لمطلوبات  وقوائم  �شخ�صية،  بطاقات  م�صارف.. 

العملات النقدية عن كل هذا اللميم المتنافر، تح�صيها بدقةٍ متناهية«. 

ف الق�صة عن وظيفة الأ�صابع التي بو�أتها منبر العنوان »�سنوات  وتتك�شَّ

الوجداني  عِك  ت�صدُّ جماح  يكبح  لا  دائماً،  الأ�سود  وهمك  تراكم  و�أنت 

�إح�سا�س بال�شفقة على من تفتك �أ�صابعك بجيوبهم، ولا يرتِّق دواخلك 

فعلك  ونذالة  المفرطة،  تك  بخ�سِّ المنكوبين  حيال  بالعطف  �شعور  �أة  المهرَّ

المذموم«.

في  �أ�صابعه  ودور  المخاطب  طبيعة  عن  الراوي  ك�شف  �أن  بعد  وهكذا 

الق�صة. تنداح الحكاية في تفا�صيله الاجتماعية التي حدت به �إلى هذه 

الزاوية من الحياة. يقفل الم�ؤلف ق�صته بعد �أن عر�ض الحالة، والحدث. 

بطل  على  القطعي  الحكم  يطلق  لم  فالراوي  للقارئ،  التقدير  تاركاً 

الق�صة و�إنما اكتفى بالو�صف من ناحية �أخرى، �أو هكذا قر�أت »ها هي 

د، تتراكم طبقات ال�صد�أ على وجدانك الك�سير،  مراميك تخيب وتتبدَّ

وعلى �صدرك يتح�شرج بكاءٌ �صامت، وينزُّ وهنٌ حام�ض على مفا�صلك، 

ف في الهواء بقب�ضتيك تلعن القدر، ولكن �شيئاً حارقاً يتدفق على  تجدِّ

�أ�صابعك  ر�ؤو�س  ترى  مرتع�شة،  بنظرةٍ  فيهما  وتمعن  تفتحهما،  كفيك، 

تنطف بالدم نُطفاً تتوالى، مثل بهيمةٍ منحورة تورق في خاطرك لحظة 

انجرافك  يدانيه  لا  الآن،  منه  تعاني  الذي  �سقمك  ب�أن  ت�شي  اقة  حرَّ

القديم، ولا هذا النواح الم�ستبد الذي ينحر وجدانك الخاوي �إلا من رمل 

الأوهام، والرغبة الم�ستعرة لعويل الفراغ«.

النقطة: قبل  • كلمة 
اللغة التي يكتب �أحمد �أبو حازم بها الق�صة لوحدها ق�صة.
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ت�شكل  ق�ص�صية،  جداريات  حولها  الوجود  من  القا�صة  الذات  تنحت 

هذا  في  داعي  ولا  الحياة،  يوميات  في  تاريخية  لقطة  فيها  ق�صة  كلّ 

الخ�صو�ص �إلى التذكير »ب�أهمية ال�سرد الق�ص�صي كظاهرة جوهرية في 

الن�ص لا هي هام�شية ولا تكميلية ولا ثانوية �إذ �أنّ الظاهرة الق�ص�صية 

بعد �أ�سا�سي، لا في الأدب فقط بل في حياة الب�شر وعلاقاتهم، �إنّ حياة 

الب�شر ق�صة م�ستر�سلة وعلاقاتهم محبوكة من ق�ص�ص، وخيالهم من 

ق�ص�ص، وعقائدهم من ق�ص�ص، وقد �أدركت الأديان ال�سماوية القيمة 

قالب  الذكر الحكيم في  و�سور  �آيات  بع�ض  للق�صة«، فجاءت  الجوهرية 

ق�ص�صي ماتع وهادف.

�صدًى  يملك  الذي  العمل  هو  عموماً  الناجح  الأدبي  العمل  كان  و�إذا 

لها قلمه �ضمن مبد�أ الالتزام، نجد  �أو يخدم ق�ضية ما ويكر�س  فكرياً 

�أنّ الق�صة الق�صيرة عند »الدرغوثي« قد خطت خطوات �أبعد من ذلك، 

�إذ �أ�صبحت تجمع ما يت�سرب من �أدب الق�ضايا ومن نثر الحياة المهم�ش، 

م�ستعيرة وجهها الح�سن والقبيح، لا تكاد تغادر �صغيرة �أو كبيرة متفادياً 

-�أي القا�ص- �أن يعك�س تلك الق�ضايا »عك�ساً فوتوغرافياً بل يقدم مادته 

ر�ؤية  تمتلك  كذات  معها  تفاعله  خلال  من  ]والق�ص�صية[  الروائية 

وموقفا مما تعرفه وتخبره وتجربه، وعن طريق امتلاك الر�ؤية يتحقق 

راً  وَّ تملكه للواقع مادياً وجمالياً«، فيقدمه �إمّا في �صورته الب�شعة، و�إمّا ُحم

ينحت من تفا�صيله �أبعادا فنية جمالية.  

ففي ق�صة »المغني« يبرز لنا الكاتب بمفارقة تقارب ال�سخرية اللاذعة 

مقدار العقم الاجتماعي، في ظاهرة �أب�سط ما يقال عنها �شائعة جداً، 

وذلك من خلال بطل الق�صة »حمّة« ذو ال�صوت الملائكي، الذي تحول 

بقدرة �إمام الجامع �إلى �صوت �شيطاني، ومن خلال هذه ال�شخ�صية يبرز 

المجتمع  لرموز  ال�ساذجة  الجزافية  للأحكام  العميق  الأثر  القا�ص  لنا 

توجيه  وفي  تركيبته  في  و�أثرها  الفركو�س(،  م�سجد  )�إمام  هنا  يمثلها 

م�سار ال�شخ�صية الق�ص�صية والواقعية معاً، فكم من محكوم عليه دينياً 

واجتماعياً تم توجيهه �إلى الانحراف عن طريق و�ضع غ�شاوة على عينيه 

ليتخبط في دهاليز العتمة، فـ »حمّة« الب�صير في الن�ص هو مثال للت�شوه 

الِخلقي الذي يزيده ت�شوه المجتمع �أخلاقياً عمًى، فينقاد الأعمى لعميان 

مجتمعه المب�صرين، عكازهم في ذلك كما اعتدنا الع�صا اليهودية التي 

مثلتها في هذه الحالة �سارة اليهودية يقول الراوي: »وعلّمتني اليهودية 

فا�ستويت  ال�سابع،  اليوم  في  بتاجها  وتوّجتني  �أيام  �ستّة  في  كلّه  الغناء 

�أمرُ فتطيع، و�أطلب فتلبي، والنّا�س حيارى لا يدرون 
َ
�سلطاناً على قلبها، �أ

ب�أيّ �سحر �سحرتها!« ولا يخفى على القارئ الم�ضمر الن�صي الذي تخفيه 

عبارة » وتوّجتني بتاجها في اليوم ال�سابع، فا�ستويت �سلطاناً على قلبها« 

الذي جعل »حمّة« المحروم نور العينين م�شبعاً بنار العواطف.

ثم لا يخفى �أي�ضا تحول عملة الَم�سْكنة في مجتمعاتنا العربية �إلى �أمرا�س 

المجتمع  هذا  من  وغيظ  غيرة  على  للآخر  خلالها  من  ننقاد  متينة 

ال�شخ�صية  ل�سان  على  الق�صة  في  ذلك  ويبدو  والهوية،  اللّب  الم�سلوب 

المحورية »حمّة« »والنّا�س حيارى لا يدرون ب�أيّ �سحر �سحرتها!«، �أو ربما 

ب�أيّ �سحر هم م�سحورون؟!.

الغناء حتى نجد ن�ص »الكف والطبلة« يفوح  نبتعد كثيراً عن عالم  ولا 

القماري  عود  مع  المختلطة  والرغبة  العرق  روائح  تفوح  كما  واقعية، 

قلم  يلتقط  الن�ص  هذا  ففي  فيه،  الراق�صات  النّ�ساء  من  والبخور... 

ت�ضطرها  عندما  الإن�سانية،  للذات  الحرجة  اللحظات  �إحدى  القا�ص 

الحاجة ولقمة العي�ش �إلى التزمير لن�ساء لا يح�سن �أكثر من �إثارة الرغبة 

الدفينة التي دغدغت عقل الطبال كما يبدو في هذا الم�شهد فتراه يخاطب 

عقله الباطن قائلا: »هذه �سمينة رجراجة تحذق الرق�ص وتحذق �أ�شياء 

�أخرى لا محالة«، وهذه الق�صة على ب�ساطة �أحداثها تر�سم للقارئ لقطة 

الب�شر  يبيع  حيث  الحياة،  م�ستنقع  في  يجري  �صنوها  ق�صيرة  حياتية 

معه  معفن  وج�سداً  ميّتة  روحاً  لي�شتروا  و�أج�سادهم  الطاهرة  �أرواحهم 

ب�ضع دنانير.

لقطات قصصية
د. ن�سرين دهيلي - ناقدة جزائرية
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�إنّ داخل ال�سوق الحياتية التي تبنيها �أقا�صي�ص »�إبراهيم الدرغوثي« كلّ 

�شيء قابل للبيع وال�شراء؛ كفّ الطبال، رفات ال�شهيد، و�أوراق الانتخاب 

وكلّ ما يمكن المتاجرة به وكلّ �شيء قابل للتجارة في مجتمعاتنا العربية. 

لون  �إلى  »ال�صندوق«  ق�صة  في  الألوان  احتفالية  تتحول  قلم  وبقدرة 

القا�ص  الب�شر فيها، وهنا ا�ستح�ضر  واحدة ي�صبغها ويخيم على حياة 

�ألوان قو�س قزح ثم جرد كون ال�صندوق �أو �صندوق الكون منها، يقول: 

وبرتقالية  وزرقاء  وخ�ضراء  وبي�ضاء  و�صفراء  حمراء  �أوراقاً  »يختارون 

وبنف�سجية ووردية، ويمرون �أمام �صندوق من البلور ال�شفاف، في�ضعون 

المهمة  فينجزون   ]...[ القاعة  باب  من  ويخرجون  قلبه  في  الأوراق 

كئيب«،  رمادي  لون  واحد!!!  لون  ذا  قو�س قزح �صار  لأنّ  و�سرعة  بي�سر 

»�إنّ دفء  معاً؛  وغفلة الجماهير  ال�سيا�سي  الواقع  �ضبابية  فيه  تنعك�س 

اللون كدفء الإيقاع كدفء المعنى، كلّها مجتمعة تخلق في العمل الفنّي 

القدر  هذا  كلّ  فيها  جديدة  �صورة  معه  وت�ؤ�س�س  مميّزة،  خا�صة  طاقة 

البديع والأخاذ من التعبير الم�ؤثر«، تلك الطاقة تجعل من ح�ضوره وحده 

�أو  منه  الن�ص  العك�س من ذلك تجريد  وعلى  الن�ص دلالة،  لي�شع  كاف 

الأ�سا�سية من  الألوان  بلون واحد كما حدث هنا، الذي حرم  ا�ستبداله 

البراعة في  �أنّ  من  الت�أكد  هنا  »ويمكن  ثانوي،  بلون  وا�ستبدلها  بريقها 

ا�ستخدام المدلولات الب�صرية وال�سمعية ت�ساعد على خلق المدلول الثالث 

وهو المعنى الأ�شدّ تركيباُ وتعقيداُ وواقعية«، �إنّ جهاز الا�ست�شعار �شديد 

في  ويختزلها  الطيف  �ألوان  ترتيب  يعيد  جعله  الأديب  لدى  الح�سا�سية 

لون واحد هو لون ال�ضباب الذي يتما�شى والواقع المعا�ش وهنا نلاحظ 

كيف تتحول الألوان �إحدى رموز الجمال �إلى ن�سق فا�ضح لب�شاعة الواقع 

وك�أنّ بالمبدع ي�ضعنا على عتبات الت�سا�ؤل هل »تعني هذه الجماليات �شيئاً 

�إن لم تكن قد خ�ضعت لقانون الدلالة في م�ستوياتها القريبة والبعيدة، 

ال�صريح منها والغام�ض؟!«، وال��سؤال الأبرز هنا هل ما نراه جميلًا هو 

بال�ضرورة جميل عند غيرنا؟ بل هل القبيح عندنا هو كذلك عند الآخر؟ 

�ألا يملك القبح مقايي�س جمالية تجعله قبيحا؟!.

يعمل  الفنان  وب�أنّ  المو�ضوعي  المعادل  مقولة  الفن  في  نتداول  ما  كثيراً 

عن  حثيث  بحث  عملية  في  الحقيقي،  للعالم  موازية  عوالم  خلق  على 

تلك  بع�ض  رمزية  عن  الر�ؤى  تتفق  ما  كذلك  وكثيراً  الفا�ضلة،  مدينته 

في  الثبات  من  نوعاً  فتكت�سب  والأ�سطورة،  كالرمز  الفنية  الم�صادر 

التوظيف والت�أويل، وربما هذا ما دفع المبدع نحو محاولة خلق �أ�ساطيره 

الخا�صة وقاده �إلى �إبداع الإبداع فق�صة »بروميثيو�س« مثلًا �أو �أ�سطورة 

الإله حليف الب�شر، قادت خيال المبدع نحو التعاطف معه ومبادلته ذات 

الت�ضحية ف�إن كان الأول قد �سرق النار و�سلمها للب�شر �شفقة عليهم مما 

�أدخله في عذاب �أبدي، حاول البطل في ق�صة »بروميثيو�س« �أن يخل�ص 

الإله من عذابه بقتل الطائر الم�سلط عليه، وفي هذا الخ�صو�ص �أ�صبحت 

�إطار ما  المبدع، في  انطلق منها  التي  الأر�ضية  الأولى بمثابة  الأ�سطورة 

ي�سمى بال�صورة العادية �أو اللغة من الدرجة ال�صفر، فبع�ض الأ�ساطير 

قد تم ا�ستنزاف فحواها توظيفاً ودلالةً، ب�شكل �أدخلها في نمطية جديدة 

و�ساواها بالعادي واليومي »وبهذا الانزياح تتم عملية التخييل التي تجعل 

وت�أتي  تاريخاً،  توثيقاً ولا  فناً لا  ]والقا�ص[  الروائي  الكاتب  ما يقدمه 

�أو  تمويه  بمثابة  الواقعية  مادته  على  الكاتب  يجريها  التي  التغييرات 

تحوير«، على �أنّ هذا التطوير الداخلي والخارجي للعمل الق�ص�صي ومعه 

الظاهرة الاجتماعية/ الواقعية »لا تعني بدايات هذا التحول �أن يتخلى 

ا تعني التخلي عن  الإبداع عن الالتزام في �إطار مرحلته الت�أريخية، و�إّمن

بحيث  الإبداعية«،  الأنواع  في  تعددية  من  تتطلبه  وما  الأدبية  النمطية 

�إبداعية  لانطلاقة  عليه  وي�ستند  فيه  يطور  ما  قدر  ذاته  النوع  يجتّر  لا 

جديدة، ومن �أهم الخ�صائ�ص النمطية التي ت�سعى الق�صة �إلى تحقيقها 

�إلى  الإمتاعية  النفعية  الوظيفة  تجاوز  �إبداعي-  عمل  كلّ  حال  -وهي 

انقا�ص  دون  والغاية الجمالية،  ال�صارم  الموقف  ذات  البنائية  الوظيفة 

من مقولة الفن لأجل الفن، �أو المجانية في الن�ص، وغيرها من المقولات 

لما  »البعثرة  الق�ص�صي هو  العمل  �أن يميّز  ما يجب  �أهم  لأنّ  المتداولة، 

هو خطي و�أفقي في الواقع، وخلخلة منطق الثبات وال�سكون الذي يحكم 

�أحداث الواقع المنجزة، وذلك من خلال ما يقوم به الكاتب من مَو�ضعة 

لهذه الأحداث في �أزمنة و�أمكنة مفارقة لمثيلاتها في الواقع«، وفي الفكر 

الأول المنتج للأ�سطورة، التي تحولت �إلى منحى �إن�ساني بعد �أن تدخلت 

وفي  »بروميثيو�س«،  كبد  على  الم�سلط  »الكركي«  طائر  لقتل  الب�شر  قوى 

ظل الواقع الم�أزوم الملغم لا بد للإله »بروميثيو�س« �أن يعاني ويفنى كما 

الراوي كثيفة الدلالة:  الب�شر بع�ضهم بع�ضاً، لذلك جاءت مقولة  يُفني 

»ور�أيت الرّب يتح�س�س مكان الجرح بيديْ الإله الرهيفتين كن�سيم الربيع 

ثم �سمعته يقول: الآن بد�أ عذابي ]...[ وانحدر من قمة الجبل يم�شي 

ي�سبقه  ال�صغير  والح�صى  الم�سنونة،  الحجارة  فوق  الحافيتين  برجليه 

نحو الهاوية«، وفي قوله »انحدر نحو الهاوية« تبطين �آخر للدلالة الن�صية 

يقت�ضي الا�صغاء ل�صوت العقم في الق�صة، و�إذا �آمنا �أنّ »الت�صعيد يتّم 

بت�سخير الطاقة الب�شرية في �سبيل تحقيق مقا�صد ح�ضارية«، ا�ستطعنا 

�أن نجد في الانحدار هدم تام لكلّ مق�صد ح�ضاري.

ولم يكتف القا�ص ب�إعادة بناء الأ�سطورة اليونانية القديمة، �إذ امتدت 

�أنامل قلمه �إلى تاريخ الحبّ العذري ليغّري فيه، ومعلوم �أنّ علاقة الق�صة 

والرواية بالتاريخ هي �أنجح علاقة يمكن �أن تمرّ من خلالها �إلى الواقع 
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حياة  �أو  المجتمع  حياة  من  مرحلة  �أو  اجتماعياً  »قطاعاً  تطرح  لأنّها 

ال�شخ�صية �أو تجربة محددة من تجارب الفرد �أو تجارب المجتمع يجعله 

]العمل ال�سردي عامة[ على علاقة وثيقة بالتاريخ الذي يعد �أهم حقول 
و�أحداثه«، ومن هذا  الواقع  المرتبطة بحركة  الإن�ساني  المعرفي  الن�شاط 

المنطلق نجد القا�ص يت�صرف في معطيات التاريخ، ليتلاءم مع معطيات 

الفن، فجميل بن معمر المعروف بحبّ بثينة، ومنعه الزواج بها لأنّه تغزّل 

�أن تزوجها  بها، نجده في ن�ص »الدرغوثي« قد �ضاق ذرعاً ببثيناه بعد 

هذه  في  ما  يخفى  ولا  الطلاق،  على  الطرفان  وي�صرّ  الأولاد،  و�أنجبوا 

من  -خا�صة-  العربية  المجتمعات  واقع  على  وا�ضح  تدليل  من  الق�صة 

العلاقات  فتتوج  الخفيفة،  الن�سمات  للحبّ تحملها  �شعارات  ومن  زيف 

اللدود للطرف  العدو  في كثير من الأحيان بالطلاق وي�صبح كلّ طرف 

الآخر يقول ال�سارد: »�إنّه يا �سيّدي عذابي في الدنيا الفانية، ول�ست �أدري 

الرجل؟«،  هذا  ع�شرة  من  �أ�سو�أ  هناك  فهل  الآخرة؟  في  ��سأعذّب  بما 

فقد تحولت تلك العلاقة النورانية �إلى جحيم يكوي الطرفين، فالكاتب 

�أو  ينتقل  وهو  الفني،  تطوره  درجات  �أق�صى  يمار�س  �أن  على  »حري�ص 

بالأ�صح يت�صاعد من مراحل المخا�ض �إلى مراحل الامتداد من مراحل 

التجريب �إلى مراحل الإبداع وهو في كلّ الحالات قادر على التعامل مع 

الم�ؤدلج  الإبداعي  الفعل  وهذا  الفنّية«،  الأ�شكال  من  متعددة  م�ستويات 

ح�سب ر�أينا مدفوع بحاجة ملحة لدى الأديب المعا�صر في نحت �إبداعاته 

التي  الم�ؤثرة  الجمالية  القوة  �إملاء  في  وقوته  التاريخ  �سطوة  عن  بعيداً 

تمثله ق�صة جميل وبثينة في هذا المو�ضع.

كما يعود بنا »الدرغوثي« �إلى تلافيف الما�ضي⃰ لينتقد الواقع من خلال 

الب�شر  مع  �صراع  في  �إياه  ومقحماً  تارة،  ورامزاً  تارة  م�شبها  الحيوان 

ن المفارقات حقا �أن يلج�أ الكاتب �إلى ت�صوير الجانب  تارة ثالثة، و�إنّه َمل

النف�سي ل�شخ�صية الحيوان ويجعل منها �شخ�صية حنوناً توا�صل العطاء 

حتى بعد الموت، وهذا ما تم تج�سيده في ق�صة »�أمومة« التي �أ�ضاءت جانباً 

من علاقة »الكلبة« بجرائها، يقول: »ر�أيتها ممددة على جانبها الأي�سر 

تر�ضع جراءها، ور�أيت كد�ساً من الذباب الأخ�ضر يحوم حولها، ]...[ 

وعدت �أرفعه فعاد الحليب ي�سيل من بين �شدقيه، وطنّ الذباب الأخ�ضر، 

جانب  على  ال�ضوء  ت�سلط  الق�صة  كانت  و�إن  الميّتة«،  الكلبة  على  وحطّ 

م�شرق من علاقة تجمع كلّ كائن حيّ ب�صغاره، ف�إنّها في جانب �آخر تعتّم 

بها  يحيط  جيفة  عن  ي�صدر  الحليب  جعلت  ب�أن  ال�سامية  العلاقة  تلك 

مجموعة من الجراء تمت�ص البقية الباقية من تلك الجثة الهامدة، وهي 

ربما �إ�شارة من القا�ص �إلى �أمّة تكل�ست وفقدت كلّ قيمها ولا زال �أبنا�ؤها 

فتتلوث  وينخرون ج�سدها،  بل  �أ�شلاءها ويمت�صون خيراتها  يتقا�سمون 

دما�ؤهم وي�صيبهم النج�س.

ونرى في ق�صة »الأرانب لا تبكي موتاها« تتمة لق�صة �أمومة فما الأرانب 

�إلّا تلك الجراء بعد �أن غلب عليها الجبن وتجردت من نعمة البكاء، فهم 

ونلتم�س  هذا  �أجنا�سهم.  اختلاف  على  الحياة  الم�سماة  ال�سلعوة  �أبناء 

نذكر  الدرغوثي«،  »�إبراهيم  ن�صو�ص  في  الكلب  لحيوان  قوياً  ح�ضوراً 

من ذلك روايته »كلاب الجحيم« وق�صته »�سلطان الكلاب« التي جعلت 

�سلطاناً وهو محروم  نف�سه  ين�صب  بالغتْني  ب�سذاجة وغفلة  البر«  »كلب 

البر«  »كلب  �صاحب  »جاء  النوم-  هنا  -نعني  الراح  �أ�سباب  �أب�سط  من 

�أن�شوطة وربطها في �شجرة اليا�سمين وعاد �إلى الق�صر،  فعلق في عنقه 

وظل الكلب ينبح طول الليل ولم يغم�ض له جفن �إلا عند تبا�شير ال�صبح«، 

الخيلاء  ت�أخذهم  الذي  الغفلة  �أ�صحاب  �إلى  الق�صة  هذه  ت�شير  وربما 

ب�أنف�سهم، فيح�سبوها من ذوات ال�ش�أن وهم في حقيقية الأمر كالرعاع 

�أو هم الرعاع.

�أما في ق�صة »ديمقراطية« نجد ملك الغاب الأ�سد لا زال ينفرد بالحكم 

ن�سج  تم  والأق�صو�صة  وزرائه،  كلّ  قتل  ب�أن  الحا�شية  عن  تخلى  لكنّه 

خيوطها على مقيا�س واقعنا ال�سيا�سي المه�شم، لا يخفى ما فيها من نقد 

لاذع يطال هذا الواقع، والغريب في الأمر �أنّ ال�سيّد �أ�سد لا زال يحافظ 

وكان  و�شتات،  دمار  قدميه  و�أ�سفل  عاليا  �أنف  يرفع  مه�شم  عر�ش  على 

جزا�ؤه �أن جعله القا�ص عبرة لمن يعتبر ولا يعتبر.

�إنّ المتفر�س لق�ص�ص »الدرغوثي« من حيث مو�ضوعاتها ي�ست�شعر حالة من 

الاغتراب الاجتماعي كامنة وراء ت�سجيل كلّ تلك اللقطات الق�ص�صية، 

فالقا�ص وحده والقلم يتح�س�سان هنّات المجتمع ومواطن فقدان القيم �أو 

انحدارها، ويبدو ذلك من خلال موقع الراوي من �أحداث الق�ص�ص فهو 

راوٍ عالم بكلّ �شيء ي�ضطلع داخل الن�ص بوظيفة التبليغ �أو النقل الأمين 

للواقع )حقيقياً كان �أو خيالياً(، معتمداً في ذلك تقنية ال�سرد الآني �أو 

الم�صاحب في �أحيان كثيرة.

متجاوزة  كثيرة  �أحيان  في  ال�صحفي  الخبر  بدور  الق�ص�ص  تقوم  كما   

الغاية الفنية للن�ص الق�ص�صي، �إلى غايات م�ضمرة جديدة منها ف�ضح 

الواقع وتقديمه في �شكله الم�شوه، ففي ق�صة »عربة الدرجة الممتازة«، التي 

ال�شائعة في الع�صر والتفريق بين طبقات المجتمع؛  نِتاج للمادية  جاءت 

فتق�سمهم �إلى �أ�صحاب الدرجة الممتازة و�أ�صحاب الدرجة الدنيا، نجد 

القا�ص كعادته ي�ضعنا في مفترق دلالي ن�صي، ينمّ عن اختلال الموازين 

وتفاوت الر�ؤى، فمن جهة جعل المر�أة وهي فتاة جامعية في عامها الأخير 

ثلة  عليها  �سلط  ثم  الممتازة،  الدرجة  �أ�صحاب  من  جعلهما  الراوي  مع 

مادي  م�ستوى  �إلى  �إ�شارة  مجرد  الممتازة  الدرجة  عربة  فكانت  ال�سوء، 

، قد يكون متكلفاً باعتبار المثقف عادة هو المعدم حقيقة في المجتمع  معّني

في�أتي الت�سا�ؤل ما الجدوى من الاختلاف في العربات �إذا كانت مفتوحة 

على م�صراعيه �أمام »ثلّة الر�صيف الفو�ضوية«، ومن جهة ثانية يك�سب 

�أ�صحاب الطبقة المعدمة خا�صيتين تتناق�ضان مع �أو�ضاعهما، �أما الأولى 

فهي القدرة على الغناء والرق�ص، وهي قدرة لا يتمتع بها �أ�صحاب هذه 

زجاجة  امتلاك  فهي  الثانية  و�أما  المزري،  وو�ضعهم  تتناق�ض  الطبقة 

�أنّ فاقد لقمة العي�ش، لا بد �ضرورة من فقده القدرة  الخمرة، فمعلوم 

يقول:  واحد  م�شهد  المفارقتين في  وقد �صاغ  �شراء زجاجة خمر⃰  على 

بالنور  ت�شعّ  قارورة  معطفه  جيب  من  يخرج  الدربوكة  �صاحب  »ر�أيت 

الجنود  فيلتحق  والرق�ص  الغناء  ويتوا�صل   ]...[ عينيه  من  يقرّبها 

بالجوقة م�صفقين مهللين وتكبر الحلقة ويزداد البلاء«، وهنا نجد ب�أنّ 

القا�ص كان �أميناً في ا�ستعارة مظاهر المجتمع المبنية على التناق�ض في 

كثير من الأحيان ف�إذا كان القا�ص »قد �أ�سلم الحياة العربية �إلى واقع 

والفنون  والآداب  الثقافة  �أ�سلم  قد  ذاته  الوقت  في  ف�إنّه  وعقيم،  م�شوه 

�إلى واقع م�شابه و�إلى حالة من ال�سكونية غير قابلة للتغيير« التي نراها 

هذه  على  يعي�ش  ذاته  المجتمع  �أنّ  والحقيقة  التغيير،  �إلى  حقاً  تهدف 

التناق�ضات ويتغذى عليها.

�أما عن خ�صائ�ص ال�سرد الق�ص�صي عند »الدرغوثي« فهو يتميز بتنوع 

ال�صوت بين المونولوج، والنقل الحكائي الذاتي، وهذا النوع من ال�سرد 

يغني الن�ص الق�ص�صي بوظيفة الإبلاغ »وتتجلى في �إبلاغ ر�سالة للقارئ 

�سواء كانت تلك الر�سالة الحكاية نف�سها، �أو مغزى �أخلاقياً �أو �إن�سانياً 

ال�سرد  �أنواع هذا  ل�سان الحيوان«، ومن  الواردة على  كما في الحكايات 
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قول الراوي في ق�صة »الكف والطبلة« »فيلكزك �صديقك �صاحب المزمار، 

المجنون،  بخيالك  بعيداً  �سرحت  قد  و�أنّك  اختلّ  قد  اللحن  �أنّ  فتفهم 

فتعود للطبلة ت�ضربها بالكف ت�ضربها حتى ي�صيب يديك الخدر«، فرغم 

�أنّ ال�سرد جاء ب�صيغة المخاطب غير �أنّنا نكاد نجزم ب�أنّه بين ال�شخ�صية 

وذاتها لأنّ هذا النوع من الا�ستغوار العميق للنّف�س الب�شرية، لا ت�ستطيعه 

�إلّا ال�شخ�صية ذاتها.

»لإبراهيم  الق�ص�صي  الن�ص  على  الهامة  الأخرى  الملاحظات  ومن 

ينتهي،  لا  ن�ص  لنقل  �أو  النهاية،  نقطة  بعد  يبد�أ  ن�ص  �أنّه  الدرغوثي« 

وق�صة  »ال�شهيد«  ق�صة  كما في  الت�صريح  لا  والتورية  التلميح  �إلى  يلج�أ 

الاجتماعي  الن�سق  القا�ص  يف�ضح  ال�شهيد  ق�صة  ففي   ،⃰ »العا�شقان« 

الذي جعل من كلّ موات زمن الثورة �شهداء، خا�صة منهم الخونة، وهو 

و�إن كان ي�سند ذلك �إلى خط�أ حار�س المقبرة، وخلطه بين قبر ال�شهيد 

�أمة  في  الفاجعة  عمق  �إلى  الن�ص  هذا  خلال  من  ي�ؤ�شر  الخائن  وقبر 

و�إن كان الأمر مبرراً في حرا�سة  �إلى حار�س قبور،  �أمر رموزها  �أوكلت 

المقابر وبين الأموات، فهو غير مبرر تماماً عند قرنائهم من الأحياء، 

اختلط عليها  كاملة  �إن�سانية  م�أ�ساة مجتمعات  تبد�أ  الق�صة  نهاية  فمن 

الأمر بين �شهيد وخائن، مجاهد وحرْكي. 

»بالو�صف  متميّزة  الزين  ب.  نزار  ر�آها  التي  »المعتقل«  ق�صة  في  �أما 

الأبدان  له  تق�شعرّ  و�صف  مبدعنا،  �أجاده  الذي  الدقيق  الت�صويري 

حقيقة  وهذه  الإن�سان«،  حقوق  وم�ؤ�س�سات  للمفكرين  وا�ضح  وا�ستفزاز 

لل�شرّ  غر�ضا  ويجعلهم  يركبهم  ال�شيطان  حميٍر  عن  م�ستبعدة  غير 

ال�ساكن فينا، و�إن كان الدار�س ي�شير �إلى ب�شاعة الق�صة ككلّ، ف�إنّا في 

هذا المو�ضع ت�ستثيرنا �إ�شارات ن�صية تبدو للوهلة الأولى عفوية على حين 

تخفي من التورية الثقافية ما تخفيه، نعني بذلك قول الراوي: »فبد�أ في 

ا�سم  يذكر  وهو  الآخر  وراء  الواحد  الأر�ض  على  المكومين  الرجال  ذبح 

الله وراء كلّ ر�أ�س تقطع«، وحقيقة الأمر �أنّ م�سرود الن�ص الق�ص�صي لا 

يبعث على الده�شة مقارنةً بِكمِ �أنباء و�صور الدم الب�شعة التي نطالعها 

مناعة �ضد هذه  اكت�سبت  قد  القلوب  بع�ض  �إنّ  الأخبار، حتى  يوميا في 

لكن  الفني،  البعد  ذات  الق�ص�صية  اللغة  عن  ناهيك  الدموية،  ال�صور 

وككلّ عمل فني ينفث الده�شة يفاجئنا القا�ص بعبارة فنّية هي الأق�سى 

ح�سب ر�أينا في قوله: »يذكر ا�سم الله وراء كلّ ر�أ�س تقطع« هذه العبارة 

ما  وتف�ضح  الب�شر-  -�أمثال جزار  النَومة  �أعين  الغبار عن  تنف�ض  التي 

هيئته  في  ال�سافل  المجاني  الموت  »هذا  تف�ضح  الإ�سلام،  با�سم  ينجز 

ال�شقيق، وهو موت لا ي�شوه �صفاء الانتماء ولا  الأخوية والممتد من كفّ 

ا ي�ؤدي كذلك �إلى ت�شويه وجه ال�صراع  يدمّر ر�ؤية الارتباط وح�سب، و�إّمن

ويطم�س معالمه طم�ساً يكاد يكون كلّيا«، وتمتد �شبكته المظلمة �إلى ت�شويه 

الكامنة  الدلالة  نن�سى  ولا  الديني،  العربية في جانبها  الهوية  قيم  �أهم 

المذهب  تخالف  والتي  الزمانية،  الظرفية  على  الدالة  »وراء«  قوله  في 

الإ�سلامي حيث يذكر ا�سم الله قبل الذبح لا بعده وفي هذا القول تورية 

للجرم المرتكب وتدليل على جرم تلك الأفعال في الدين وفي كلّ ميثاق 

�إن�ساني. 

واقت�ضاب  حجمها  �صغر  على  »الدرغوثي«  ق�ص�ص  �أنّ  القول  وخلا�صة 

اللغة الفنية فيها، ق�ص�ص تعتمد على التعرية والف�ضح للأن�ساق الم�ضمرة، 

وا�ضعة الظاهرة ب�شتى �أنواعها �أما القارئ وجهاً لوجه في مر�آة ت�سيطر 

عليها العتمة، و�إن كان الن�ص �إبداعياً بامتياز، �إلا �أننا نرى ت�صنيفه في 

بامتياز  ثقافي  نقد  الق�ص�ص هي  الثاني )النقد(، فهذه  الإبداع  مجال 

في حالته الخام، و�إذا كان النقد الثقافي »هو الذي يدر�س الأدب الفنّي 

والجمالي باعتباره ظاهرة ثقافية م�ضمرة وبتعبير �آخر هو ربط الأدب 

في  �صاحبها  عند  الق�صيرة  الق�صة  ف�إنّ  المعلن«،  غير  الثقافي  ب�سياقه 

حقيقة �أمرها لقطات ت�صويرية �شديدة الات�ساق ب�سياقها الثقافي، تعك�س 

التاريخية، وال�سيا�سية  الثقافية  ال�سياقات  عك�ساً ظاهراً »مجموعة من 

والإن�سانية«،  الح�ضارية  والقيم  والأخلاقية  والاقت�صادية  والاجتماعية 

ووفق هذا المنظور الجديد يمكن ت�صنيف الق�ص�ص ال�سابق �إلى ثلاث 

�أنواع من الق�ص�ص القارئة للواقع، ق�ص�ص القراءة المهيمنة، وق�ص�ص 

الدرا�سة(،  محل  الق�ص�ص  في  غائب  النوع  )وهذا  المحاورة  القراءة 

وق�ص�ص القراءة المعار�ضة، نو�ضحها وفق الجدول الآتي:

�أما ق�ص�ص القراءة المهيمنة فهي الق�ص�ص التي ت�ساير واقعها وتخطو 

بمحاذاته، فتبرز الظاهرة الاجتماعية في حالتها الخام، فاتحة زاوية 

ر�ؤية للقارئ على الم�شهد اليومي ووظيفتها في هذه الحالة ت�سجيلية. و�أما 

ق�ص�ص القراءة المعار�ضة فهي التي تحاول تج�سيد موقف من الظاهرة 

التي تم ت�سجيلها، وذلك عن طريق �سخرية لاذعة، �أو تحوير في م�سار 

�أمام  لوجه  وجهاً  القارئ  ت�ضع  تقدير  �أقلّ  وعلى  الق�ص�صي،  الحدث 

المفارقة ال�سردية، ليقارن بين المتاح والممكن.

و�سواء تعلق الأمر بالقراءة المهيمنة �أو القراءة المعار�ضة �أو حتى المحاورة 

خفية  �أيديولوجية  ر�ؤيا  من  تخلو  لا  الحالة  هذه  في  الق�صيرة  فالق�صة 

ت�سعى حثيثاً لف�ضح الم�سكوت عنه.  

والق�صة الق�صيرة في هذا الخ�صو�ص هي عبارة عن م�ؤ�س�سة ثقافية فنية 

جمالية قائمة بذاتها، �أو هي مائدة تجمع الأغذية المتداولة في المجتمع 

الفا�سدة منها وال�صالحة مع بهارات لاذعة يحكمها ذوق الأديب، »وهي 

الأخرى  والفنون  الأدبية  للفنون  المت�آلفة  غير  العنا�صر  ت�ستوعب  �صورة 

من  وبت�أثير  ت�أريخية  لأ�سباب  نف�سها  تجد  لذلك  والق�صيدة،  كالر�سم 

التحول الفكري والاجتماعي غير قادرة على الاجترار النمطي«. وبناء 

على  »الدرغوثي«  عند  الق�صيرة  الق�صة  �أنّ  نجزم  نكاد  �سبق  ما  على 

تعمل  الجبين  لها  يندى  واجتماعية  تاريخية  بوقائع  حبلى  اقت�ضابها 

خفياً  المغزى  كان  و�إن  الحياة،  مقبرة  في  الأحياء  �أطياف  ت�صوير  على 

في �أحيان كثيرة فهي تن�أى بعيداً عن كثيٍر من الق�ص�ص والروايات التي 

»�أغلبها يطغى عليها ن�سق الخاطرة والنثر العادي«، فت�سيء للأدب �أكثر 

-وال�سرد  الق�صة  يميّز  ما  التحديد  وجه  على  هذا  وربما  تح�سن،  مما 

�أو�ساخه فت�سمو به �إلى  عموماً- قدرتها على الاغتراف من الواقع بكلّ 

مقام الفنون.  
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إضاءات مجلة

أركانة«  »جنان  بصالون  أمسيتهن  في  الرائدات  الشاعرات  لقاء 
الثقافي بإيطاليا والمذاعة عبر إذاعة »رميم« بفرنسا. 

والباحثة  ال�شاعرة  من  بتن�سيق 

مع  بوهراكة  فاطمة  المغربية 

بفرن�سا،  »رميم«  �إذاعة  �إدارتي 

الثقافي  �أركانة«  »جنان  و�صالون 

ب�إيطاليا، ومع اثنتي ع�شرة �شاعرة 

وتمت  متعددة؛  عربية  دول  من 

عبر  ال�شعرية  الأم�سية  �إذاعة 

 ،٢٠ يوم  �أم�سية  في  »رميم«  �إذاعة 

المداخلات  كانت   .٢٠٢٠ يونيو، 

من   ))Zoom من�صة  عبر 

التالية:  الدول  مثلنّ  �شاعرات 

المغرب، الجزائر، لبنان، فل�سطين، 

البحرين،  ال�سعودية،  ال�سودان، 

قطر، الأردن. 

�أدبية«  »م�سارب  مجلة  في  نا  توجهَّ

�إلى �صديقة المجلة ال�شاعرة فاطمة 

لآراء  ا�ستطلاع  لإجراء  بوهراكة 

الم�شاركات في هذه الفعالية. نحمل 

مدار  في  تدور  �أ�سئلة  حقيبتنا  في 

الأم�سية: عن م�شاركة كل �شاعرة؟ 

عن  مختلفة  الفعالية  يجعل  وعما 

وعن  ال�سابقة؟  الم�شاركات  بقية 

الأدبية في  الرقمية  الفعاليات  دور 

الوطن العربي؟

�شاكرين لل�صديقة الكريمة فاطمة 

�آراء  با�ستطلاع  تكرّمها  بوهراكة 

كما  وهي  الكريمات،  الم�شاركات 

بهمةٍ  تبذل  �شخ�صها  في  عهدنا 

وودّنا  تقديرنا  فلها  كرم،  ووافر 

الدائمين. 
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• كلمة منسقة الأمسية 
الشاعرة المغربية

تجمع  �شعرية  �أم�سية  تنظيم  فكرة  راودتني 

�شاعرات رائدات من حيث التجربة ال�شعرية، 

كنت  منذ  �أوطانهن  داخل  الديوان  طباعة  �أو 

للإبداع  الدولي  )فا�س(  مهرجان  مديرة 

ال�شعري �إلا �أن و�سائل تحقيقها كانت تعجيزية 

وتحتاج لم�ؤ�س�سة ثقافية كبرى �أو وزارة الثقافة 

لتحقيقها.

و�سائل  انت�شرت  كورونا  جائحة  ظهور  بعد 

 فاطمة بوهراكة:
توا�صلية عديدة تقرّب الم�سافات وتجمع البعيد 

لتقفز �إلى ذهني فكرة �أم�سية الرائدات التي 

مديرة  حياوي  دليلة  الأختين  على  طرحتها 

و�سهام  ب�إيطاليا،  الثقافة(  )�أركانة  �صالون 

بفرن�سا.  )رميم(  �إذاعة  مديرة  فا�ضلي 

خلال  من  تحقيقها  على  العمل  لينطلق 

لم  قيا�سي  زمن  في  ال�شاعرات  بين  تن�سيقي 

يتجاوز اليوم ون�صف اليوم. 

)زووم(  تطبيق  على  جاهزة  الأم�سية  لتكون 

و�إذاعة )رميم( من خلال بث مبا�شر ا�ستمر 

لأكثر من �أربع �ساعات. 

القديرات:  ال�شاعرات  من  كل  فيها  �شاركت 

الأعوج  زينب  المغرب،  من  العا�صمي  مالكة 

ر�شيدة محمدي من الجزائر،  من الجزائر، 

�سميرة  د.  موريتانيا،  من  البراء  مباركة 

يحيى  بابكر  �صالحة  ال�سودان،  من  الغالي 

من ال�سودان، د. مها خير بك من لبنان، د. 

حنان عواد من فل�سطين، مريم ال�صيفي من 

ال�سعودية،  من  خالد  �أبو  فوزية  د.  الاردن، 

مال  زكية  د.  البحرين،  من  ال�سندي  فوزية 

الله من قطر. 

�إذاعة »رميم« هي منبر �إعلامي دولي ثقافي اجتماعي 

�إن�ساني، ت�سعى لخدمة المواطنين من خلال م�شاركتهم 

اليوم  الهادف على مدار  بالمحتوى  �أوقاتهم وتزويدهم 

الكامل، وهي �إذاعة متعددة اللغات تبث برامجها باللغة 

بالإنجليزية  وقريباً  الإ�سبانية  الفرن�سية،  العربية، 

بع�ضها  على  بالجاليات  والتعريف  الثقافات  لتو�صيل 

مقرها  ب�سلام،  التعاي�ش  مبد�أ  عن  مدافعة  البع�ض 

جميع  في  الويب  عبر  تلتقط  الفرن�سية،  بوردو  بمدينة 

�أنحاء العالم.

ال�شعري  التوثيق  في  المخت�صة  ال�شاعرة  لنا  لت  تف�ضّ

التغطية  في  للم�شاركة  بدعوتنا  بوهراكة  فاطمة 

الإعلامية لهذا اللقاء الذي جمع 12 �شاعرة من مختلف 

�أركانة«  »جنان  �صالون  حول  ملتفات  العربية،  الدول 

من  حياوي  دليلة  المترجمة  ال�شاعرة  الكاتبة  لم�ؤ�س�سته 

رنا اللقاء في  روما ب�إيطاليا، فرحبنا بهذه الدعوة وح�ضّ

الثلاثية الأولى  ال�شراكة  وقت زمني وجيز، كانت هذه 

فيما بيننا، والجدير بالذكر �أننا واكبنا الو�ضع الحالي 

با�ستعمال  كورونا  جائحة  مع  منه  كلنا  نعاني  الذي 

تكنولوجيات التوا�صل الحديثة عبر برنامج الزوم.

الم�شاركات  ال�شاعرات  كل  �أمتعتنا  ال�شعر  بحر  ومن 

بق�صائدهن الهادفات مما روى ظم�أ متتبعي وم�ستمعي 

�إذاعة »رميم«.

هذا  على  ال�شكر  وجزيل  ال�سلام  �أحرّ  مني  لكم 

الاهتمام.

سهام فاضلي 
مديرة إذاعة »رميم«:

إضاءة الإعلامية الجزائرية
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والم�شاركة  الح�ضور  ق  وتحقَّ رائدة،  �أم�سية 

الجهد  من  الكثير  �إلى  تحتاج  ولا  المطلوبة. 

يُبذل في الأم�سيات الاعتيادية.  والعناء الذي 

�شعريه  تجارب  �إلى  بالا�ستماع  �سعدت  وقد 

منوّعة، وا�ستمتعت بلقاء الأخوات الافترا�ضي 

بالرغم من �آلاف الأميال التي تف�صل بيننا

بالت�أكيد  الأدبية  الرقمية  الفعاليات  وهذا 

الثقافية،  لل�ساحة  الثراء  من  الكثير  ت�ضيف 

ال�شعوب،  بين  والمعرفة  التوا�صل  وتر�سيخ 

والدولي  المحلي  الم�ستوى  على  الثقافة  وتنمية 

دائماً  الثقافة  �شعلة  تظل  حتى  عام،  بوجه 

م�شتعلة والإبداع في توّهج لا ينقطع.

•إضاءة الشاعرة 
والكاتبة القطرية

د. زكية مال الله

هذه الام�سية ال�شعرية، كانت مميزة بالن�سبة لي؛ لأنها �أول م�شاركة لي في و�سيلة �إعلام تكون في 

البرنامج؛  بهذا  القائمين  قِبل  لائقاً من  وترحيباً  فائقاً  اهتماماً  لقد وجدت  ودرد�شة.  لقاء  �شكل 

ومنهم �أختنا ال�شاعرة والباحثة؛ فاطمة بوهراكة. والأخت الإعلامية؛ �سهام فا�ضلي. وكل من لم 

�أذكر ا�سماءهم ممن �ساهم في تنظيم تلك الام�سية الرائعة. 

ال�شعر  براعتهن في نظم  �أثبتن  قد  الأم�سية،  �شاركن في هذه  اللاتي  ال�شاعرات  الأخوات  �أن  كما 

العربي الف�صيح. 

�أما عن �إغناء ال�ساحة الثقافية بالعالم العربي؛ ف�أرى �أنه لا بد من توجيه اهتمام كبير في هذا الامر، 

وت�شجيع الأدباء لإبراز مواهبهم والاهتمام بهم و بكتاباتهم وطباعة بع�ضها كنماذج لتحفيزهم 

للكتابة. فالكاتب �سواء كان �شاعراً �أو روائياً �أو �صحفياً؛ فدوره عظيم في ح�ضارة المجتمع. 

دور الأديب عظيم في ثقافتنا.. 

فهو الح�ضارة تزهو كلما كتبا.. 

لى بل�سان القوم منطقنا
ُ
نحن الأ

اليوم قلت كلاماً �صادقاً رطبا. 

في الختام �أرجو من ال�ساحة الإعلامية؛ �إخلاء زاوية من اهتماماتها لإبراز مواهب الادباء. 

• إضاءة الشاعرة السودانية

صالحــــــة بابكـــــــر
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ن�ص للكلمة المقاتلة وانطلاقة للروح.

في  وت�سافر  والوجدان،  الروح  عمق  من  الكلمة  تنطلق  حينما 

لقاء �أثيري موجّه، ليلتقي ال�شعراء في نب�ض الوطن والحياة في 

�إبداع ق�صائد من وحي الوطن المعذّب، وعلى امتداد الم�سافات، 

�أمام الجدر  في رحلته نحو الحرية ب�أبوابها الحمراء، والوقوف 

المرفوعة، �إيماناً ب�أن الكلمة الحرة لا يمكن اعتقالها مهما حاولت 

قوى الظلم... لأنها �ستخترق كل الجدران لت�صل �إلى المتلقّي في 

�صناعة ن�ص الحياة... يت�شكّل �ضمير الأمة.

ن�ص  تراجع  �أن  عليها  �شعرائها،  بنب�ض  تعي�ش  لا  التي  الدولة 

الحرية.

مبادرة رائدة في لقاء للكلمة الإن�سانية وال�سيا�سية مع �شاعرات 

�سحر  في  العربي  العالم  في  كثيرة  مواقع  من  خا�ص،  بح�ضور 

تكوين الن�ص، ولغة الكلام الكليم في �سفر تكوين الموقف، لتخطَّ 

واقعاً �آخر �أكثر �إ�ضاءة بلون الكبرياء.

د الوجود في  رائع �أن نلتقي ب�أناقة روحية عبر الاثير الكوني، لنجدِّ

المدِّ التعبوي الإن�ساني، والذي ي�ستح�ضر الن�ص في وقفة �إبداعية 

�أمام الذات، والماهوية الت�شكلية �أمام وقائع ما يجري.

�شاعراتنا،  تخو�ضها  م�صيرية  لمعارك  جزئياً  حلًا  يكون  قد 

وثورة �ضمير ور�ؤى بتن�صي�ص خا�ص، في غياب اللقاء الإن�ساني 

ق والمو�ضوعية الثقافية التي تولِّد المعرفة المتجذرة  والجدل المعمَّ

بروح الن�ص والإن�سان.

هي تجربة ارتقاء ووفاء للكلمة والق�صيدة في قلم المر�أة المبدعة، 

و�أفق جديد يفتح �أبوابه �أمام تحديات الزمن المتقلِّب الف�صول.

�أرواح القراء  هي معركة ح�ضارية في ر�سم الو�شم التعبيري في 

والمريدين والم�شاهدين في توا�صل معرفي جدلي للحالة الثقافية 

وحال الكلمة في ربيع الامنيات.

ونب�ض  الروح  ب�أريج  ل  المت�شكِّ الأفق  و�ألق  بومي�ض  �شاعرات 

ال�شموخ، والت�شوّق �إلى روح اليقين.

اللقاء..  �ساعات  بها  فا�ضت  مبدعة  و�آفاق  متعدّدة  تجارب 

و�صاغت ر�ؤى ح�ضارية، بمبادرة مبدعات نظمن هذه الفعالية في 

الزمن ال�صعب.. الأديبة والباحثة فاطمة بوهراكة ر�سمت �أفقاً 

الأ�شواك  بين  من  لتنبت  وروداً  وزرعت  الروح،  بوداعة  حريرياً 

التي غطّت وطننا العربي..

هي �إرادة فعل.

ال�شاعرة  قدّمته  الذي  والتعريفي  التعبيري  الجمال  و�إرادة 

دليلة والإعلامية �سهام بنب�ض خا�ص وعلامات فارقة في �سجل 

الح�ضور الب�شري والإبداعي. وقد جاء في ن�صو�ص الكلمات �أبعاد 

متعدّدة ور�ؤى مبدعة ت�ستدعي التوقف عندها باهتمام خا�ص، في 

حواريات وندوات واجتماعات معمّقة، ت�ضيف �إلى هذه الخطوة 

موقفاً عملياً وح�ضوراً �إن�سانياً وفكرياً، ور�سماً منقو�شاً في و�شم 

مدر�سة  ت�صبح  وقد  التاريخ،  �سي�سجلها  التي  الهامة  التجربة 

يحتذى بها.

ولكن، يظل الأمل �أن تُزال الحواجز لتلتقي ال�شاعرات وال�شعراء 

في درب المعرفة و�إطلاق الخبرات.

المعطيات  هذه  �أمام  لنبقى  يمتدّ  وقد  احترازي،  تدبير  هذا 

المفرو�ضة.

وفي رو�ضة الحياة تتفتّح الأزاهير، وترفع ر�أ�سها في رحلة كونية، 

لحماية  الكلمة،  �إعجاز  وفي  الخلق  �إعجاز  في  ومكانية  زمانية 

في  المعجزة  الفكرة  ليبني  يطل  والذي  عنه،  والدفاع  الوعي 

العروبة  ن�ص  لا�ستعادة  محاولة  في  والان�سان،  بالوطن  العلاقة 

الغائب، والذي كان فكراً جميلًا تربينا على مبد�أه القومي.

فهل يطل زمان �آخر بعودة الروح؟؟!

• إضاءة الشاعرة الفلسطينية

د. حنــــــــــان عـــــــواد
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جاءت م�شاركتي بدعوة كريمة من الأ�ستاذة ال�شاعرة الباحثة فاطمة بوهراكة وبم�شاركة ال�صالون 

الثقافي »جنان �أركانة« بروما وراديو »رميم« بفرن�سا، حيث تم عقد مجل�س �شعرى جمع عدد اثنتي 

ع�شرة �شاعرة عربية من دول عربية، وعربيات بدول �أوروبا و�أمريكا.

�إثرائية  ومداخلات  ومناق�شات  درد�شات  على  المجل�س  ا�شتمل 

�شعر  من  ال�شعر  �ضروب  جميع  جمعت  منوّعة  �شعرية  وقراءات 

فى  مختلفة  مو�ضوعات  تناول  كما  وتفعيلة،  وحر  ومر�سل  عمودي 

كانت  فقد  الحا�ضر،  يخ�ص  ما  وكل  والاجتماع  وال�سيا�سة  الثقافة 

ال�شاعرات الرائدات حا�ضرات فى كل المو�ضوعات التي يعانى منها 

المجتمع والعالم و�آخرها الآن فيرو�س كورونا، كانت جل�سة غنية جداً 

ومميزة ومختلفة. 

بلدان  من  رائدات  �ضمت  �أنها  غيرها  عن  الجل�سة  هذه  اختلاف 

�إلى الخليج، من موريتانيا، تون�س، المغرب، الامارات،  من المحيط 

فل�سطين، الاردن، ال�سعودية، البحرين، قطر، ال�سودان. لي�س هذا 

فح�سب بل �أن الرائدات ذوات مقامات رفيعة جداً وا�سماء احتللن 

الثقافة  مجال  فى  فاعلة  ا�سهامات  ولهن  بالعالم  مرموقة  مواقع 

والاجتماع والمجال العلمي الأكاديمي مما �أعطى هذه الجل�سة ثراءً 

وغنىً قلما يحدث، وهذا اختيار يدل على مهارة مُعدّة هذه الجل�سة 

الرائدات  ه�ؤلاء  كل  جمع  ا�ستطاعت  التي   - فاطمة  الأ�ستاذة   -

الم�ستقبل  فى  كبيراً  �صدىً  لها  �سيكون  علاقات  وخلق  للتعارف 

القريب �إن �شاء الله.

من مميزات الجل�سة �أنه تم بم�شاركة زكية بين نادى »�أركانة« وراديو 

)فاطمة  الثلاث  المبدعات  من  الجل�سة  لإدارة  كان  وقد  »رنيم« 

و�سهام فا�ضلي ودليلة( �أثراً بالغاً فى �إثرائها وجعلها جل�سة مميزة، 

�إذ ا�ستمرت لمدة �أربع �ساعات متوا�صلة .

ال�ساحة  �إغناء  فى  كبير  دور  بالطبع  الأدبية  الرقمية  للفعاليات 

الثقافية بالوطن العربي، من بينها �أن هذه الفعاليات لا تحتاج �إلى 

تجهيزات مزعجة من ت�أ�شيرات وحجوزات طيران و�إقامات و�إرهاق 

�سفر والتزامات بالجداول المرهقة بالجل�سات، �إذ لا تحتاج �إلا �إلى 

الات�صال  من  النوع  بهذا  الخا�صة  للبرامج  و�ضبط  و�إدارة  تن�سيق 

هذه  بالعك�س  الإنترنت،  با�ستخدام  معدومة  تكون  تكاد  وبتكلفة 

�إذ  بها،  الالتزام  ويمكن  منتظمة  جل�سات  لعقد  جداً  جيدة  فر�صة 

ب�إمكان الم�شارك الم�شاركة من �أى مكان بالعالم �إذ لا يتقيد بالجلو�س 

الم�شاركة وهو فى �سيارته حتى، فهذه  فى مكان واحد، من الممكن 

وتبادل الخبرات  المختلفة  والأدبية  الثقافية  الق�ضايا  فر�صة لطرح 

والتدريب والن�شر، ف�إذا اجتمعت �صحف �إلكترونية �إذاعية عالمية ن�ستطيع م�شاركة �إنتاجنا ونقده 

وترجمته ون�شره، وفى ذلك اخت�صار للوقت والجهد وت�شجيع على الاطلاع والم�شاركة مع �آخرين فى 

مختلف دول العالم و�إجراء المقارنات والم�سابقات، وبذلك ن�سهم ا�سهاماً مهماً جداً فى ن�شر الأدب 

والثقافة، بل من الممكن الذهاب �إلى �أبعد من ذلك.

�أرجو �أن نعطى اهتماماً �أكبر لهذا النوع من الفعاليات لما له من دور فى التعارف والترجمة والن�شر 

للإنتاج الأدبي والثقافي داخل الوطن العربي وخارجه. 

د. سميرة الغالي 
• إضاءة الشاعرة السودانية



89

تميّزت الأم�سية بعدة عوامل منها على �سبيل 

المثال، لي�س �إلا، النقطتين التاليتين: 

د طيفها العربي من المحيط للخليج،  ، تعدُّ �أوًال

�شاعرات من المغرب العربي وال�سودان ولبنان 

وفل�سطين وقطر والبحرين وال�سعودية. 

ريادية في حركة  لأ�سماء  ا�ستح�ضارها  ثانياً، 

ال�شعر الحديث ممن ا�ستطعن �أن يكنّ رائدات 

الق�صيدة  من  ال�شعرية  المجالات  مختلف  في 

النثر  وق�صيدة  التفعيلة  لق�صيدة  العامودية 

الميلادية  وال�سبعينات  ال�ستينات  عقد  منذ 

يقت�صر  ال�شعر  في  المر�أة  ح�ضور  كان  يوم 

على ح�ضورها كملهمة لل�شعراء. ف�أتين ه�ؤلاء 

الن�ساء  ح�ضور  و�سجلن  الموهوبات  ال�سيدات 

م�ستعيدات  ك�شاعرات  العربية  الثقافة  في 

بنت  وولادة  الأخيلية  وليلى  الخن�ساء  مجد 

الم�ستكفي. 

• إضاءة الشاعرة السعودية 

د. فوزية أبو خالد
زمن  وفي  الافترا�ضية  الأم�سية  هذه  فكانت 

ه�ؤلاء  عند  التحدي  لروح  امتداداً  الجائحة 

من  التقنية  ا�ستخدام  تحدي  في  ال�شاعرات 

من  التقنية  من  النوع  هذا  يكن  لم  جيل  قِبل 

في  نجح  ذلك  ومع  الأولى  المعرفية  ينابيعه 

توظيفها لنقل ر�سالته ال�شعرية كفعل مقاومة 

الاجتماعي  التباعد  تحدي  فكان  للجائحة. 

بالتقارب ال�شعري. 

م  المنظِّ الثلاثي  للجهد  �أ�شير  �أن  �أن�سى  ولا 

الباحثة  جهد  في  تمثّل  والذي  للأم�سية 

وال�شاعرة المغربية فاطمة بوهراكة الكبير في 

الإعداد للأم�سية، فمن خلال خبرتها بالحركة 

لل�شاعرات  المو�سوعية  ودرا�ستها  ال�شعرية 

العالم  عبر  �شاعرة   ١٢ انتخاب  ا�ستطاعت 

العربي للم�شاركة في الأم�سية. هذا بالإ�ضافة 

عبر  �أركانة  دليلة  المغربية  ال�شاعرة  لمجهود 

�صالونها ال�شعري ب�إيطاليا. وكذلك مجهود �أ. 

�سهام فا�ضلي عبر برنامجها ال�شعري لمحطة 

»رميم« من جنوب فرن�سا .

الإ�ضاءة على  ورغبته في  اهتمامه  زياد مبارك  المبدع  لل�صحفي  ن�شكر 

فاطمة  القديرة  والباحثة  المبدعة  ال�شاعرة  لها  ن�سقّت  �شعرية  اُم�سية 

والإعلامية  حياوي  دليلة  المتمايزة  ال�شاعرة  مع  بالتعاون  بوهراكة 

الراقية �سهام فا�ضلي. 

و�إن�سانياً عزفته كلمات  فجاءت الأم�سية نغماً فكرياً وثقافياً وح�ضارياً 

العالم  قدرة  طوتها  متباعدة   جغرافيات  بالج�سد  يقطنّ  �شاعرات 

خلالها  في  ليتم  واحدة  لحظة  في  الم�سافات  تقريب  على  الافترا�ضي 

التفاعل المعرفي والت�سامي الروحي.

بهن  ويحلِّق  بال�شعر  ليحلِّقن  م�سائية  لحظات  في  ال�شاعرات  اجتمعت 

التبعية  على  خارجة  ذوات  عن  �صادقاً  تعبيراً  منطوقهن  فجاء  ال�شعر 

في  الثقافية  ال�ساحات  معظم  على  الم�سيطرة  ال�شللية  �سلطة  وراف�ضة 

الإلغاء  �إلى  عليها  القيمون  ي�سعى  التي  ال�ساحات  هذه  العربي  العالم 

ي�صعب  لغوية  و�أن�ساق  ومو�ضوعات  �أ�شكال  وفر�ض  والإق�صاء  والهدم 

عليها م�ستقبلًا �أن تحلِّق في ف�ضاءات الخلق والإبداع الممهورة بالحرية 

وبالثقافة والمعرفة والتجديد بو�صفها ف�ضاءات لا تحت�ضن �إلا ما باحت 

به  لحظات فذوذية خارجة على الزمان والمكان لأنها لكل زمان ولكل 

مكان.

والمعاني  بال�صور  بلغة عربية ف�صيحة غنية  ف�أبدعن  ال�شاعرات  باحت 

لأنهن  والأحا�سي�س  الم�شاعر  وعمق  الانتماء   ب�صدق  وناطقة  والدلالات 

لم يتخذن من ال�شعر مهنة �أو و�سيلة و�صول �إلى �أمجاد ال�شهرة الم�ؤقتة 

والزائفة بل كان ال�شعر عندهن و�سيلة تعبير عن ذات ج�سّدت في بوحها 

ال�شعري قدرة ال�شعر ال�صادق على اختراق الحجب وعلى ر�سم المبدعة 

�أنثى خلود خارجة على �سلطات القمع الفكري والنف�سي والاجتماعي.

�أثبتت الأم�سية ال�شعرية الافترا�ضية �أهمية الفعاليات الرقمية ودورها 

�أي  �إلى  الإن�سان  و�أخيه  الإن�سان  بين  والح�ضاري  الفكري  التوا�صل  في 

�أر�ض انتمى فيخلق التلاقي والتفاعل الفكري حواراً ح�ضارياً. 

ي�ؤ�س�س لواقع ان�ساني جديد قادر على الانت�صار على �أي نوع من الوباء 

وال�سلام  التفاهم  قوامها  كريمة  حرة  حياة  في  الان�سان  رغبة  في�ؤكد 

الأ�سلحة  هذه  المدمرة  الأ�سلحة  �أوبئة  من  معافى  عالم  في  والطم�أنينة 

والقتل  والتدمير  القمع  �أجل  من  الدولارات  بلايين  عليها  يُنفق  التي 

والتخريب ولم ت�ستطع ان توقف زحف فيرو�س يهدد الب�شرية ويمار�س 

التخفي والتمويه ليثبت عجز العلم عن مطاردته والإم�ساك به في وقت 

يبقى فيه ال�شعر المبدع حراً معافى من الأوبئة فيُكتب له الخلود.

• إضاءة الشاعرة اللبنانية

د. مها خير بك 
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تمت بحمد الله م�شاركتي في الأم�سية الرقمية التي تم �إعدادها من قبل 

بوهراكة،  فاطمة  الن�شيطة  القديرة  الباحثة  المغربية  ال�شاعرة  الأخت 

وبتن�سيق مع �صالون »جنان �أركانة« الذي تديره ال�شاعرة الجميلة  دليلة 

حياوي بالتعاون مع راديو »رميم« والمذيعة المت�ألقة �سهام فا�ضلي، بارك 

تلك  في  الم�شاركات  الرائدات  ال�شاعرات  جميع  وفي  جميعاً،  فيهن  الله 

مختلف  من  ال�شاعرات  ه�ؤلاء  الناجحة..  الراقية  الجميلة  الأم�سية 

�أقطار الوطن العربي. 

�سبقت لي الم�شاركات العديدة في الأردن وخارجه في مهرجانات و�أم�سيات 

�شعرية بح�ضور جمهور متذوق لل�شعر، يتم فيه اللقاء مع الجمهور وقراءة 

ال�شعر والا�ستمتاع بقراءته ونحن نح�س بما يح�س به الجمهور  من تفاعل 

مع ما نقر�أ.. وقد يطلب الجمهور المزيد من الق�صائد.. وقد يطلب لوناً 

عيناً من ق�صائد �سمعها �سابقاً �أو قر�أها في �أحد الدواوين المن�شورة �أو في 

�صحيفة من ال�صحف، ويكون التفاعل مبا�شراً، فيكون الإح�سا�س متبادلًا 

بين ال�شاعر والجمهور الم�ستمع.. ويكون لكل ذلك نكهة خا�صة. 

كانت لي كذلك م�شاركات في برامج �إذاعية �أو تلفازية �أقر�أ فيها بع�ض 

الق�صائد، ولا �أعرف مدى تفاعل ال�سامع �أو القارئ معها. 

بال�صوت وال�صورة على �صفحتي  �أو م�سجلة  �أن�شر ق�صائد مكتوبة  وقد 

الأ�صدقاء  قراءة  خلال  من  معها  التفاعل  مدى  و�أرى  الفا�سبوك  في 

وتعليقاتهم، �أما هذا اللقاء الجديد من نوعه فكان هو التجربة الأولى 

لي.. و�أتمنى ان يكون له �أثراً طيباً في كل من �شاهده. 

هي تجربة جيدة نتمنى �أن تكون ناجحة و�أن يكون لها الأثر الجميل.. وهي 

نوع من التحدي لهذه الجائحة الكونية الت عمت العالم كله.. ونتمنى �أن 

ن�ستطيع مقارعتها وان نتحداها بكل الو�سائل الممكنة لن�ستطيع الم�ساهمة 

في �إغناء ال�ساحة الثقافية في العالم العربي. 

هي تجربة ناجحة �إلى حد بعيد نتمنى ا�ستمرارها.. كما �أتمنى ان يكون 

العدد في هذا  �أقل من  قادمة  لقاءات  الم�شاركين في  �أو  الم�شاركات  عدد 

اللقاء ليكون الوقت �أقل ولا يثقل على الم�شارك �أو الم�شاهد حتى ي�ستمتع 

الجميع باللقاء وبكل ما ي�أتي فيه. 

�أجمل الأمنيات لل�شعر بالألق وللإن�سانية جمعاء �أن تتخل�ص من جائحة 

كورونا البغي�ضة.. وتعود الحياة للهناءة وال�صفاء الذي نتمنى. 

مريم الصيفي
• إضاءة الشاعرة الأردنية
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بالتوا�صل  و�سعيدة  الكريم  الأخ  �صباح الخير 

مع ال�سودان ومثقفيه. وتحية لكل ال�سودانيين 

والكتاب  ال�شعراء  من  المثقفين  ولإخواني 

والمفكرين.

الرائدات،  ال�شاعرات  لأم�سية  بالن�سبة 

بع�ض  مع  للتوا�صل  فر�صة  �أولًا  كانت  فقد 

ال�صديقات اللواتي افتقدتهن منذ زمن، ولم 

ت�سمح الظروف المختلفة ب�أي نوع من التلاقي 

معهن. وفر�صة كذلك لاكت�شاف تجارب ووجوه 

من  �أتمكن  لم  �أخريات  و�شاعرات  و�أ�سماء 

بع�ضهن  وجود  رغم  قبل  من  عليهن  التعرف 

منذ وقت مبكر في الميدان. وهذا بالن�سبة لي 

�أمر هام. 

فاطمة  الأخت  �أ�شكر  �أن  ال�ضروري  من 

بوهراكة �صاحبة المبادرات الثقافية الرائدة، 

وهي ميزة وخا�صية في فاطمة بوهراكة لابد 

�أفكاراً  تبتدع  �أنها  فخا�صيتها  بها،  �أنوه  �أن 

ذلك  منها  جديدة  وطرقاً  مبادرات  وتبتكر 

في  العربي  لل�شعر  التوثيق  عمليات  من  النوع 

�أزمنته ورواده و�شعرائه و�شاعراته، و�أعتبرها 

والإمكانيات  الو�سائل  بتلك  كموثِّقة  رائدة 

و�أن  عليها.  تتوفر  التي  المنعدمة  �أو  الب�سيطة 

المغربية  حياوي  بدليلة  الوقت  نف�س  في  �أنوه 

نوع  من  مبدعة  وهي  الإيطالي،  ال�صالون  في 

انتقالها  من  وجيز  وقت  في  ا�ستطاعت  �آخر 

الثقافة  مع  التوا�صل  تحقق  �أن  �إيطاليا،  �إلى 

معهم  وتفتح  الإيطاليين  والمثقفين  الإيطالية 

والإبداع.  والتبادل  للتعاون  كثيرة  م�سارات 

الأخرى  هي  فتحت  جزائرية  �شابة  الثالثة 

طريق  عن  والإبداع  للتوا�صل  وا�سعة  �آفاقاً 

�إذاعة »رميم«  الإعلام الإلكتروني من خلال 

�سهام  الإعلامية  المبدعة  وهي  الإلكترونية، 

فا�ضلي.

ثلاث نماذج ن�سائية، كل منهن �شقّت طريقها 

و�أنا  وكفاحها.  ومبادراتها  الخا�ص  ب�إبداعها 

التي �أفنت حياتها كمنا�ضلة حقوقية ومنا�ضلة 

النوع  هذا  �أن  �أعتبر  المر�أة  مجال  في  فاعلة 

الكبير  والدعم  التقدير  ت�ستحق  النماذج  من 

والتنويه والإكبار. 

من  انتقلن  الثلاثة  �أن  كذلك  والمهم  الجميل 

الوا�سع  التعاوني  الف�ضاء  �إلى  الفردي  الجهد 

• إضاءة الشاعرة المغربية

مالكة العاصمي

عبر  �أخرى  فعاليات  ومع  جهة،  من  بينهن 

العالم، وهذه ميزة ثانية وثالثة لا تقل كل منها 

�أهمية و�إبداعاً عن الأخرى. 

من  به  خرجنا  كبير  مك�سب  هناك  ثانياً: 

الثقافي  العمل  تجربة  هو  ال�صحي  الحجر 

عن بعد، والانتباه �إلى هذا العالم الافترا�ضي 

الذي لم نكن نقدّره، ف�إذا به يوفر لنا البديل 

وغير  وال�سفر  والخروج  الانتقال  عن  ال�شافي 

ذلك من المتطلبات المختلفة، بحيث �أن كب�سة 

�إمكانيات  من  يُعدُّ  لا  ما  لك  تفتح  زر  على 

وقد  والا�ستمتاع.  والمعرفة  والتوا�صل  التنقل 

الافترا�ضي  الف�ضاء  هذا  الأخوات  ا�ستغلت 

بما يجب رغم بع�ض ال�صعوبات التقنية التي 

�أو  ال�شبكة  ظروف  تكن  لم  �إذ  عليها،  تغلبت 

بال�سهولة  بالات�صال  للجميع  ت�سمح  غيرها 

العائق  �شخ�صياً �ضحية هذا  وكنت  اللازمة، 

الأمر  معالجة  وبعد  الات�صال،  انقطع  حيث 

وجملًا  كلمات  تلتهم  عة  متقطِّ القراءة  كانت 

التي  الثلاثة  الن�صو�ص  امتداد  على  وحروفاً 

قر�أتها.  

�شك  لا  الذي  الأول  التد�شين  هذا  هو  الأهم، 

�سيتطوّر ب�شكل دائم ويذلِّل عدداً من العوائق 

الإعدادات  تطرحها  كانت  التي  وال�صعوبات 

عامة  والثقافية  ال�شعرية  للملتقيات  المختلفة 

التي  والجهود  النفقات  يوفر  كما  وغيرها، 

يلغي  �أن هذا لا  و�أ�ؤكد  تتطلبها تلك المحافل، 

الإ�ضافية  الو�سائل  �أحد  هو  و�إنما  �أبداً،  ذاك 

المي�سرة التي تنبِه العالم والعربي خا�صة �إلى 

ال�صحي  الحجر  هذا  من  بت�أثير  ا�ستغلالها 

حوله  المو�ضوعة  ال�شبح  هذا  كورونا،  وزمن 

علامة ا�ستفهام بحجم ناطحات ال�سحاب.

على  زياد  الأ�ستاذ  الكريم  �أخي  لكم  �شكراً 

كوة  فتحت  التي  الكريمة  الا�ست�ضافة  هذه 

ال�سودان  التعرف عليكم كواحد من فعاليات 

بالتوفيق  لكم  وتمنياتي  الإعلامية  وتجاربه 

والا�ستمرار.
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في  ال�سودانية  الروايات  ومدار�سة  لمناق�شة  الرقمية  المن�صة  �أقامت 

الثانية  الافترا�ضية  الور�شة  ال�شهري،  ن�صف  الافترا�ضي  منتداها 

رواية  حول  للتداول  خُ�ص�صت  والتي  ال�سودانية  الروايات  لمناق�شة 

)�أزمنة الترحال والعودة( للكاتب الح�سن محمد �سعيد.

عاطف  الدكتور:  الجامعي  والأ�ستاذ  الروائي  الكاتب  الجل�سة  تر�أ�س 

الحاج �سعيد. فيما �شارك الناقد والقا�ص والكاتب ال�صحفي الأ�ستاذ 

�إبراهيم  مواهب  والدكتورة  �أول،  كمعقب  ال�شريفي  مجذوب  �أحمد 

المتخ�ص�صة في مجالي اللغة العربية وعلم النف�س كمعقب ثان. و�شهد 

النقاد،  من  مقدر  عدد  فيه  �شارك  ثرّاً  نقا�شاً  الإ�سفيري  الف�ضاء 

الروائيين والقراء المهتمين ب�ش�أن الرواية داخل البلاد وخارجها.

فاً  معرِّ النقا�ش:  الجل�سة  رئي�س  �سعيد  الحاج  عاطف  الأ�ستاذ  ابتدر 

من  �أنها  اعتبار  على  الفكري  ن�ضجه  ت�شكل  لا  التي  وبروايته  بالراوي 

التي  اللحظة  الرواية من  لعقدة  الراوي  ب�إحكام  و�أ�شاد  كتاباته،  �أولى 

التاريخية  باللحظة  نقدياً  وعياً  “معروف”  الرواية  بطل  فيها  �أبرز 

الممار�سة  ف�شل  حول  �صحفياً  مقالًا  معروف  كتب  فقد  يعي�شها،  التي 

الديمقراطية في الفترة التي �أعقبت ثورة �أكتوبر 1964م وامتدت حتى 

انقلاب 25 مايو 1969م، ون�شر المقال عقب موكب 2 يوليو 1969م.

مثّل المقال لحظة فارقة في حياة معروف دفع فيها ثمن وعيه ال�سيا�سي 

العامة  وظيفته  من  وف�صلًا  و�إق�صاءً  عزلةً  �آنذاك،  لل�سلطة  المناوئ 

بتهمة العمالة، وكاد �أن يُ�سجن لولا تدخل “�شعيب”. وقال عاطف �أن 

“�شعيب” على  الكاتب �سعى ب�إلحاح م�ضجر لإبراز �أ�سطرة �شخ�صية 

امتداد الرواية م�ؤكدا على تعلق “معروف” ب�شعيب واتخاذه مرجعية 

فكرية وان�سانية له، تظل حا�ضرة في ذهنه في جميع تنقلاته القلقة في 

دول عديدة ولكن ب�شكل لا تبرره الرواية بما يكفي.

له  عر�ض  �أول  يقبل  لذا  م�ستهدف  ب�أنه  معروف  ي�شعر  و�أ�ضاف؛ 

�إحدى  �ساً للأدب العربي في  �إلى نيجيريا مدرِّ خارج ال�سودان، ليغادر 

الم�شبع  الوطني  لحلمه  انك�ساراً  لل�سودان  مغادرته  وتمثل  جامعاتها 

ال�سريع  تعلقه  في  النف�سية  ه�شا�شته  لتتج�سد  ال�شخ�صي  ب�إحباطه 

بالموظفة النيجيرية ”كانو” التي ا�ستقبلته في المطار، وهو تعلق لا ي�شبه 

�شخ�صيته الواعية.

في  والدها  رافقت  “جيني” التي  البريطانية  بالطالبة  بعدها  ويتعلَّق 

رحلة عمله �إلى ال�سودان والتقت “�شعيباً”، الذي ما بخل على والدها 

علاقته  وكانت  �أعماله.  م�سيرة  في  له  اللازمة  الم�ساعدات  بتقديم 

واعجابها  الجن�سي  الانجذاب  قوامها  �سطحية  علاقة  “بجيني” 
بر�سومات و�أ�شعار “معروف”، ظل “معروف” طيلة تلك الفترة على 

ظل  معها  تفاعله  �أن  الا  ال�سودان  في  الجديدة  الثورة  ب�أخبار  ات�صال 

ذهنيا فقط.

المبررات: تقديم  �إلى  • الافتقار 
ويوا�صل رئي�س الجل�سة في �إبداء ملاحظاته حول افتقار ن�ص الرواية 

“معروف” مغادرة  يقرر  ثم  يقول:  للقارئ،  الكافية  المبررات  لتقديم 

لهذا  كافٍ  مبررٍ  تقديم  دون  “جيني”  بم�ساعدة  لندن  �إلى  نيجيريا 

الراوي لم  �أن  رغم  ب�سهولة  “جيني” عنه  تخلي  ناهيك عن  الانتقال 

يتوقف عن التغني ب�شغفهما ومحبتهما لبع�ضهما البع�ض، وينطبق ذات 

ال�سيناريو على قرار مغادرته لندن �إلى ا�سكتلندا.

الكاتب  ن�ص  تداخل  �إلى  ملاحظاته  ختام  في  عاطف  الأ�ستاذ  وي�شير 

هما  �شهيرتين  روايتين  من  م�أخوذة  و�أفكار  و�شخ�صيات  ن�صو�ص  مع 

)مو�سم الهجرة �إلى ال�شمال( للطيب �صالح، ورواية )زوربا اليوناني( 

هاتين  مع  الن�صي  التعالق  �أن  مو�ضحاً  كازانتزاكي�س،  نيكو�س  لكاتبها 

الروايتين “التنا�ص” لم ينجح في توليد معانٍ جديدة، �أو في ا�ستدعاء 

التاريخية  التحولات  ر�صد  على  الكاتب  لقدرة  م�شيراً  �أخرى،  معانٍ 

الممتدة خلال 20 عاماً 1969-1989م، وهي الفترة التي تمثل الف�ضاء 

الزماني للن�ص.

وتطرق رئي�س الجل�سة �إلى م�شكلة الن�شر التي يعاني منها �أغلب الكتاب 

هاً �إلى خطورة �أن تظل الأعمال الروائية حبي�سة الأدراج  الروائيين منوِّ

مما يجعلها بعيدة عن �أعين القراء المحفزة على الكتابة كما �أنها تُحول 

عن  الأدبية  للأعمال  بحجبها  للكاتب  الروائية  الأ�ساليب  تطوير  دون 

�أعين النقاد م�ست�شهداً في ذلك برواية )�أزمنة الترحال والعودة( التي 

بد�أ الراوي الأ�ستاذ الح�سن محمد �سعيد في كتابتها منذ ال�ستينيات الا 

�أنها لم تر النور �إلا في العام 2005م.

وال�سرد: الحوار  في  • الإبداع 
رئي�س  ورقة  على  الأول  المعقب  ال�شريفي  مجذوب  �أحمد  الأ�ستاذ  �أما 

�أ�سلوب  في  و  الحوار  �أ�سلوب  في  الكاتب  �إبداع  �إلى  ف�أ�شار  اللجنة 

 لمؤلفها الحسن محمد سعيد

منتدى الرواية الافتراضي
يناقش رواية

)أزمنة الترحال والعودة(

�سماح عبد الماجد ح�سن - ال�سودان
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ال�سرد، با�ستخدام لغة ب�سيطة. و�إلى �سرعته في الانتقال بين �شخو�صه 

المتحاورين مما �أعطى الرواية حركات وانفعالات �أجبرت القارئ على 

مواقف  ح�ساب  على  جاء  ال�سردية  الجمل  في  التو�سع  �أن  �إلا  المتابعة، 

و�أحداث كانت تتطلب مزيداً من التفا�صيل.

وا�ستر�سل مو�ضحاً: �إن �أ�سلوب الكاتب في اجترار الما�ضي، ونقل �أحداث 

من  تمكنه  لم  بوقائع  مكبلًا  جعله  لمعاي�شتها،  وفقاً  بواقعيتها  تاريخية 

تطور �أحداث الرواية الدرامية، فالكثير من الأحداث الدرامية �صنعت 

فج�أة، ف�أربك عن�صر المفاج�أة الرواية، وقيّد وجمّد الت�صاعد الدرامي 

لأحداث الرواية، و�أدى غياب التفا�صيل الدقيقة واللغة ال�شاعرية، �إلى 

التقليل من قيمة الرواية.

و�أ�شار ال�شريفي: الى �أن هناك نوع من الق�صد في كتابة �أدب �سيا�سي 

محاولات  دامت  ما  البعيدة  �أو  القريبة  التاريخية  جذوره  له  حديث، 

تناول  حالة  في  وكذلك  الرواية  في  قائمة  الحكم  �ش�ؤون  مع  التعاطي 

الن�ص الأدبي لعلاقات الأمة من خلال مكوناتها الحزبية ومجموعات 

�إلى  تتدفق  فال�سيا�سة  بغيرها،  الأمة  علاقة  تناول  �أو  المدني  المجتمع 

العمل الأدبي بوجود نية مبيتة �أو بدون وجودها.

الرواية: في  الا�سترجاع  • تقنية 
)بع�ض  بعنوان:  �إبراهيم  مواهب  للدكتورة  الثاني  التعقيب  وجاء 

جماليات البناء ال�سردي في رواية �أزمنة الترحال والعودة( و�أ�شارت فيه 

�إلى تقنية الا�سترجاع في الن�ص التي تعد من �أبرز التقنيات الم�ستخدمة 

الح�ضور  فر�صة  ال�شخ�صيات  بع�ض  منح  في  ودورها  الرواية،  في 

والا�ستمرارية في بنية ال�سرد، وم�ساعدتها على تقديم معلومات تخ�ص 

�شخ�صيات الرواية.

 – و�أفعالًا  �أ�سماءً  التذكر-  �صيغ  ا�ستخدام  في  التكثيف  ويعك�س 

ومن  �سرده.  بنية  الا�سترجاع في  ا�ستخدام �صيغ  الكاتب في  احترافية 

�أمثلة ذلك ورود مفردات على �شاكلة الذكرى، يتذكر، ي�سترجع، يجتر 

الذكريات،…. في متن الرواية.

الروائي: العمل  �أ�سا�س  • ال�شخ�صية 
العمل  في  الأ�سا�س  كانتا  �شخ�صيتين  �إلى  مواهب  الدكتورة  و�أ�شارت 

الروائي:

ليكون  ا�سمه  اختيار  في  الكاتب  �أفلح  التي  �شعيب:  �شخ�صية  �أولاهما 

عظيمة  �شخ�صية  فكانت  له،  �أرادها  التي  ال�صورة  مع  تماماً  مماثلًا 

�أخطبوطية مت�شعبة ممتدة عبر القارات والمدن “عطبرة، الخرطوم، 

�أفق توقع  �أبوروف”، مما ك�سر  �أم درمان في �شوارع  �أدنبرة،  لاجو�س، 

المتلقي الذي لا يمكن �أن يت�صور امكانية لقاء �شعيب بهذه ال�صورة وفي 

كل هذه الأمكنة. 

وتقف الدكتورة مواهب عند �شخ�صية �شعيب المثيرة للجدل ولعلامات 

الا�ستفهام، �إذ يحاول الكاتب �أن يخلق من �شعيب �شخ�صية �أ�سطورية 

يمجدها بكثير من المبالغة فهو المنقذ، وهو النبي، وهو الوطن. خا�صة 

�أن ظهوره كان في كثير من الأحيان من خلال  بالن�سبة لمعروف، غير 

الا�سترجاع، ولم تظهر له �صدامات مع ال�سلطة، ولم يوجد �صراع يجعله 

البطل المنا�ضل �أو المنقذ العظيم.

من  الكاتب  و�أراد  معروف:  �شخ�صية  فهي  الثانية  ال�شخ�صية  �أما 

خلال هذه ال�شخ�صية �أن ي�سلط ال�ضوء على ال�سلطة و�إذلالها وقهرها 

يظهر  �أن  ا�ستطاع  وبذلك  والمنافي.  المدن  عبر  لمواطنيها  وت�شريدها 

هجاءً �ساخراً للواقع ال�سيا�سي، و�إدانة لل�سلطة التي تحطم الأقلام كون 

الكتابة هي و�سيلة المبدع للبوح والتغيير، وفي ذلك م�ؤ�شر لانعدام حقوق 

الان�سان والحريات.

كما �ألمحت المعقبة الثانية �إلى مواءمة عنوان الرواية للن�ص حيث يحيلنا 

مختلفة  و�أمكنة  �أزمنة  عن  تحكي  التي  الرواية  �إلى  مبا�شرة  العنوان 

�إليها الفرد ويحلم بالعودة منها نتيجة لطغيان ال�سلطات. مع  يرتحل 

ملاحظة �أن تكرار العنوان في متن الرواية بنف�س �صيغته، �أو بجزء منه 

كان مكثفاً.

و�أ�شادت بتميز الرواية وتطور الخطاب ال�سردي فيها من خلال تعدد 

تبعاً  ال�سرد  نمط  يتغير  حيث  مخاطب”  متكلم،  “غائب،  ال�ضمائر 

لذلك. و�أ�ضافت: الروائي مجيد في كتابته ال�سردية وفي لغته العربية، 

المكان  �أحيانا  ت�شمل  التي  الو�صفية  الوقفات  على  اعتماده  �أن  �إلا 

والخواطر والت�أملات �أدى �إلى توقف ال�سرد و�إلى �إبطاء وتيرة الرواية، 

مما يجعلها �ساكنة وجامدة. 

ف�سح المجال للمداخلات و�إبداء الآراء، مما �أك�سب 
ُ
�أ وفي �أعقاب ذلك 

الور�شة الافترا�ضية نكهةً خا�صة ب�سبب تزاحم عدد لا ي�ستهان به من 

النقاد والروائيين والقراء على الم�شاركة فيها، و�أتيحت الفر�صة لكاتب 

فقدّم  المداخلات  على  للتعليق  �سعيد  محمد  الح�سن  الأ�ستاذ  الرواية 

�شكره وتعقيبه على الآراء التي قدمها الم�شاركون بالمنتدى والنقا�ش.

افترا�ضية،  مِن�صة  هو  الافترا�ضي  الرواية  منتدى  �أن  بالذكر  جدير 

في  وي�شارك  حامد،  الخير  محمد  الروائي  الكاتب  من  بمبادرة  ن�ش�أ 

�إدارته الدكتور عاطف الحاج �سعيد، والأ�ستاذ �أحمد ال�شريفي. ويقوم 

تُعقد  ال�سودانية في جل�سة  الروايات  الافترا�ضي على مناق�شة  المنتدى 

مرتين كل �شهر. وقد ناق�ش المنتدى في ندوته الأولى رواية )حديقة بلا 

�سياج( للدكتور �صلاح الب�شير، وقُدمت حولها عديد الأوراق والمقالات 

المنتدى  نجاح  على  دلّل  م�ستفي�ض  نقا�ش  ب�ش�أنها  جرى  كما  النقدية، 

الافترا�ضي.  
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مقالات أدبية وثقافية

تمهيد : 

�أو  �أ�شخا�ص  من  الرحالة  موقف  ال�سخرية مظهراً معبراً عن  تُعتبر 

ذاته  عن  التنفي�س  �إلى  به  ي�ؤدي  مما  حفيظته،  يثير  غريب  موقف 

ي�صادف  للرحلة  القارئ  فعند مطالعة  الابت�سامة،  يثير  بذكر كلام 

مقاطع تثير في نف�سه ارتياحاً وتر�سم الب�سمة على محياه. فالرحالة 

من  التنقي�ص  �أجل  من  لا  الآخر،  من  ال�سخرية  يثير  قولًا  يورد  لما 

قيمته، بل لا�ستغرابه من فعله القبيح الذي يثير الا�ستهزاء، والذي لم 

يقبله الرحالة، لذلك يقول في حقه كلاماً لما نقر�أه ن�شعر بال�ضحك 

والابت�سامة.

الرحالة  �أو  الأديب  بها  ي�ستعين  تعبيرية،  و�سيلة  �إذن،  ال�سخرية  �إن 

ال�سخرية،  »من  الأخرى، فمفهوم  التعبير  و�سائل  تنعدم كل  حينما 

ال�صعب بمكان الحديث عن  مفهوم واحد وموحد لل�سخرية، فالتاريخ 

ال�صحيح لهذا المفهوم هو تاريخ ا�ستعمالاته المتعددة وتداولاته على 

وتاريخانيته   متباينة،  واجتماعية  ثقافية  �سياقات  في  الع�صور،  مر 

وانتقاله بين الأدب والفل�سفة والفن جعلاه مفهوماً غام�ضاً وملتب�ساً، 

التعريف  على  ي�ستع�صي  والأ�شكال،  الدلالات  ومتعدد  م�ستقر  غير 

والح�صر«.

�أنها ت�ستخدم للهزء والتهكم  �إلا  �أن ال�سخرية تتعدد تعاريفها،  رغم 

�أي�ضاً، فهدفها يكون غالباً هجاءً م�ستوراً �أو توبيخاً �أو ازدراءً، فهي 

»ما كان ظاهره جداً وباطنه هزلًا«.

ومنه، فال�سخرية ت�سعى �إلى انتقاد ت�صرف �أو فعل، وك�أن ال�سخرية 

بهذا المعنى، »بديل �أخلاقي و�إيديولوجي للا �أخلاقي الرديء، فهي 

واع  وانتقاد  انتقادي،  وعي  لأنها  البديلين  والف�ضاء  الزمان  تقدم 

يف�ضح الخطاب الم�ضاد، مف�شيا �سر حقيقة وهمه، وهي بذلك ترف�ض 

البات ومتلقيه بفرحة الق�صا�ص الماكر من الأفكار المزيفة والمحنطة، 

وبقدر ما تفتح للب�سمة طاقة، ت�شرع طاقات الب�صر والب�صيرة على 

الفجائعي والمريب وال�سلبي والا�ستلابي«.

تعمل  �إنها  القول  الرحلة، ويمكن  ال�سخرية في  تتعدد وظائف  لذلك 

من  الرحالة  ي�سخر  حيث  الجماعة،  في  الفرد  ع�ضوية  تر�سيخ  على 

اللا م�ألوف واللا معتاد. من هنا، يمكن تبرير �أن ال�سخرية تن�صبُّ 

وقيمها،  القبيلة  وتقاليد  الجماعة  �أعراف  عن  يخرجون  من  على 

وذلك لت�صحيح م�سارهم ورغبة في ثنيهم عن ت�صرفاتهم ليرجعوا 

�إلى ح�ضن الجماعة، ليتحقق »التعاون الاجتماعي، ويي�سر التفاعل 

بين الأفراد والجماعات، ويرفع من م�ستوى الدافعية للعمل والن�شاط 

والإنجاز«.

�سلوكيات  �إلى  لاذعاً  نقداً  الرحالة  يوجه  ال�سخرية  خلال  من  �إن 

�أ�شخا�ص بعينهم في الرحلة، �إما لتقويم �سلوكياتهم �أو ت�صحيح بع�ض 

»ت�سمح  ال�سخرية هنا كرحلة،  وت�أتي  والأفعال الخاطئة،  الو�ضعيات 

بحرية  والتجوال  وح�صاراته  الواقع  قيود  من  الم�ؤقت  بالهروب  لنا 

لبرهة �أو برهات في حدائق الأ�صالة والخيال والإبداع، وكذلك خلو 

البال، وال�شعور بالمباغتة والده�شة والمفاج�أة«.

نق�صد  ف�إننا  �أحوزي،  رحلة  في  ال�سخرية  عن  نتحدث  عندما  �إننا 

الرحلة،  في  الأ�شخا�ص  بع�ض  ت�صرفات  من  وا�ستهزاءه  �سخريته 

الرحلة. فالرحالة  ن�ست�شفها فقط من خلال قراءة  ال�سخرية  وهذه 

ظل  في  عليها  نتعرف  لكننا  و�أ�ساليبها،  ال�سخرية  طرائق  يختلق  لم 

حرة،  وم�ساحة  �شخ�صي  ف�ضاء  الرحلة  باعتبار  معينة،  �سياقات 

ي�شاء  وممن  ي�شاء،  كيف  عبرها  يعبر  �أن  �أحوزي  الرحالة  بمقدور 

�أي�ضاً، �إنها منبره الذي يبيِّن من خلاله المتناق�ضات في �سلوك الأقوام 

الذين مر عليهم في طريقه للحج.

الأجنا�س  مختلف  فيها  تختلط  �أدبي،  جن�س  باعتبارها  الرحلة  �إن 

�أجل  من  يروقه  ما  فيها  ليبث  للرحالة  متنف�س  �إذن  فهي  الأخرى، 

�إفادة القارئ، لذلك نجد الرحالة يكتب بكل تلقائية دون قيود، حيث 

�أجل  �إلا من  فعله هذا  وما  يروقه،  ولا  يعجبه  ي�سخر من ت�صرف لا 

يكون  �أن  �إلا  �أراد  ما  الرحالة  لأن  غير،  لا  والتوجيه  والنقد  التقويم 

الإن�سان متبعاً لأوامر الله ومجتنباً لنواهيه.

النا�س  ت�صرفات  من  �سخر  الرحالة  نجد  للرحلة،  قراءتنا  بعد 

�أوامره. فال�سخرية كانت  و�أفعالهم، التي لم تراع تقوى الله، واتباع 

ة فقط على الأ�شخا�ص الذين لا يطيعون الله في ت�صرفاتهم. من�صبَّ

حيث  الرحلة،  في  كثيرة  لأنها  ذلك،  على  النماذج  بع�ض  و�سندرج 

ي�سخر الرحالة ممن لا يهتم بدينه و�صلاته:

د. م�صطفى �أب�شر - المملكة المغربية

الهشتوكي أحوزي
النفس الساخر في رحلة هداية 

الملك العلام للرحالة 

)دكتوراه في الآداب، تكوين الن�ص الأدبي العربي القديم( 
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- ال�سخرية من ت�صرفات النا�س و�أفعالهم :

تثير  التي  المقاطع  بع�ض  منها  ن�ست�شف  الرحلة،  نقر�أ  عندما  �إننا 

ال�ضحك، حيث ي�سخر من فعل قبيح يقوم به بع�ض الأ�شخا�ص مناف 

والانب�ساط  بالأريحية  ن�شعر  قراءة ذلك  وعند  الإ�سلامية،  لل�شريعة 

وروح الدعابة الحا�ضرة فيه، ومن ذلك نعته بمن ي�ضيع �صلاته في 

الطريق �إلى الحج بال�صعلوك، فهو يحث على المحافظة على ال�صلاة 

و�إلا  في كل الأوقات، فيقول: »... كما كان يحافظ عليها في ح�ضره 

فلا يجوز له ت�ضييع فر�ض هو �أعظم الفرائ�ض وركنها لأدائه، ف�إن 

ذلك حرام مبين، كما يقع ذلك لكثير من العوام وال�صعاليك الذين 

و�شروطها مع  ب�أركانها  ويخلُّون  وي�ضيعون �صلاتهم  يق�صدون الحج 

العظيم،  العلي  بالله  �إلا  قوة  ولا  حول  فلا  غالباً،  عليهم  تي�سيرها 

وقد �شاهدنا ذلك منهم، بل ومن غيرهم«، فلأن ال�صلاة هي عماد 

الدين ولا يجب ت�ضييعها، نجد الرحالة ي�سخر ويتهكم على كل من 

�ضيَّع �صلاته وفرط فيها، فهي الأهم.

واهتم  وقتها،  في  ال�صلاة  ب�أداء  يعتن  لم  ممن  �أي�ضاً  ي�سخر  كما 

في  ال�صلاة  ب�أداء  يبالون  لا  الحجاج  بع�ض  ر�أى  حيث  بطنه،  بملء 

�إلا  ي�ستعد  الغافلين لا  موعدها لذلك ي�سخر منهم، فيقول: »وبع�ض 

وبالنجا�سة،  بالتيمم  وي�صلي  الأطعمة،  لذائذ  فيحمل  بطنية،  للذة 

�أوقاتها«، فالرحالة فقيه ومت�صوف لا ير�ضى  �إياها عن  وت�أخيرهم 

�أن يرى م�سلماً مفرطاً في �صلاته، لذلك ي�سخر من �أفعال وت�صرفات 

من ي�ضيع �صلاته.

كما ي�سخر الرحالة من الحجاج الذين ركبوا ال�سفن لقطع البحر، 

لاعتقاده ب�أن ركوب البحر محظور، لما فيه من ت�ضييع لل�صلاة وعدم 

الطريق  قطع  على  يحثُّ  لذلك  بالنف�س،  والغرور  �أوقاتها،  معرفة 

م�شياً دون ركوب البحر. فالرحالة �سخر من الأ�شخا�ص الذين ركبوا 

ِ وجوههم، فيقول: »ومن �صبر على م�شيه ف�أعانه  ال�سفن، ومن تغّري

الله تعالى عليه، فحافظ على �صلواته، ومن لم يوفقه وخالفه وركبه 

�أ�ضاع نف�سه ودينه، فح�صل له الميد الكثير وال�ضيق ال�شديد، �إلى �أن 

�ضيّع �صلواته مدة ركوبه، وخرجوا منه م�صفرّةً وجوههم، ك�أن المر�ض 

عليهم عاماً وندموا على ركوبه غاية الندم... فينبغي لكل عاقل �ألا 

يركبه ولا �سيما ممن لي�س �أهلًا له، لمن بعد منه ولا يعرفه ولا مار�سه 

ك�أهل �سو�س ودرعة و�سجلما�سة و�أهل جبالها ومن في معناهم«.

�إن الرحالة في المقطع �أعلاه �سخر من ت�صرفات الحجاج الذاهبين 

ة، نتيجة  معه، لَماّ ركبوا البحر، فاعتبرهم ذووا وجوه �شاحبة م�صفرَّ

لقيامهم بركوبه، كما �سخر من �أهل �سو�س ودرعة و�سجلما�سة، لأنهم 

لم يعتادوا ركوب البحر ولا خالطوه، ورغم ذلك ركبوه.

القوم  الرحالة من  �سخرية  الرحلة، نجد  الأخرى في  النماذج  ومن 

الذين ع�صوا الله وا�ستباحوا المحرمات،  قائلًا: »بالجملة، فالقوم 

�إلا  �إناثاً، و�إن يدعون  �إلا  قد �ضلوا �ضلالًا بعيداً �إن يدعون من دونه 

�شيطاناً مريداً، فيجب تطهير الأر�ض من �أحداثهم و�أخناثهم بمطلق 

الح�سام، وا�ستئ�صال �شافتهم على التمام، ولا ينظر �إلا �إلى الحالة 

الموجودة منهم الآن وهي الزندقة«.

كما نجد �أي�ضاً �سخرية من الفعل الذي قام به �أحد الحجاج المرافقين 

للرحالة �أحمد �أحوزي، لَماّ �أراد �أن يداوي بغلة الرحالة، فيقول: »فقال 

�أتدري بما دواها فقلت لا �أدري، فقال ملأ �أذنها ببوله فربطها عليه 

بالخيط الذي ر�أيت، فقلت لا حول ولا قوة �إلا بالله العلي العظيم، لو 

علمت �أنه يداويها بذلك لمنعتها منه«، من هنا فهذا الفعل لما يقر�أه 

القارئ �سي�شعر بالانب�ساط.

في  له  وقع  وال�ضحك،  ال�سخرية  يثير  �آخر  فعلًا  الرحالة  يذكر  كما 

منامه، حيث يقول: »فاتفق لي ليلة ر�أيت �أ�شخا�صاً �سوداً عراة الر�ؤو�س 

وهم ي�ضربونني، فكنت �أرميهم بحجارة جمعتها في حجري، فيهربون 

�إلا واحداً منهم زاحمني، فقلت لهم من هذا الذي لا ي�ستحي، فقال 

اللفظ، ولما تحامل عليّ جردت من  لي واحد منهم ذاك خلا بهذا 

جانبي الأي�سر �سيفاً �أحمر ف�أ�شرت به �إليه ففر �أمامي، فك�أني �أنظر 

هروبه  �سرعة  من  منامي  ف�ضحكت في  فراره  قدميه في  بيا�ض  �إلى 

حتى ا�ستيقظت و�أنا �أ�ضحك«.

�إن ال�سخرية غايتها في الرحلة هي الك�شف عن ت�صرفات و�أفعال من 

�أنه فقيه وعالم لا ير�ضى  �أوامر الله تعالى واتبع هواه، بحكم  �ضيع 

ة على  للم�سلم �أن يع�صي ربه، فكانت �سخريته في الرحلة كلها من�صبَّ

الأ�شخا�ص وت�صرفاتهم، التي تغ�ضب الله ولا تمتثل لأوامره.
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نزار عبدالله ب�شير - ال�سودان

الطهطاوي

ومن  بل  م�صر،  في  الأدب  �أعلام  �أحد  الطهطاوي  رافع  رفاعة  يُعد 

�صانعي النه�ضة فيها، كان الطهطاوي طالباً بالأزهر حين كانت ت�ستعد 

�إحدى البعثات العلمية للذهاب لفرن�سا وكانوا يحتاجون �إماماً لإقامة 

ال�صلاة وال�شعائر الدينية للطلاب فذهب الطهطاوي برفقتهم �إماماً 

وكان عمره حينها )خم�سة وع�شرين عاماً( ولكنه لم يكتفِ بدوره ك�إمام 

و�إنما در�س الترجمة وخلال فترة وجوده هناك ترجم اثني ع�شر كتاباً 

ثم عاد لي�ؤ�س�س مدر�سة الأل�سن في م�صر لاحقاً. 

بالخرطوم  فيها  تواجد  حياته  من  فترة  الطهطاوي  م�سيرة  في  وكان 

لأر�ض  زيارة  �آخرون  وعدّها  ال�سودان،  �إلى  رحلةً  البع�ض  ح�سبها 

�أن فترة الطهطاوي في ال�سودان كانت  ال�سودان؛ بينما تورد الحقائق 

)منفًى( له ولم يكن هو ذاته را�ضياً عنها ولا مرتاحاً لها؛ ومن ذلك ما 

ذكره البروفي�سور الراحل عبدالله الطيب في مقابلة مع الأ�ستاذ محمد 

ر�ضا ن�صر الله في برنامج )هذا هو( الذي كان في العام 1994م قال 

وا�ستدل  ال�سودان  في  وجوده  عن  را�ضياً  يكن  لم  الطهطاوي  �إن  فيها: 

فيها ب�أبيات كتبها الطهطاوي  عن ذلك جاء فيها:

وما ال�سودان فيه مقامُ مثلي

ولا ليلايّ فيه ولا �سُعادِ

 ك�أن فيها
ِ
بها نار ال�سَمُوم

جحيم لظى فلا يطفئه وادي

�إلى �أن يقول: 

لولا البع�ضُ من عربٍ لكانوا 

�سواداً في �سوادٍ في �سوادِ

هذه الأبيات جعلتني �أقف مت�سائلًا هل كان الطهطاوي ناقماً فيها عن 

و�ضعه في ال�سودان وما �آل �إليه حاله، �أم هاجياً؟ 

�إذن قبل �أن نجيب على ذلك الت�سا�ؤل دعونا نقف هنا ناقدين للأبيات 

التوم  �صالح  ح�سن  دكتور  يقول  كاتبها،  لحياة  ومتفح�صين  ال�سابقة 

، في  ال�سودان(  الأدبي في  النقد  الأمين.. عميد  الدين  كتابه )عز  في 

الف�صل الثاني وهو يتحدث فيه عن كتاب )ن�ش�أة النقد الأدبي الحديث 

في م�صر( للبروفي�سور عز الدين الأمين، �أن الكاتب عز الدين قال:

قوافيه  تنويع  النف�س مطبوع يمكن  وترجمان  القلب  ل�سان  »ال�شعر هو 

و بحوره، وي�صور فيه ال�شاعر ما ينعك�س بخياله ...« �إلى بقية حديثه 

عن الدرا�سة التطبيقية التي قام بها الكاتب و ا�ستق�صى فيها ال�سمات 

النقدية عند �أرباب المدر�سة القديمة والحديثة.

�أ�شعار  فيها  لن�ضع  ذلك  من  �أعمق  نقطةٍ  عند  نقف  �أن  نود  �أننا  بيد 

للوقوف  الأديب  النقد: »يجب درا�سة حياة  الطهطاوي تلك فيقول في 

على �أ�سلوبه في التعبير؛ حيث �أن الأ�سلوب يمثل �صورة �صادقة لنف�سية 

الأديب وفكره«.

�إذاً دعونا ندر�س حياة الرافعي قبل �أن يجئ �إلى ال�سودان �أو )ينفى( 

وا�ستمرت  �أن�ش�أها  التي  الأل�سن  مدر�سة  عن  م��سؤولًا  الطهطاوي  كان 

بها  بالخرطوم  �صغيرة  مدر�سة  ناظر  �إلى  لينتقل  عاماً  ع�شر  لخم�سة 

ومكتبة كبيرة  بها متحف  الأل�سن  كانت مدر�سة   . �أربعين طالباً فقط 

لدرجة �أن  مدر�سة المبتديان في النا�صرية لم تت�سع لها حين �أمر عبا�س 

با�شا بنقلها، وبخروجه من م�صر يكون قد فقد كل تلك الأ�شياء لذلك 

الاحتجاج  من  كنوع   ».. مثلي  مقام  ال�سودان  »وما  قوله:  و�ضع  يمكن 

�إليه حاله بعد كل تلك ال�سنوات التي ق�ضاها في  �آل  والغ�ضب على ما 

مدر�سة الأل�سن؛ وك�أنما يتو�سل لإعادته لم�صر ب�أن مقامه في ذاك المكان 

الذي ق�ضى فيه خم�سة ع�شر عاماً من عمره، ليكمل ب�أنه ولا محبوبة 

نار  »بها  قوله  في  �أما  و�سعاد(.  )ليلى  �أطلقها  التي  بالكناية  فيها  له 

ال�سموم...« وبح�سب ميزان النقد �أعلاه وكدرا�سة لحال ال�شاعر يمكن 

�أن يندرج القول بتبيان الحال الذي يعي�شها وما يعانيه من �سوء الطق�س 

و يعتبر �أي�ضاً كل ذلك نوعٌ من الرجاء �إعادته لم�صر بعد �أن �شرح حاله 

والدليل في قول بروفي�سور عبدالله الطيب حين قال: »الخديوي لم يقبل 

له و�سيلة ف�أ�ضطر �أن الح�ضرة النبوية عن طريق ق�صائد المديح النبوية 

وذلك بعد �أن خمّ�س ق�صيدة للبرعي... فجاءه الفرج«. 

ناقماً  وكان  م�صر  عن  و�إبعاده  لنفيه  ناقماً  الطهطاوي  كان  فقد  �إذاً 

لذلك وفي �سبيل عودته كتب راجياً )عبا�س با�شا( ي�شرح حاله في تلك 

»�أخرجه  الطهطاوي:  �أن  الطيب  عبدالله  بروف  ذكر  وكما  الق�صيدة 

حُ�سادُه و�أعاده �أحبابه«. 

 هاجياً أم ناقماً ؟
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على مر التاريخ والحا�ضر بالأزمنة والع�صور، ننا�شد دائماً وننادي 

بنعم للحرية، لا للرق وللعبودية، دائمين الإملاق بالنظر تجاه العائلة 

والتربية والأخلاق والم�شاعر الان�سانية الراقية، لأنها هي التي تحدد 

المعاملات بين الأ�شخا�ص بع�ضهم البع�ض.

من  تن�ش�أ  بدايتها  ومنذ  بال�سعادة،  ال�شعور  �إلى  بنا  ت�ؤدي  فالحرية 

خلال التربية بالإر�شاد وبالتوجيه من الآباء لأبنائهم، وبالتالي تكون 

�أ�سا�ساً لتربية الن�ساء خا�صة.

فالحرية ال�شخ�صية قواماً لحياة الإن�سان، كلما كانت م�صانة، كان 

عطاء الإن�سان �أكثر و�أكبر و�أعظم، وقد �شغلت ق�ضية الحرية العلماء 

الدرا�سات  حولها  فكثرت  وحديثاً،  قديماً  والفلا�سفة  والمفكرين 

والنظريات والقوانين لحمايتها  بالر�أي وبالتعليم وبالعمل وباختيار 

الزوج وبالحفاظ على حقوق المر�أة والإن�سان.

وقد نجد �أن الإن�سان مقيد بالظروف البيئية والاجتماعية والحياتية 

المحيطة به، والتي تفر�ض عليه م�ساراً معيناً، وتحدُّ من حركته. 

ففي يومنا هذا المر�أة لن تباع �أو ت�شترى، فلماذا النظرة كانت �إليها 

ال�سيادة عليها، وهذا  و�أن من حق الرجل  تاماً،  ان�ساناً  ب�أنها لي�ست 

كان وا�ضحاً من خلال تعاملاته �إليها، وقد كان ببع�ض المجتمعات، 

نرى عدم ال�سماح للمر�أة بالجلو�س مع الرجال �أثناء الطعام، وتقبيل 

وعلى  الريفية،  المناطق  في  خا�صة  عليه،  ال�سلام  عند  الرجل  يد 

العك�س تماما بالمدينة... لكن بالمدن كان الرجل بالما�ضي يتحكم في 

و�إياباً،  خروج المر�أة من المنزل، و�أن يكون على ح�سب رغبته ذهاباً 

وهذا كان منافياً لحرية المر�أة تماماً.

لها  ولي�س  تعرفه،  لا  زوج  من  الأهل  طريق  عن  المر�أة  زواج  �أي�ضاً 

الأحقية بالقبول �أو الرف�ض، فتكون نهاية هذا الزواج حتمية بالف�شل 

والطلاق، �أو الدوام للأبد بالا�ستعباد.

الولادة، نظرة رق وعبودية حتى  يوم  المر�أة من  �إلى  النظرة  فكانت 

الممات... لا تعي�ش بنف�سها ولنف�سها، بل تعي�ش بالرجل وللرجل، تفكر 

بعقله وتنظر بعينيه، وتتحرك ب�إرادته. 

فهل كانت هي الذات النكرة لو تمتعت بالحرية؟! 

قد �أ�صبحت الآن لها الحرية بال�سفر والتنقل والترحال، والت�صرف 

بكامل الإرادة والالتزام والاتزان.

والأخلاق...  والمبادئ  القيم  ظل  في  الحرية  �إلى  ال�سعي  كان  فقد 

وبالتالي �ضرورة تحرير المر�أة واعطائها حقوقها وحريتها الم�سلوبة.

فالأمر هل يكون �صعباً...؟!

بانتظار العدالة الاجتماعية والإن�سانية والأخلاقية

وب�سبب �ضيق الوقت لاتخاذ الأمور ال�شرعية والتي تبيِّن الحلال المباح 

من الممنوع الحرام.

فلا بد من احترام الر�أي والقدرة على اتخاذ القرار، واحترام الرجل 

لا  وبالأخلاق،  وبالإن�سانية  وبالأدب  بالعقل  معها  والتعامل  للمر�أة، 

بالإذلال والانك�سار.

قد �صارت الم�ساواة بين الرجل والمر�أة بتلك الأيام من الزمان، تحت 

راية العقل والثقافة والعلم والأخلاق والم�شاعر والأحا�سي�س. 

الن�ساء على مختلف الطبقات وعلى م�ستوى اختلاف  فلا لا�ستعباد 

العقول. 

ن�ساء  جميع  و�إلى  والأخت  والزوجة  والجدة  الأم  للمر�أة  وتحياتي 

الأر�ض جمعاء. 

منى فتحي حامد - م�صر

امرأة بفضاء الأيام
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هي مدينة لا تف�ضي �إلى �شيء: فهي منح�شرة في زاوية المكان والزمان، 

المفاهيم  مت�أرجحة  والجغرافيا،  التاريخ  م�ضيقي  بين  منح�صرة 

الفل�سفية والأدبية.

الأطراف  مت�آكلة  �أطلال  �أنقا�ض  على  بناها  �شُيّدت  قد  مدينة  هي 

م�آلها الزوال والا�ضمحلال، نا�شدة البقاء ودح�ض الفناء. فكيف يعقل 

ذلك؟ 

القائمة/  والمعايير  للمفاهيم  الدائم  والت�صادم  ال�صراع  مدينة  هي 

الجديدة والمتجددة :

والفقاع،  الواقع  بين  والمحتمل،  الحا�صل  بين  والمن�شود،  الموجود  بين 

يحت�ضر-  وحا�ضر   - م�ضى  )ما�ضٍ  ثلاثية  بين  وال�سراب،  الحلم  بين 

وم�ستقبل ي�ستقبل بريبة وتحرز(. 

لا �أدري ما المراد من عبارة  )المدينة الفا�ضلة(؟! 

�أهو حلم م�ستع�صي المنال؟ م�ستع�صي التحقق والتحقيق؟ 

ومبادئه  ومعتقداته  ور�ؤاه  �أفكاره  في  �سابح  لعقل  وتخيلات  خيال  �أهو 

وقيمه؟ 

�أهو مح�ض �أوهام وخيارات لج�سد عا�شق  الحرية والتحرر والانعتاق 

من قيود و)�سلا�سل( و�ضعية حالية/  �آنية مجتمعية / مدنية اجتماعية 

)ما فتئت تزعج فكره وت�ؤرق تفكيره وتكبح جماح حريته وت�شغل لياليه 

�سهداً  و �سهراً؟(. 

الجدال  هذا  �أو  المقال  هذا  �أختم  كيف  ولا  �أبد�أ  �أين  من  �أدري  لا 

الفكري؟ 

�أنا في حيرة من �أمري، فلا �أعرف �إن وجدت هذه المدينة من قبل، �أو 

�ستوجد حقاً -�إما عن قريب و�إما عن بعيد/ �إما �آجلا �أم عاجلًا- �أو �إن 

كانت موجودة �أ�صلًا.

�إنما هي �أفكار وت�أملات لفلا�سفة الع�صر القديم من التفكير اليوناني 

ابتداءً من �أفلاطون )مبتدع وخالق ونا�شد وجود هذه المدينة الفا�ضلة(، 

مروراً بفلا�سفة ع�صر التنوير بفرن�سا خا�صةً و�أوروبا عموماً، و�صولًا 

الفارابي  محمد  ن�صر  �أبو  الفيل�سوف  طريق  عن  العربية  البلدان  �إلى 

وهنا يتجلى البعد الح�ضاري العربي الإ�سلامي.

متجدداً  جديداً  مفهوماً  ير�سموا  �أن  حاولوا  قد  �آنفاً،  المذكورين  فكل 

لمفهوم  ببلدانهم،  خا�صة  جغرافية  تاريخية  وعوامل  لثوابت  مت�أ�صلًا 

حيث  من  العبثية  عن  تتجز�أ  لا  والوجودية  الوجودية.  وهو  الا  واحد 

الارتباط التناظري الجدلي الفل�سفي العلمي والتاريخي.

ب�شباك  ترمي  الأخيرة  وهذه  العبثية  من  انطلاقاً  تُبنى  فالوجودية 

خيالها وطيفها على الأولى.

لذا لطالما يجد المرء والإن�سان ب�صفة �أ�شمل - لما تحمله عبارة الإن�سانية 

من �شمولية وكمالية للذات الم�ست�ضعفة خلقاً وخلقاً - في �صراع  دائم 

وم�ستمر مع الحياة وم�صاعبها المتعددة وعثراتها الم�ستمرة ومطبباتها 

القوة  ذو  الجبار  القهار  الواحد  الخالق  نع  �صُ من  فهو  دوماً،  المتتالية 

والحكم  وال�سيطرة المطلقة. 

و�إن كان الخالق قد تعددت �صفاته وتنوعت ت�سمياته  عبر جميع الأزمنة 

�إيمان لنقر – تون�س

الوجودية/ العبثية
)رؤية ذاتية( 
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النهرين،  بين  ما  بلاد  القديمة،  م�صر  فينقيا،  الإغريق،  والأمكنة: 

قرطاج، الرومان...

ع�شتار/  نيفرتيت/  ع�شاروت/  �أفروديت/  والجمال:  الحب  )�إله 

ع�شتارت/ فينو�س(. 

)�إله الخ�صب: �أدوني�س/ بعل/ �أوزوري�س/ تموز/ بعل حمون(. 

)�إله الخ�صوبة: ديميتر/ تانيت(. 

)�إله الحكمة: �أثينا، الأوثان، الأ�صنام، �آلهة، رب المعبد، رب البيع، رب 

الكني�سة، الله الواحد الأحد(.

والحيوان، هو  الطبيعة  وعلى  الإن�سان  الم�سيطر على  فهذا الخالق هو 

المحكم بم�سيرة حياة الكائنات والجماد، هو القائد و الحاكم.

�أوامر القائد  �أما البقية فهي تمثل المحكوم عليه والجي�ش الذي يتبع   

�أو فكرت في تحدي الأوامر وعدم طاعة )مطلقة  الأعلى، و�إن جربت 

�أو  الكلي  التمرد  ذلك  من  الهدف  �أو  غايتها  كانت  مهما  جزئية(  �أو 

زى  الجزئي. ف�إن غ�ضب الخالق  يُ�سلَّط عليها ب�شتى �أنواع العقاب وُجت

بخيبة الم�سعى والإذلال والذل لغرورها وتطاولها وتجر�ؤها على كل ما 

هو �سائد ومعمول به.

والمقدرة  الج�سمية  التركيبة  حيث  من  ال�ضعيف  الكائن  هذا  ف�إن  لذا 

مقارنة بقدرة الآخر ي�سعى دوماً �إلى �إيجاد �سبيل للحياة والبقاء عبر 

يبحث  �إنما  الدائم  �سعيه  وهو في  المحدودة،  وطاقاته  الب�سيطة  طرقه 

عن �إثبات وجوده من منظوره الخا�ص و�إن كان ذلك غير جلي �أو مبهم 

نوعاً ما، بالتالي فهو يرف�ض العدم ويدح�ض  الفناء وين�شد الخلود. 

على  مثالًا  العريقة  الإغريقية  الأ�سطورة  من  نتخذ  المثال  �سبيل  وعلى 

ذكاء المرء من خلال  ا�ستخدامه لعقله، فلقد تمكن �سيزيف من خداع 

�إقناعه بتجريب الأ�صداف والأقفال  ٳله الموت )ثانتو�س( عن طريق 

التي كبلته وجعلت منه غير قادر على قتل النا�س.

من  �صخرة  دحرجة  وهو  �إله  بعقاب  �سيزيف  عُوقب  لذلك  كنتيجة  و 

ال�صخرة  تعاود هذه  لكن �سرعان ما  �أعلى الجبل.  �إلى  الوادي  �أ�سفل 

النزول، وما على �سيزيف �إلا �أن يعاود عملية دفعها �إلى الأعلى وتتوالى 

عملية ال�صعود والنزول والدفع �إلى الأزل.

ومن هنا تتجلى حياة العبثية التي يعي�شها �سيزيف وهي تتمثل في تكرار 

نف�س العملية دون جدوى )عدم بقاء ال�صخرة في قمة الجبل وعودتها 

للأ�سفل(، لكنه را�ضٍ بما يفعل وفي كل مرة يعاود نف�س عملية الدفع 

عن طواعية بالرغم من معرفته بم�آل ال�صخرة و�إعادة دفعها مجدداً. 

فهل يا ترى يكون عدم اعترا�ض �سيزيف على العقاب وقبوله بدحرجة 

ال�صخرة مرات عدة ومتتالية، �إنما هو دليل على اعترافه بقوة و�سلطة 

الآلهة التي تفوق ذكائه ودهائه؟ �أم هو دليل على درجة معرفة �سيزيف 

للآلهة وفهم ردود �أفعالها ووعيه بقدراتها مع مقدرته على  ا�ست�شراف 

معار�ضة  دون  للأوامر  للان�صياع  وعودته  �سيحدث؟  وما  الم�ستقبل 

الذي  الآلهة  غ�ضب  من  خوفه  على  دليل  هو  �إنما  بالعقاب،  والقبول 

�سيكون غ�ضباً مدمراً و�صعب الاحتمال؟ �أم يا ترى هو دليل على حب 

البقاء والوجود الأزلي؟. 

يمثل �سيزيف ذلك الكائن ال�ضعيف، �ضعيف الطاقات والقدرات مقارنة 

بمقدرة و قدرات ٳله الموت )ثانتو�س(، لكنه عن طريق ذكائه ودهائه 

بالنجاح  المحاولة  وكللت  الإقناع  محاولة  في  عقله  ا�ستخدم  وفطنته 

وخدع هذا الأخير وعاد �إلى عالم الأحياء حيث الحياة و الوجود. ولكن 

تعدُّ محاولة الخداع في حدِّ ذاتها خروجاً عن الم�ألوف و�إعلان الع�صيان 

وردِّ  العقاب كردِّ فعل  والتمرد لما هو �سائد ومتعارف عليه، لذا وجب 

اعتبار لمكانة )ثانتو�س(. 

لقد تطور مفهوم الإن�سانية من العبودية الج�سدية والفكرية �إلى التحرر 

مفهوم  و�إلغاء  �سائد  هو  عما  الابتعاد  طريق  عن  والفكري  الج�سدي 

التبعية المطلقة مع �إعمال العقل ون�ش�أة مفهوم جديد الا وهو الوعي.

ومن هنا يمكن �أن ن�ستنتج بداية ن�ش�أة الفل�سفة الحديثة التي تقوم على 

وعاقل  مدرك  ب�شري  كعن�صر  ي�ستحقها  التي  المكانة  الإن�سان  �إعطاء 

ومفكر وذو عقل �سليم. ت�صدّرت الذات الب�شرية محور الاهتمام لدى 

– انطلاقاً  هيغل  نذكر  المثال  �سبيل  – وعلى  الع�صر  ذلك  فلا�سفة 

وال�صواب،  ليميز بين الخط�أ  يكفيه  وعياً بما  للإن�سان  �أن  اعتبار  من 

والعلم.  والتقدم  الحق  �إلى  ومر�شده  لديه  الهداية  بو�صلة  �إذن  فهو 

وبالتالي وجب عليه �إعمال العقل والوعي لديه والتنكر لمفهوم التبعية 

ال�سائدة في �شتى المجالات الاقت�صادية وال�سيا�سية والاجتماعية، فالمرء 

الطبيعية  بحقوقه  يتمتع  �أن  الإن�سان  على  ووجب  للحرية  تواق  بطبعه 

من الحرية والديمقراطية كما هو معلناً عند رو�سو في م�ؤلَفِه )العقد 

الاجتماعي(. 

قيود  من  كلياً   )المعا�صر(  الإن�سان  تحرر  حقا  هل  ي��سأل  �أن  ول�سائل 

التبعية والان�صياع في �شتى المجالات المذكورة �آنفاً، �أو يكون هذا التحرر 

تحرراً جزئياً؟ و�إن كان كذلك فما هي معايير ومقايي�س هذا التحرر 

الجزئي؟ وعلام ي�ستند هذا التحرر الوهمي لإثبات وجوده: ردّ فعل �أو 

ردّ اعتبار؟.	

في الختام، يمكن �أن ن�ستخل�ص �أنّ عبارة )المدينة الفا�ضلة( �إنما هي 

مفهومها  ويرتبط  الواقع،  �أر�ض  على  تحقيقها  ي�صعب  �أمنية  مح�ض 

ارتباطاً وثيقاً بمفهوم فل�سفي الا وهو مفهوم الوجود �أو الوجودية. 

والوجودية لا تتجز�أ عن العبثية، فالاثنان ي�شكلان ثنائياً فكرياً فل�سفياً 

منذ القدم.

فثنائية )الوجودية/ العبثية( �إنما هي ثنائية: )التمرد/ تبعية ال�سائد(، 

اللا  )الوعي/  للتخاذل(،  والركون  الجمود  العقل/  و�إعمال  )الفعل 

وعي(، وفي الأخير هي ثنائية )البقاء/ الفناء(. 
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مسرحية )لعبة تفوت( 

مجدي مرعي - مصر
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الزوجة:

  •   يا �سالم.. يا �سالمان.. �ساعداني يا ولدىَ.. مزيداً من الحطب.. 

ال�ضيوف على و�شك الو�صول.. يا فرحتي.. يا هناءتي.. كم �أ�شعر ب�أنى 

�أحلق في الف�ضاء. 

حمدون: )خارجاً من خيمته(  

  •  لك حق.. فغداً ي�صبح �شيخنا �شيخاً للقبيلة. 

الزوجة:

  •   بل �أ�صبح �شيخاً للقبيلة )بافتخار( و�أنا زوجة �شيخ القبيلة. 

حمدون: 

  •  لا ب�أ�س.. )يتجه للراعي العجوز( مالي �أراك �شارداً؟ 

الراعي:

  •   كنت �أتمنى �أن ت�صبح الفرحة فرحتين. 

حمدون: 

  •  الفرحة الأولى.. تن�صيبك �شيخ للقبيلة والثانية؟

الزوجة: )بتح�سر(: 

  •  الثانية. 

الراعي:  )بحزم(: 

للآخر  منهما  كلًا  ينظر  وحمدون  )الراعي  �أي�ضاً.  للقبيلة  •  �شيخ    

فينفجران في ال�ضحك(. 

الزوجة:  )لحمدون وبغيظ مكتوم(: 

  •  لمَ لْم ت�أتِ هند لت�ساعدني؟ 

حمدون:

  •   �أجل.. �أجل )يذهب بالقرب من خيمته منادياً( يا هند.. يا هند. 

)تن�صرف الزوجة حيث ت�ستكمل �إعداد الطعام( 

حمدون: )لل�شيخ وم�ستدركاً ما به(

�أو  �سالم  �أبنائك..  من  لواحدٍ  تكن  لم  هنداً  �أن  نف�سى  فى  •  يحز    

�سالمان.. ولكنى �أعطيت لزياد كلمة. 

هند: )تتقدم مارة بال�شيخ(: 

  •  م�ساء الخير يا عمى. 

ال�شيخ: 

  •  م�ساء الخير يا بنيتي. 

حمدون: 

  •  هلمي يا بنيتي لت�ساعدي خالتك. 

الزوجة:

  •   �أ�سرعي يا هند لت�ساعديني )تتجه هند لزوجة الراعي(. 

ال�شيخ )لحمدون( 

  •  �صالح بن زياد ولد �صالح و�أنا لا �أكن لك �سوى الحب.. فانت خير 

�أخ.. وخير �صديق. )ال�شيخ وحمدون يتعانقان(. 

الحطب(   يحملان  وهما  �صبيانية  بفرحة  )يتقدمان  و�سالمان   �سالم 

ال�ضيوف قادمون )يتقدمان نحو �أمهما لإنزال الحطب(. 

و�أبوه  �صالح  يدخل  و�سالمان..  �سالم  من  ا�ستياء  بحركات  تعبر  )هند 

زياد وبع�ض من رجالات القبيلة ويت�صافحون مع الح�ضور(. 

ال�شيخ: 

  •  مرحباً بك يا زياد.. مرحباً بك يا �صالح يا ابن زياد.

زياد:

وي�أتي  الجامعة  فى  درا�سته  يقطع  �أن  �صالح  ولدى  �أ�صر  لقد     •   

لي�شاركنا �أفراحنا. 

الفصل الأول )١(

)هند تلمح �صالح فتقف م�أخوذةً(. 

ال�شيخ:  

  •  بارك الله فيك يا ولدى. 

هند:  ) بعتاب( 

  •  ح�سبت �إنك ت�شوقت لهند.. فجئت �إليها. 

�صالح:  

  •  بل احترق �شوقاً �إليك. 

هند:  )ل�صالح( 

  •  �أتركك لما �أتيت �إليه. 

�صالح:   

  •  بل �أتحين �آية فر�صة و�أي مبرر لأقطع درا�ستي و�آتي �إلى هنا كي 

�أراك. 

هند:

  •  �ألم تكن هند مبرراً كافياً للقدوم �إليها. 

الراعي العجوز: وقع الاختيار عليه ليكون �شيخاً للقبيلة ثم يقوم بدور الملك. 

حمدون: �أحد رجالات القبيلة ـ ثم يقوم بدور الوزير. 

زياد: �أحد رجالات القبيلة ـ ثم يقوم بدور كبير الحرا�س. 

�صالح: ابن زياد وهو طالب جامعي يدر�س الحقوق ـ وهو خطيب هند ـ يقوم بدور قا�ضى الق�ضاة. 

هند: ابنة حمدون الوزير ـ خطيبة �صالح ـ وتقوم بدور بدر البدور. 

الزوجة: زوجة الراعي العجوز ـ وتقوم بدور الملكة. 

�سالم: ابن الراعي العجوز ـ ويقوم بدور �أمير. 

�سالمان: الأخ التو�أم ل�سالم ـ ويقوم بدور �أمير. 

�أفراد من رجال القبيلة: وهم �ضيوف على الراعي العجوز ويقومون بدور الحرا�س والمنادين و�أفراد من ال�شعب. 

)تظهر الزوجة �إلى الخيمة م�شغولة ب�إعداد الطعام ويجل�س الراعي العجوز �إلى الأمام �شارداً(. 

الشخصيات:
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�صالح:  

  •  هند )هند تكاد تن�صرف عنه(. 

�صالح: )يتقدم نحو هند( 

ولو  يفارقني.. حتى  ولا  يلازمني..  ي�سرى في خاطري..  •  طيفك    

فارقني ظلي.. وفارقتني الحياة. 

هند:

  •  هكذا كلامك المع�سول )تن�صرف لمكان بعيد(. 

�صالح: 

  •  �إلى �أين؟ 

هند:   

  •  الأنظار بد�أت تتجه نحونا. 

حمدون:  

ملكاً  بل  فح�سب..  للقبيلة  �شيخاً  ي�صبح  �أن  ي�ستحق  لا  �شيخنا    •   

علينا. 

�صالح:  

  •  ملكاً علينا يا لها من فكرة رائعة!

زياد:  

  •  �أية فكرة؟

�صالح:  

  •  �أن ي�صبح �شيخنا العجوز ملكاً علينا. 

زياد:   

  •  �أتهذى يا �صالح؟! �أتهذى يا ولدى؟!

�صالح:   

الملك ونحن نجاريه فى ذلك  العجوز.. دور  يتقم�ص �شيخنا  •  �أن    

)لل�شيخ( ما ر�أيك؟ 

زياد: )مقاطعاً( 

  •  ولدى �صالح يمار�س التمثيل فى الجامعة.. وكلما ي�أتي �إلينا يجعلنا 

ن�سهر فى تقم�ص وارتجال. 

�أحد ال�ضيوف1: 

  •  فكرة رائعة. 

�أحد ال�ضيوف2: 

  •  هذا ما �سي�ضفى على فرحتنا هذه.. حلاوةً وجمالًا. 

زياد: )ينتحى جانباً مع �صالح( 

  •  ولدى.. دعهم يق�ضون ليلتهم كيفما ي�شاءون. )ي�صمت الجميع(. 

ال�شيخ:  

  •  ما ر�أيكم؟ 

الجميع: موافقون.. موافقون. 

�سالم:  

  •  و�أنا �أ�صبح �أميراً ... �أميراً. 

�سالمان: 

  •  طور... �إمبراطور. 

الفصل الأول )٢(
الزوجة:   )با�ستهزاء( 

  •  كما تقول بال�ضبط. )�سالم يتقدم �سالمان الذى يحمل �صينية بها 

�أكواب و�إبريق �شاي(. 

حمدون:  

  •  �شيخنا كم ق�صّ علينا ق�ص�صاً عن الملوك تقاة وطغاة 

على  الأر�ض  افتر�شوا  الذين  لل�ضيوف  ويقدمه  ال�شاي  ي�صب  )�سالم 

ح�صير..(. 

�سالم:  

  •  ال�ضيوف يتوافدون يا والدى. 

�صالح:  

  •  بل قل ال�شعب. 

حمدون:  

  •  والآن مع الف�صل الأول )لل�شيخ( تف�ضل يا جلالة الملك )�سالمان 

يعود لأمه حاملًا ال�صينية والأكواب وال�شيخ يدخل الخيمة - والجميع 

فى ترقب وك�أنه يحادث �شخ�صاً �آخر(. 

ال�شيخ:  

  •  كيف يحدث ذلك؟ مملكتي هذه التي ورثتها عن �آبائي و�أجدادي لا 

تعرف قط �سوى الطاعة وامتثال الأوامر �أما الخائن والمتمرد فجزا�ؤه 

هذا.. )يخرج(. 

)يم�سك بع�صاه.. وك�أنها �سيف وك�أنه يبارى �شخ�صاً �أمامه وقد ارتدى 

فوق ر�أ�سه بع�ض الأ�شياء وك�أنها تاج فوق ر�أ�سه(. 

�سالم: 

  •  �أ�سرع يا �سالمان.. لت�شاهد تلك المعركة. 

�سالمان:   )ي�أتي م�سرعاً( 

  •  معركة!

ال�شيخ:  

  •  فلتتبارى معي �أيها الوغد )يتعارك فى معركة وهمية(. 

�سالم: )�أثناء المعركة ي�شجع والده المبارز( 

  •  هيا يا �أبى ا�ضربه.. اطعنه.. احذر.. تمهل.. لتعطه �ضربة قاتلة. 

ال�شيخ: )وهو ينف�ض يديه( 

  •  هذا جزاء الخائن. 

)ك�أنه و�ضع ع�صاته - �سيفه - فى قلب خ�صمه(

  •  فلتهن�أ بتلك ال�ضربة. 

�سالم:  

  •  فلت�سلم يدك.. يا والدى.. يا جلالة الملك. 

�سالمان:   )لنف�سه( 

  •  ملك على من؟ لا يوجد فى هذا المكان �سوانا نحن وقطيع الأغنام 

وبع�ض الإبل وكلاب تحر�سها. 

زياد: )با�ستنكار( 

  •  ربما �صار ملكاً على قطيع الاغنام. 

ال�شيخ:  

  •  )يعدل من ثيابه وي�ضع ع�صاته و�سيفه فى خ�صره( �أنا ملك عليكم 

جميعاً.. ر�ضيتم �أم �أبيتم؟ 

الجميع:

•  ر�ضينا )يتجه ال�شيخ ليجل�س على مقعدٍ عبارة عن جذع �شجرة    

مقطوع فى و�ضع �أفقي(. 

ال�شيخ:  

  •  ماذا عن �أحوال المملكة يا وزير؟ )لا �أحد يرد(. 

انتباهها -  التقم�ص على  وي�ستحوذ  تفعله  الزوجة:  )تترك ما كانت 

تتجه نحو حمدون( 



105

  •  نظراته موجهة �إليك - يق�صدك �أنت - �أنت الوزير. 

حمدون:   

  •  �أنا �صرت وزيراً !

ال�شيخ:   

  •  لم لا ترد يا وزير؟ )فى هذه الأثناء ين�صرف �صالح �إلى هند(. 

الفصل  الأول )٣(
حمدون:   )بتلعثم( 

  •  نعم... نعم يا مولاي... بخير. 

ال�شيخ: )يتجه نحو زياد(

العفنة خارج  بتلك الجثة  تلقي  يا كبير الحرا�س... لم لا  •   و�أنت    

الق�صر... )اثنان من ال�ضيوف يقفان بجانبي كر�سي العر�ش - جذع 

ال�شجرة - ويم�سك كلا منهما بجريدة من النخل ك�أنهما حرا�س(. 

زياد:   

  •  �أمر مولاي )ي�أمر كبير الحرا�س �أثنين من الحرا�س بحمل الجثة 

الوهمية(. 

�سالم:   

  •  انتظرا )يتجه للجثة الوهمية ويخاطبها( �أن�صحك �ألا تقدم على 

الخيانة مرة �أخرى. 

الزوجة:  )لنف�سها( 

�أبو  وزياد  وزيراً...  �صار  هند  �أبو  وحمدون  ملكاً...  �صار  •  زوجي    

�أكون ملكة فزوجة  �أن  بالطبع... لابد  و�أنا  �صالح �صار كبير الحرا�س 

الملك ملكة... �أنا ملكة )ت�ضحك به�ستيريا(. 

�صالح: )لهند( 

  •  نحن هنا. 

هند:   

  •  �أين �أنت؟ 

�صالح:   

  •  �أنا هنا )يقترب منها(. 

هند:   

  •  �أين �أنت من التمثيل؟

�صالح:   

  •  �أنا قا�ضى الق�ضاة. 

هند:   

  •  قا�ضى الق�ضاة. 

�صالح:   

  •  �أن�سيتِ... �إنني �أدر�س فى كلية الحقوق ... )مغيراً من طريقته( 

وفى ال�سنة النهائية ... 

هند  بين  الدائر  الحوار  ملاحظة  فى  �سالمان  مع  �سالم  )ي�شترك   

و�صالح(

�سالم و�سالمان: )يغنيان(

  •   قي�س ابن عمى عندنا... يا مرحباً... يا مرحباً. 

الملك:   

  •  كفا عن تلك الثرثرة. 

الملك: )للملكة( 

  •  و�أنتِ، يا �سيدة الق�صر الأولى. 

الملكة: )لنف�سها( 

  •  والأخيرة... ف�أنا المر�أة الوحيدة فى هذا المكان. 

هند:

  •  المر�أة الوحيدة! يبدو �إنني �صرت فى زمرة الرجال. 

�صالح: )ك�أنه م�صدق( رجل )هند تلكمه(. 

الملكة:   

  •  هل تفقدت اليوم الم�ؤ�س�سات والجمعيات الأهلية وغير الأهلية. 

الملكة:   

  •  نعم... نعم يا مولاي )وهي تتجه للموقد( ولقد افتتحت العديد من 

الم�شروعات الوهمية وغير الوهمية. 

الملك:   

  •  عظيم... عظيم. 

الملكة:   

  •  وانحنت لي جميع الر�ؤو�س بالأعجاب. 

الفصل الأول )٤(
الملك:   

  •  ر�ؤو�س! )بتعجب(. 

كبير الحرا�س:   

  •  ر�ؤو�س الأغنام... �أق�صد الرجال والن�ساء من رعيتك يا مولاي. 

�صالح:   

  •  �أرجو �أن ت�صوغ العبارات على نحو جيد يا كبير الحرا�س. 

كبير الحرا�س:   

  •  �صالح �أن�سيت �أنك تكلم والدك زياد؟ 

�صالح:   

  •  لم �أن�س بعد يا والدى لكنها لعبة... فدعنا نتقن �أ�صول اللعبة. 

كبير الحرا�س:   

  •  �صالح. 

�صالح:   

  •  �أنا قا�ضى الق�ضاة. 

الملكة: )تقدم للملك �شراباً( 

  •  �شرابك الملكي يا مولاي. 

الملك:   

  •  ح�سناً )يتناول ال�شراب( ما �أ�شهى �شرابك يا مليكتي )وهو يتلذذ 

فى تناول ال�شراب( هذا ما يحملني على الا�ستمتاع بر�ؤية رق�صة من 

الرق�صات.. فتدفعني �إلى اتخاذ قرار من �أخطر القرارات.  

الوزير:   

  •  �أمرك يا مولاي. 

الملكة: )بده�شة( 

  •  رق�صات... قرارات. 

�سالمان: 

  •  وربما تكون حلقات... زفاف.

�سالم: 

  •  فيزف الملك على �أبنة ملك النعمان �أو عبلة بنت مالك. 

الملكة: 

•  زوجة �أخرى... يا م�صيبتي في زوجي )تم�سك الملك من ياقته(    

هات  ت�شربه  كي  والزلط...  الح�صى  منقوع  لك  �أعددت  كنت  ليتني 

)ت�أخذ من يده الكوب وتجرى مهرولة للخارج وتبد�أ المو�سيقى ويدخل 
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الجميع في الرق�ص(. 

الملك: )بعد انتهاء الرق�ص( 

�أي قانون يقبل رق�صة بدون  �أر... بعد ق�صراً بدون جاريات  •  لم    

جاريات يرق�صن؟ 

قا�ضى الق�ضاة: )با�ستهزاء( 

  •  القانون لا يقبل ذلك يا مولاي. 

الملك: 

  •  كيف �أحمل بعد ذلك على اتخاذ قرار �سليم؟ )يجل�س الملك وك�أنه 

يفكر فى امر هام - وهند تهم بالان�صراف(. 

�صالح:

  •  لماذا تن�صرفين؟ 

هند:  

  •  لقد توزعت �أدوار الم�سرحية... ولم يبق لي دور. 

�صالح: 

  •  وهل يمكننا �إغفال دور ال�شم�س �أو حتى القمر. 

هند:

  •  �صالح. 

�صالح: 

  •  قد تكون الم�شاهدة �أجدى من الم�شاركة... هند �أنت حقيقة لا ي�سدل 

عنها ال�ستار. 

الفصل الأول )٥(
هند:   

  •  الم�شاركة تجعلنا ن�صنع قرارنا. 

�صالح:   

  •  هذا �إذا كنا فى زمن ت�صنع فيه القرارات. 

هند:   

  •  ماذا تقول؟ 

�صالح:  

زمان  لكل  ومهي�أة  معدة  التجهيز...  �سابقة  �صارت  القرارات    •   

ومكان. 

هند:   

  •  تق�صد لا جدوى من الم�شاركة. 

�صالح:   

  •  نعم. 

هند:   

  •  و�أنا لا ت�ستهويني متعة الم�شاهدة. 

�صالح:   

  •  �أنها لعبة... ولعبة...

هند: )تقاطعه(

  •   مهما كانت ��سأدخل اللعبة ) تجل�س هند وتتابع باهتمام(.

الملك: )مقرراً( 

  •  لابد من اتخاذ القرار الذى �سوف تهتز له �أركان المملكة.. يا كبير 

الحرا�س. 

كبير الحرا�س:   

  •  �أمر مولاي. 

�صالح: 

  •  ا�ستدعي الملكة على التو. 

كبير الحرا�س:   

  •  �أمر مولاي )يتجه لأذن الوزير( الملكة راحت تعد الأغنام والأبل 

)ين�صرف(. 

هند:  

  •  لن �أتنازل عن دور البطولة. 

�صالح: )راف�ضاً( 

  •  هند )وقد تخا�صما(. 

الملك: 

  •  لا بد �أن �أعمل على تثبيت دعائم الحكم و�أركان المملكة ) تدخل الملكة 

وكبير الحرا�س وتجل�س الملكة حيث ت�ضرب على كفيها وخديها(. 

الوزير:  

  •  فيم �إذن الأمر الخطير يا مولاي. 

الملك: 

  •  من يحمل العهد من بعدى؟ 

الملكة: )بحزن( 

  •  الخروف. 

الملك: )بفزع( 

  •  الخروف. 

الملكة: )بحزن( 

  •  الخروف الأكبر تاه... يا ح�سرتي عليه... يا لوعتي عليه. 

الوزير: 

  •  �أنتِ تكلمين الملك. 

الملك: 

  •  فيم تختاري يا مليكتي. 

الملكة: 

  •  الذئب �أم الثعلب... �أم كلاهما �أنق�ض على الخروف. 

الفصل الأول )٦(
الملك: 

  •  �أنا �أعمل من �أجل �أن تكون الأيام المقبلة... 

الملكة:   

  •  كئيبة حياتي بدونك �أيها الخروف. 

الملك:   

  •  فى عهدي... ومن بعدى �سيعرف ال�شعب... 

الملكة: 

  •  الجوع والفقر والحرمان... �أما يكفيك كل هذا �أيها الخروف؟

الملك: )مهدداً( 

  •  �إما �أن ت�صغى لي و�إما �أن �أرحل �إلى...

الملكة:   

  •  الجحيم... �إلى الجحيم �أيها الذئب الغادر. 

الوزير:   

  •  مولاتي. 

الملك:   

  •  فيما تختاري �أيتها الملكة؟ 

الملكة:   

  •  تخيرني في عبلة �أم بنت نعمان؟ 
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الملك: )بحزم وغ�ضب �شديد( 

  •  �أخبرك فى �أمر الولاية من بعدى. 

كبير الحرا�س:   

  •  الأمير �سالم �أم الأمير �سالمان. 

�سالم: )لأخيه( 

  •  مرحباً بك يا �سمو الأمير. 

الملكة: )وهي تحت�ضن ولديها(

- الاثنان معاً... يا مولاي. 

الوزير: )بغيظ( 

  •  الاختيار واحد من اثنين... فلا ي�صح الاثنان معاً. 

كبير الحرا�س: 

  •  ثم �إن ال�سفينة تحتاج �إلى ربان واحد و�أكثر من ذلك تغرق. 

الملك:   

  •  �أ�صبت في قولك هذا. 

هند:  )تتقدم نحو الملك بدلال( 

  •  الملكة يا مولاي تمتلكها عاطفة الأمومة )تتقدم ب�إعجاب م�صطنع 

نحو �سالم و�سالمان( ولا ت�ستطيع �أن تف�ضل ابناً لها على الآخر. 

�صالح: )وهو يتابع هنداً( 

  •  وهل �ستجيدين �أ�صول اللعبة يا هند؟ 

الملكة:  

  •  طيب الله فاك... يا بدر البدور. 

الملك: بدر البدور! 

بدر البدور: )بدلال( 

  •  بنت وزيرك المخل�ص... يا مولاي. 

الملك: 

وخير  �أخ  خير  �أنك  لك  �أقل  �ألم  )للوزير(  ال�شمو�س  �شم�س  بل    •   

�صديق. 

الملكة: )وهي تنبهه( 

  •  و�أنا خير زوجة. 

الملك: )بتلعثم( 

  •  نعم... نعم �أنت خير زوجة. 

�سالم: )بفرح �شديد... وك�أنه قد ا�ستهوته اللعبة... يتقدم نحو هند( 

  •  �أنا الأحق بالولاية. 

�سالمان: 

  •  بل �أنا. 

�سالم:  

  •  �أنا الأحق. 

�سالمان:  

  •  قلت �أنا... �أنا الأحق بالولاية. 

هند: )ت�ضحك ب�أنوثة بالغة( 

  •  كلاكما �أحق بالولاية. 

الفصل الأول )٧(
قا�ضى الق�ضاة: )بحزن( 

  •  حقاً ولى العهد �أف�ضل من قا�ضى الق�ضاة... يا هند. 

�صالح:  

  •  ما �أ�صعب على الإن�سان �أن يكت�شف �أنه كان يملك �سراباً و�أنه كان 

�أي�ضاً �سراباً وكل ما يملكه من ال�سراب �صار �سراباً )ي�ضحك ب�سخرية 

بالغة(. 

الملك:   

�أ�صابت المملكة اللعنة وحل عليها  �أنت تحل هذه الم��سألة و�إلا  •  �إما    

الانق�سام والتفكك. 

الوزير:   )وهو يكاد يبكى مت�صنعاً(

هذا  اتخاذ  فى  التعجل  لما  مولاي...  يا  عمرك  فى  الله  �أطال     •   

القرار؟ 

الملك:  

  •  �ألم تفهم بعد؟ 

كبير الحرا�س:   

  •  الأميران ت�ؤامان وهما على قدر مت�ساو من الكفاءة والمقدرة على 

قيادة �شعب من...

الوزير:   )مقاطعاً(

  •   من الأغنام. 

قا�ضى الق�ضاة: )وبحدة بالغة( 

  •  �إني �أنذرك �أيها الوزير. 

الملك: )لولديه(

  •  من فيكما يتنازل لأخيه )لا �أحد يرد( الم��سألة �صارت معقدة )الملكة 

- الزوجة ما زالت م�شغولة من حين لآخر ب�إعداد الطعام(. 

بدر البدور:   

يمتاز  �سالمان  فالأمير  معقدة...  �صارت  الم��سألة  مولاي  يا  •  فعلًا    

بالحكمة والعقل.. �أما الأمير �سالم فهو ذو قوة و�شجاعة واحترام �آه لو 

تجمعت هذه ال�صفات في رجل واحد ما تركته �أبداً.

الملك: )ي�شير لنف�سه( 

  •  تجمعت يا بنيتي. 

الملكة:  

  •  بد�أت �أجرا�س الخطر )مقلدة مو�سيقى توحى بالخطر(. 

�سالمان:   

  •  �إذا كان الأمير �سالم قوى ف�أنا الأقوى. 

بدر البدور:   

  •  و�إذا كان وح�ش؟ 

�سالمان: 

  •  ف�أنا الأوح�ش. 

الملك:  )ل�سالم و�سالمان( 

  •  من فيكما يتنازل لأخيه )لا �أحد يرد( حاول معهما يا وزير. 

الملكة: )لنف�سها( 

  •  لم يطر�أ فى بالى �أبداً م��سألة الاختيار هذه. 

الوزير:   

  •  يا �أمير �سالم... يا �أمير �سالم... الم��سألة لا تحتاج لتعقيد ا�سمع يا 

�أمير )يهم�س �إليه( لا تتنازل. و��سأمكنك من العر�ش )يجهر ب�صوته( 

فالم��سألة ب�سيطة جداً. 

الملك:   

  •  ب�سيطة جداً !
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الفصل الأول )٨(
كبير الحرا�س: )يرتاب في الوزير(. 

الوزير:  

للفرقة  مدعاة  العهد  ولاية  �ستكون  هل  �سالمان...  �أمير  يا  •  و�أنت    

بينكما و�أنتما من �صلب واحد. 

الملك: )با�ستح�سان(

  •   قل لهما يا وزير. 

الوزير:  

  •  لما لا يحب الإن�سان لغيره ما يحب لنف�سه )يقترب من �سالم(. 

�سالم: )هام�ساً( 

  •  �أتزوج من بدر البدور وتبقى كما �أنت وزير البلاد. 

الوزير:   )�صائحاً( 

وترهات  �صراعات  في  العمر  تقت�ضى  �إن�سان...  يا  �أ�ضيعك  ما    •   

)هام�ساً( �أوافق )جاهراً ب�صوته( فلما التنازع يا بنى الإن�سان؟

قا�ضى الق�ضاة: )بتهكم(

  •   الوزير �صار واعظاً ! 

الملك: )ل�سالم و�سالمان( 

  •  من يتولى العر�ش من بعدى؟ 

�سالم:  

  •  �أنا. 

�سالمان:  

  •  بل �أنا. 

الملكة: )فج�أة( 

  •  عرفت الحل )الجميع ينظرون �إليها باهتمام( نق�سم عليهما �أيام 

الأ�سبوع بالت�ساوي. )لنف�سها( لكن الأ�سبوع �سبعة �أيام ما العمل �أذن؟ 

بدر البدور:   

  •  ب�سيطة )تتجه نحو �سالم( �سالم يتولى الحكم ثلاثة �أيام )والأمير 

�سالمان( يتولى الحكم ثلاثة �أيام �آخرين. 

الملكة:   

  •  واليوم ال�سابع. 

بدر البدور:  

  •  �إجازة... �إجازة يا مولاتي )الجميع ي�ضحكون(. 

الملكة:   )بعنف( 

  •  بدر البدور �إن الأمر لجد وخطير. 

بدر البدور:   )تتجه نحو الملك( 

  •  �إذن ي�ست�صدر مولاي الملك قراراً ب�أن يجعل �أيام الأ�سبوع ثمانية 

�أيام. 

�سالم:   

  •  ح�سناً و�أ�سمى هذا اليوم يوم........

�سالمان: 

  •  بل هو يومي �أنا... �أنا الذى ا�سميه. 

�سالم:  

  •  بل �أنا. 

�سالمان:   

  •  بل يومي �أنا. 

الملك:  

  •  كفا عن هذا الهراء. 

قا�ضى الق�ضاة:   

  •  فلتقل كلمتك يا مولاي. 

الفصل الأول )٩(
الملك:   

  •  لي�س بمقدوري �أن �أختار.. كيف �أميز ابناً لي على الآخر. ما الحل 

يا وزير؟ 

كبير الحرا�س:   

  •  لما �أنت تبخل فى �إ�سداء الر�أي يا وزير؟ 

الوزير:  )يتوعده( 

  •  بل �أتمهل حتى يكون رائي �صائباً. 

قا�ضى الق�ضاة:   

  •  �أنت ت�سعى يا مولاي... �إلى اتفاق ودى يخرج من خلالهما ولا ي�ؤدى 

بالتالي �إلى �صراع بينهما - اتفاق يحفظ عر�شك يا مولاي. 

الوزير:   

  •  و�أرى �أنه من ال�صعب �أن يحدث هذا الاتفاق يا مولاي. 

كبير الحرا�س: )وبخبث( 

  •  وهذا معناه �أن يتولى العهد �شخ�ص ثالث. 

الملكة:   

  •  �شخ�ص ثالث غير �سالم �أو �سالمان كيف؟ كيف؟ 

الملك: )بعنف(

  •  لن يحدث هذا �أبداً. 

الملكة: )لأذن الملك( 

  •  ما ر�أيك فى �أن ننجب �شخ�صا ثالثاً؟  

الملك: 

  •  لن يحدث هذا �أبداً. 

كبير الحرا�س: 

يا  هو  فمن  ثالث..  �شخ�ص  هناك  �أن  بفر�ض  مولاي...  يا  •  عفواً    

وزير؟ 

الوزير: 

  •  �أنا لا �أعرفه بالطبع. 

الملكة:

  •  لا تعرفه. 

قا�ضى الق�ضاة: 

  •  قل يا وزير... �إن لم يكن الأميران... فمن له الحق فى الولاية؟  

الوزير:  

  •  حق... �أي حق... �أنا لا �أعرف هذا ال�شخ�ص الذى تتحدثون عنه. 

كبير الحرا�س: 

  •  ولكنى �أعرفه جيداً. 

الملكة:  

  •  تعرفه! 

الملك:   

  •  �إنه الوزير. 

الملكة: )بده�شة(

  •   الوزير! 

الوزير: 
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  •  لا... لا �أنا لا �أفكر فى هذا الأمر. 

كبير الحرا�س:   

  •  الوزير يا مولاي ... �أفعاله مريبة وكلماته تنبئ بال�شر. 

الوزير:  

  •  هذه اتهامات �صريحة. 

الملك: )للوزير( 

  •  �أتطمع �أن ت�صبح ولياً للعهد يا وزير؟ 

قا�ضى الق�ضاة: )مقاطعاً(

  •   و لما لا... فال�سيئ �أف�ضل من الأ�سو�أ. 

الملك:

  •  يبدو �أنك تجاوزت حدودك. 

الوزير:

  •  �أنا لا �أطمع فى ذلك يا مولاي. 

الفصل الأول )١٠(
الملك:   )للوزير( 

�صرت  حتى  ورقيتك  الأغنام  قطيع  بين  تي�ساً  يوماً  �أنك  •  �أن�سيت    

وزيراً؟ 

الوزير:   

  •  لم �أن�س يا مولاي. 

الملك:  

  •  ولماّ �أ�شتدّ عودك �صرت تنطح. 

الوزير:  

  •  �أنا ما زلت تي�ساً )يقلد �صوت التي�س( وما على التي�س لوم وعتاب. 

الملك:  

  •  لن يتولى العهد �سوى الأمير �سالم �أو الأمير �سالمان. 

الملكة:

  •  هوّن عليك يا مولاي. 

قا�ضى الق�ضاة:  

  •  �أطمئن يا مولاي... الوزير لا يطمع �إلا �أن يكون وزيراً فهو لا يتخطى 

حدود الرجل الثاني. 

بدر البدور: )ت�ضحك ب�شدة(

  •  الرجل الثاني )�سالم و�سالمان يقتربان من بدر البدور ويحاولان �أن 

يتحدثا معها فيزيح كل منهما الآخر(. 

قا�ضى الق�ضاة: )ل�سالم و�سالمان( 

�أن  يقدر  لا  وكلاكما  للعهد  ولياً  منكما  واحد  و�سي�صبح  •  �أميران    

يحمى نف�سه من ديك �أعور. 

الملك:   

  •  اقب�ضوا عليه... ا�سجنوه )يم�سك به حار�سان(. 

قا�ضى الق�ضاة:   

  •  ال�سجن راحة ال�شرفاء )لبدر البدور( ظنت �أنى �أ�سبح �ضد التيار... 

ولكنى ت�أكدت تماماً �أن التيار هو الذى ي�سبح �ضدي. 

بدر البدور:   

  •  الاتجاهان المختلفان يتقابلان حتماً فى نقطة ما ثم......

قا�ضى الق�ضاة: يفترقان. 

الملك: )ثائراً( 

  •  ل�ست بحاجة �إلى قا�ضى الق�ضاة... بل ل�ست بحاجة �إلى القانون. 

قا�ضى الق�ضاة:  

  •  �أي قانون يا مولاي؟ القانون الذى جعلك �شيخاً للقبيلة دون النظر 

�إلى الموا�صفات المطلوبة. 

بدر البدور: )لقا�ضى الق�ضاة( 

  •  �أنت تخرج عن الن�ص. 

قا�ضى الق�ضاة:  

ل�سالم  )م�شيراً  لهذين  العهد  ولاية  يجعل  الذى  القانون  هو  •  �أم    

و�سالمان( �أم هو قانون الحياة؟ 

الملك: )ثائراً وب�شدة(

يدفعان  )الحار�سان  للبيع.  المحاكم  جميع  واعر�ضوا  خذوه...    •   

قا�ضى الق�ضاة للخارج(. 

بدر البدور: )بدلال نحو الملك( 

  •  مولاي. 

الملك:   

  •  نعم يا بدر ال�شمو�س. �أق�صد يا �شم�س البد............

الملكة:   

  •  بل قل يا بر�ش البدور �أو �شر�ش ال�شمو�س. 

بدر البدور: )مقاطعة( 

  •  بدر البدور. �أن�سيت يا مولاي؟ هذا وزيرك المخل�ص يا مولاي... 

والدى... �أما  تعرف �أن كبير الحرا�س يمقته و يكرهه. 

الفصل الأول )١١(
بك...  يدفع  لما  �أي�ضاً  �أعرف  كما  جيداً...  �أعرفه  �أنا  الحرا�س:  كبير 

نحو الأميرين؟ 

بدر البدور:   

  •  �أر�أيت يا مولاي... كيف يكرهني �أي�ضاً؟ ��سأن�صرف ولن تروا وجهى 

مرة �أخرى. 

)تهم بالان�صراف(. 

الملك: )يم�سك بيديها( 

  •  �إلى �أين؟ �أتريدين �أن يحل علينا الظلام فى و�ضح النهار. 

الملكة:  

  •  و�ضح النهار... ليلك �أ�سود من الظلام. 

بدر البدور: )بدلال( 

  •  مولاي )م�شيرة لكبير الحرا�س( دع هذا ين�صرف. 

الملك: )لكبير الحرا�س( 

  •  �أن�صرف يا هذا... ولقن قا�ضى الق�ضاة در�ساً فى الأخلاق. 

�سالمان:   )وبغيرة �شديدة من �أبيه( 

  •  فلت�سمح لي يا مولاي بزواجي من بدر البدور. 

الملكة:   

  •  لا ب�أ�س فحموها  �أف�ضل من )زوجوها( يا قرة عين )�أبوها(. 

�سالم: 

  •  بل ��سأتزوجها �أنا........

�سالمان:  

  •  بل �أنا. 

�سالم:   

  •  بل �أنا )يتعارك الاثنان(. 

الوزير: 
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  •  لا تتعاركا – ��سأجعلها ن�صفين ن�صف لك والن�صف الآخر لك. 

�سالم:  

  •  ماذا تقول يا وزير؟ 

الوزير:   )ل�سالم(

  •  ن�صفين لك – ون�صف له )يهم�س ل�سالم( هذا كلام مجرد كلام. 

�سالمان:   

  •  ماذا تقول يا وزير؟ 

الوزير:   

  •  ن�صفين لك... ون�صف له. 

الملك:   

  •  و�أنا �إذن خارج الق�سمة. 

بدر البدور:   

  •  لا يا مولاي – �أنت الق�سمة والجمع وال�ضرب )ت�ضحك ب�شدة(. 

الملكة:  

  •  عدنا. 

بدر البدور: )بخبث نحو الوزير( 

  •  لن �أتنازل عن دور البطولة. 

الملك:   

  •  �أبحث عن الحل يا وزير – �إما الأمير �سالم �أو الأمير �سالمان. 

الوزير:   

  •  �أمر مولاي. 

الملكة: )للوزير( 

�أو الأمير �سالمان )تتجه نحو الوزير( �شخ�ص ثالث  •  الأمير �سالم    

لا... )تتجه نحو الوزير( �سامع. 

الوزير: 

  •  �أمر مولاتي )ين�صرف الملك وب�صحبته الملكة(. 

الوزير: )ل�سالم و�سالمان( 

  •  لن تتزوج بدر البدور �إلا ولياً للعهد )يخرجان(. 

الفصل الأول )١٢(
الوزير:   

  •  �سيق�ضى كلا منهما على الآخر و�أ�صبح �أنا الملك. 

هند:   

  •  و�أنا. 

الوزير: 

  •  �أميرة. 

هند:   

  •  ��سأ�صبح الملكة... �إما بزواجي من ولى العهد �أو الملك نف�سه. 

الوزير:   

  •  و�أنا. 

هند:   

�أن تكون وزيراً... وزيراً يفعل كل �شيء  �إلا  �أنت لا ت�صلح  •  �أنت...    

بعيداً عن الانظار – يخفي وجهه القبيح تحت عباءة الملك. 

الوزير:   

  •  بدر البدور. 

هند:   

  •  ��سأ�صبح الملكة... و��سأجعل الملك �ألعوبة بين �أ�صابعي و��سألعب نف�س 

اللعبة التي تلعبها �أنت... تلميذتك المخل�صة يا وزير. 

الوزير:   

  •  معنى هذا... �أن �أتخلى عن من�صب الوزير. 

بدر البدور: )مقاطعة(

  •  الرجل الثاني... الم�ستفيد فى جميع الأحوال. 

الوزير:  

  •  ح�سناً يا بدر البدور. 

بدر البدور:   

  •  كم كنت جميلًا في دور الواعظ؟ ما ر�أيك في �أن �أعينك في من�صب 

الواعظ الأكبر؟ 

الوزير:   )با�ستكانة( 

  •  كما ترين يا مولاتي يا بدر البدور )الملك يدخل وب�صحبته الملكة 

وكبير الحرا�س(. 

الملك:  

  •  هل تو�صلت �إلى حل يا وزير. 

الوزير:  

المفاج�أة  انتظري  البدور(  لبدر  )يهم�س  مولاي  يا  نعم  نعم...    •   

)للملك( ما ر�أيك يا مولاي في �أن ت�أخذ ر�أى ال�شعب. 

الجميع:  

  •  ال�شعب!!!

الوزير: )يع�ض على �أ�سنانه( 

  •  ال�شعب يا مولاتي .... �أما تعرفيه. 

الملك: فكرة �صائبة... �أنزل �إلى ال�شعب وخذ بر�أيه وعلى الأميرين �أن 

يتماثلا... لر�أى ال�شعب. �إما الأمير �سالم �أو الأمير �سالمان. 

بدر البدور:   

  •  مولاي. 

الفصل الأول )١٣(
)يظهر مناديان كلًا منهما يدخل من اتجاه يحمل كلاهما �آلة �إيقاع(. 

منادى١:   

  •  يا �أهل المملكة... مولانا العظيم... ملك البلاد... قرر ما هو �آت 

)يكرر تلك العبارة ويبد�أ �أهل المملكة في الدخول �إلى الم�سرح(. 

منادى2:   

  •  مولانا الملك الذى جعل الجيوب ملآنة و البطون �شبعانة والأيادي 

�شغالة... قرر ملك البلاد ما هو �آت. 

منادى1:   

  •  قرر جلالته �أن ي�شيع مبد�أ الديمو... الديمو. 

)يحاول قراءة المقطع الأخير.. .. .. لكن يبدو �إنه مطمو�س(. 

فرد1:  

  •  ما معنى الديمو.. هذا؟ 

فرد2:   

  •  لا بد �أنه اختراع جديد. 

فرد3:   

  •  �أو نوع جديد من الآكلات. 

فرد4:   
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  •  ربما يكون الديمو بالبامية �أو الديمو بالملوخيه )يجرى المنادي1 

�إلى المنادي2 ليقر�أ �صحيفته(. 

منادى1:   

�أن ي�شيع  •  �أرنى �صحيفتك........ )يقر�أ...........( قرر جلالته    

مبد�أ الديمو...... الديمو. 

)واحد من الأفراد يعدل له الورقة( الديموتورية. 

فرد5: )بحذلقة(

  •  الديموتورية نوع من الألعاب ال�سحرية. 

فرد6:   

  •  لا الديموتورية من الفنون الفلكلورية. 

�صوت منادى:

  •   مولانا الملك قرر �أن ي�شيع مبد�أ الديموقراطية. 

الجميع: )بده�شة( 

  •  الديموقراطية. 

ال�صوت:

  •   ويكون �أول ملك لا يت�صف بالديكتاتورية. 

الجميع: )بده�شة( 

  •  ديكتاتورية! )يتظاهرون( ديموقراطية بديكتاتورية... ديكتاتورية 

بديموقراطية. 

منادى3: )داخلًا( 

ي�ست�شيركم فيمن  �أن  �أطال الله في عمره قرر  العظيم...  •  مولانا    

يتولى العهد من بعده. 

فرد1:   

  •  ما �ش�أننا في ذلك؟ 

فرد2:   

  •  منذ متى كان لنا حق الاختيار؟ 

فرد3:  

  •  �ألم يقل لكم �أن الملك قرر �أن ي�شيع مبد�أ الديموقراطية. 

الجميع: )با�ستهجان(  

  •  الديموقراطية. 

منادى2:   

  •  وعليكم �أن تختاروا �إما الأمير �سالم �أو الأمير �سالمان. 

فرد3:   

  •  فلتع�ش الديموقراطية. 

الجميع:   

وتختلط  ومرح  هرج  حالة  )ي�ضحكون...  تعي�ش  تعي�ش...    •   

الأ�صوات(.

ب�إذن  القادم  العدد  في  الثاني  الف�صل  ويليه  الأول  الف�صل  )انتهى 

الله(. 
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الدراسات

الوجود: • توحّد 
لي�س ال�سّرد في رواية »الرحلة 797 المتّجهة �إلى فيينا« خطيّاً ولا تراتبيّاً 

ال�شخ�صيات  فيه  فتتطوّر  هادئة  ف�شيئاً  �شيئاً  الأحداث  فيه  تت�صاعد 

ا انفلت  وتنمو حتّى تن�ضج وتتّ�ضح ملامحها وتبرز فعلها الروائي، و�إّمن

هذا ال�سّرد في هذه )الرحلة( عن هذه القاعدة حيث ي�صطدم القارئ 

نمطية.  �سردية  لقراءة  نف�سه  يهيئ  كان  الّذي  وهو  مختلفة  بكتابة 

فيجد نف�سه منبهراً وجامداً لا يقوى على الحراك �أمام م�شهد تتوحّد 

بتو�أمها  الروح  فيه  تلتقي  الحميمية  موغل في  �آ�سر  لقاء  الروح في  فيه 

فتتعانقان عناق من عثر على �شيء �أ�ضاعه ولم ي�ستطع �إليه �سبيلًا رغم 

عناء البحث. ينف�صل الج�سدان عن �أدران عالم المادّة وتتخلّ�ص النّف�س 

من �شوائب الحياة المزدحمة لتتّ�صل بعالم روحاني تنك�شف فيه �أ�سرار 

الوجود وخفايا الخلود فتعلو الحوا�س الخم�س وتدرك ما لم تدركه في 

عالم الأر�ض المهين »لأوّل مرّة في حياتها تت�أمّل ج�سمها العاري بارتياح 

وفرح طاغيين«/ )�ص7 (، وتخاطب ن�صف الروح ن�صفها الثاني خطاباً 

و�ألحان  مو�سيقية  قطع  �إلى  وتن�صتان  غيرهما  يفهمه  لا  مخ�صو�صاً 

ب�أذنيه ما تلقيه  �أيّمة الفنّ، ولطالما كان )�سقراط( ي�سمع  يعجز عنها 

�إليه الرّوح. فيثير الرّنين الّذي يحدثه  �صليل الأ�ساور »�شهوة الأذن«/ 

)�ص8(. وتت�شابك الأيادي »كفّها مع�شوقة في كفّه«/ ) �ص8 (.في هذا 

العالم ال�سّحري  انعتقت حا�سة ال�شمّ �أي�ضاً منت�شية فت�ستن�شق ليلى ما 

يفوح من تلك ال�شمعة الحمراء الم�شتعلة »عطراً �أخاذاً لم ي�سبق لها �أن 

�شمّت مثله عطر الجنّة يجتاحها فيرتع�ش ج�سدها«/ )�ص8(. تتحرّك 

وتدرك  الج�سد  حقيقة   فتعي  وانت�شاء  زهو  في  انقطاع  بلا  روحهما  

�أن ت�شعر ب�أدنى خجل«/ )�ص7(. و»هو  �أدقّ تفا�صيله هي »عارية دون 

وهد�أت«/  ال�صاهدة  �أنفا�سه  انتظمت  وقد  وادع  م�سترخ  جوارها  �إلى 

)�ص7(. ي�ستمرّ هذا الانجذاب فيتفطّنان لأوّل مرّة �إلى حلاوة الملم�س 

على  ثقة  في  ذقنه  وي�ضع  ظهرها  من  ب�صدره  يم�سّها  خلفها  »في�صير 

بوداعة على  تلفحها  وب�أنفا�سه  بلذّة  ي�شوكها  ب�شعر ذقنه  فت�شعر  كتفها 

لقد   .) )�ص9  مخدّراً«/  مهيباً  ظهره  تم�سّ  بحلماتها  ي�شعر  جيدها 

�آدم متناغمة مع ن�صفها في ج�سد ليلى وقد تخلّ�ص  كانت ن�صف روح 

يعد  فلم  بالوجود  انتابه وعي جديد  وقد  الما�ضي  �أعباء  كل منهما من 

�أراد  ال�ضعيفة.  العقول  ذوي  عتاب  ولا  ال�شّائعات  ولا  بالأقاويل  يعب�أ 

الكاتب طارق الطّيّب وهو يج�سّد هذا الم�شهد الجن�سي الروائي �أن يتمثّل 

�شغل  الّتي  )القبلة(  الم�شهورة  لوحته  كليمت( في  �شخ�صية )غو�ستاف 

بها العالم والّتي قدّر لها �أن تحتلّ مكانتها �ضمن �أف�ضل خم�س لوحات 

�أمراً  البداية  �أ�سلوبه كان في  �أنّ  العالمي رغمّ  التّ�شكيلي  الفن  تاريخ  في 

م�ستهجناً وغريباً لم يتما�ش وتزمت ذوق المجتمعات �آنذاك ولعلّ ثقافة 

الكاتب في مجال فن الرّ�سم الت�شكيلي خوّلت له �أن ي�ستلهم من �صورة 

المر�أة في لوحة الفنان النم�ساوي )غو�ستاف كليمت( وهي تذوب ع�شقاً 

في حبيبها عندما كانت بين يديه منت�شية �سكرى وقد غرقا الاثنان في 

بحر من الهوى في لحظة انفجار عاطفي في اتحاد روحي خالد، ف�صوّر 

ال�سّارد لقاء ليلى و�آدم وقد التحمت روحهما بروح الوجود فتخلّ�صت من 

عادات المجتمع البالية ونمطيته المقدّ�سة وخداعه اللامحدود وهيمنته 

الذكورية فتبدّدت المخاوف، من التّجريم والتّحريم والترهيب والتّهديد. 

كانت ليلى مجرّد جثّة هامدة »ت�شعر �أنّها من داخلها تهرم وت�شيخ �أ�سرع 

مّما يبدو على �شكلها الخارجي، كانت روحها تكتئب تدريجيّاً وتخ�شى 

لم  ولكنّها  للانجذاب  تواقة  كانت  روحها  التّام«.  الاحتراق  من  عليها 

ت�شعر به وهي زوجة فاروق »تعرف �أنّه حتّى �إذا امتلك عواطف جيّا�شة 

ا لأنّ الرّجل �أيّ رجل كي ي�صل  تجاهها فما كانت عواطفه لت�سعدها رّمب

�إلى قلب امر�أة يجب �أن يمرّ عبر عقلها �أوّلًا وتقتنع به قناعة مطلقة لا 

ا لأنّها ككلّ النّ�ساء توقّفت عند هذه النّقطة وبحثت  ت�شوبها �شائبة ورّمب

»الرحلة 797 المتّجهة إلى فيينا« 

نجاح عز الدين - تون�س

توحّد الوجود وتحقّق الحلم 
بين ثنايا انفلاتات السّرد )٣/١(

)�أ�ستاذة اللغة والآداب والح�ضارة العربية، وباحثة 

�أكاديمية لنيل درجة الدكتوراه(

قراءة في رواية

لطارق الطيّب
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عن �شمّاعة  تعلّق عليها تعا�ستها«/ )�ص233(. 

�آدم وليلى  بخلاف الكثيرين المعنى الحقيقي لل�صدق وا�ستن�شقا  فهم 

معاً عطر الحرّية و�أن�صتا معاً لمو�سيقى قلبيهما فارتفعا معاً �إلى �سماء 

الن�صف  ي�سكن  حيث  المادّة  عالم  �أدران  من  المطّهرون  �إلّا  يط�أها  لا 

واحدة  روحاً  وتت�شكّل  الحدود  وت�ضمحلّ  الج�سدان  فيتّحد  ن�صفه  �إلى 

في�ستدعي ال�سارد وجهة نظر بع�ض الفلا�سفة  الّذين يعتبرون �أنّ »الله 

خلق الأرواح جملة واحدة كهيئة الكرة ثمّ ق�سّمها �أجزاء بين الخلائق 

وازدواج  الق�سمين  لاتّفاق  �أحبّه  �شقيقه  �أو  ق�سيمه  الرّوح  التقى  ف�إذا 

�إذا قرب منه  الجز�أين فيكون ذلك الالتئام الّذي لا فتور معه وكذلك 

المحبّة«/  وت�صادق  المودة  وقوع  يكون  ذلك  فبح�سب  ق�سيمه  من  دنا  �أو 

)كتاب في �أفانين الهوى، نجاح عزالدين ن�صيري  �ص(26. 

عاديّة خالية من  للكثيرين حجرة  يبدو  »الّذي   بالمكان  الروح  ت��سأن�س 

الأثاث ...«/ ) �ص8 (. ولكنّها  ت�شعر فيه بالأمان هي »حجرة حيّة ذات 

و�أمان  طم�أنينة  ب�إح�سا�س  وت�شعره  بحنان  فتح�ضنه  المرء  يدخلها  روح 

ون�سيان لكلّ العالم خارجها«/ )�ص8 (. ينادي هذا المكان ليلى  نداءً 

�آدم«/  البعيدة في بيت  الغرفة  الّذي جعلها تفتح  ال�سرّ  خفيّاً »لا تدري 

غير  خطاباً  ق�سيمه  الروح  ن�صف  ويخاطب  مت  ال�صّ فيعمّ  )�ص8(. 

م�سموع »لم ينطق بحرف واحد ليوقفها �أو حتّى يومئ ليمنعها برفق«/ 

)�ص8(.

العناء مع  �سنوات من  لرحلة  الأخيرة  المحطّة  كانت هذه الحجرة هي 

ال�سّنوات  هذه  طوال  ظلّ  »فاروق  الزواج  فترة  طوال  بها  ي�أبه  لا  زوج 

�أخيها  يعتبرني مخلوقاً ناق�صاً فاعتبرته بالمقابل مخلوقاً زائداً«، ومع 

فترات  �أحلى  عليها  ونغّ�ص  الأوّلين  الجدود  لبا�س  لب�س  الّذي  يا�سين 

حياة يمكن �أن تعي�شها �أنثى، في فترتي المراهقة وال�شّباب. ها هي الآن 

تلقي بمجدافها وتحطّ على �أر�ض �صلبة تليق ب�أحا�سي�سها وت�سع حلمها 

لتعي�شه كلّه فالأحلام الّتي تلبّ�ستها وراودتها »لا ت�أتي من فراغ ولا تذهب 

اختارتها  الّتي  الأر�ض  هذه  على  وتحقّقه  الآن  لحلمها  تنقاد  لفراغ«. 

روحها لتتوحّد مع روح الوجود. فت�ضحي جريئة متخفّفة من كل عبء 

فيه  ي�ستقرّ  لا  ج�سم  بين  ما  حار  فقد  روحي  من  تبقى  ما  »�أمّا  تقول: 

وقلب لا ي�سعه، فبقيت روحي تحوم في ف�ضاء بلا �أر�ض تقف عليها حتّى 

ا�ستقرّت عندك وفيك يا �آدم«. و�أدرك �آدم �أنّه �أ�ضاع عمراً هباءً تائهاً 

�أنّني �أ�ضعت زمني  حائراً وقد �صرّح بذلك قائلًا: »ظننت فقط مرّات 

في مكان غير �صحيح �أو مع ن�ساء خط�أ. معظم من التقيتهنّ كان بهن  

�شيء مّما �أحببته ،لكن غاب عنهنّ �أغلب ما تمنيت لذا لم �ألتق بامر�أة 

كاملة من وجهة نظري ورغبة قلبي وروحي«/ )�ص322(، ولم تكن ليلى 

ككلّ النّ�ساء اللائي عرفهنّ يبوح لها ويخبرها »�أنتِ تختلفين يا ليلى في 

الأهمّ، معك �أفكّر فيما ينق�صني، لعلّ القدر و�ضعك في طريقي لأكت�شف 

نف�سي في مر�آتك و�أعرف ذاتي عبر لغتي الأ�صيلة«/ )�ص323(. 

حيث  ال�صوفّي  الفكر  عليها  يحيلنا  توحّد  حالة  في  وليلى  ب�آدم  وك�أنّنا 

�أف�صح هذا الم�شهد عن مذهب وحدة الوجود الّذي كان يدين به �صنف 

من ال�صوفيين معلنين �أنّ لهم حالتين مختلفتين: حالة ال�صحو وهي حالة 

اليقظة الاعتيادية الّتي يعي�شها كلّ من �آدم وليلى في العمل وفي البيت وفي 

ال�شارع وما يترتّب عن ذلك من علاقات مختلفة مع الأ�صحاب و�أفراد 

الأ�سرة الواحدة وما يتولّد من تجارب متنوّعة �أمّا الحالة الثانية فهي 

حالة الغيبوبة الّتي يتحقّق فيها الحلم وهي ت�شبه النوم وال�سّكر المباح، 

يف�سّر هذه  و�آدم لا  بتباين جميل  لها  يتلقّيانها ينظران  الّتي  والأحلام 

الأحلام بل يعي�شها باعتبارها عمراً �إ�ضافيّاً منحه المنام و�أمّا ليلى فهي 

تف�سّر الأحلام بح�سّ المر�أة الباحثة عن الم�ستقبل... فالأحلام لها مثلما 

وهي  تباركه  الوديعة  �إزي�س  القطّة  كانت  الّذي  الرق�ص  م�شهد  وما  له 

�إلّا تعبير من تعبيرات حالة الوله الق�صوى والوقوع في  تطوف حولهما 

حالة الغيبوبة ح�سب المفهوم ال�صوفي للعبارة فتن�صهر روحهما ويغيبان 

عن �إدراك العالم الخارجي من فرط الحبّ للذات العليّة والتفاني فيها 

ويعدّ هذا الان�صهار من قبيل ما رواه ابن خلكان عن الغزالي:

�أنا من �أهوى ومن �أهوى �أنا نحن روحان حللنا بدنا                                ف�إذا 

�أب�صرتني �أب�صرتـــــــــه و�إذا �أب�صرته �أب�صرتنا

)عبد الله ح�سين، التّ�صوف والمت�صوّفة �ص37(. 

فقد  متفاوتة،  زمنية  فترات  في  ليلى  انتابت  ما  كثيراً  الغيبوبة  وهذه 

والطائرة  ال�سّفر  �إلى  ذهنها  »�سرح  الفرا�ش  في  وهي  ليلًا  تنتابها 

لت �أن ت�ستغلّ الفر�صة وتذهب معه �إلى  والحلم، عند مغازلة الحلم ف�ضّ

يتلبّ�سها  وقد  )�ص240(.  النّوم«/  على  ي�ساعدها  ا  رّمب الوثير  ال�سّرير 

الحلم وهي ت�سترجع ذاكرتها الم�ؤلمة فتزداد �إ�صراراً على معانقة حلمها 

القديم  الحلم  لها  تبدّى  نعا�سها  »في  فيينا  في  ينتظرها  الّذي  الجميل 
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بها  ا�ستبدّ  وكذلك   .)240 متحرّرة...«/ )�ص  �سماويّة  رائقة   ب�صورة 

الحلم وهي محلّقة في رحلتها المتّجهة �إلى فيينا »ر�أت نف�سها تقوم من 

نومها لترتفع نحو الف�ضاء، حافية ت�سير بخفّة فوق ال�سّحابات بقمي�ص 

هيوم  في  ت�سير  ظلّت  لأخرى...  �سحابة  من  تنتقل  ظلّت  �سماويّ  نوم 

ال�سّحابات وت�شكيلاتها.. وت�ستمرّ هذه الرحلة ال�سّماوية وهي معلّقة هي 

الرّق�ص  بد�أت في  ثمّ  يت�أرجح..  الّذي  والكون تحت قدميها هو  الثابتة 

بلا انتظار، خلعت رداءها وطوّحت به بعيداً، لتجرّب الرّق�ص عارية«/ 

غامرة،  »بم�سرّة  �آدم  كفّ  تقبّل  وهي  تثمل  حين  �أو  )�ص243-240(. 

وتترك نف�سها في �سكرة ممتدّة«/ )�ص8(. 

كلّ  يتقا�سماه،  ولم  يف�سّراه  ولم  وليلى حلمهما  الدين  �سراج  �آدم  عا�ش 

منهما حقّق ما كان ي�صبو �إليه في الآخر ك�أح�سن ما يكون التحقيق عملًا 

بما �صدّر به ال�سّارد روايته في ال�صفحة ال�ساد�سة قائلًا:

»لن �أتقا�سم معك الأحلام

لا �أحبّ �أن�صاف الأحلام

��سأهديك الحلم كاملًا

لا تف�سّريه

عي�شيه«. 

مبثوثاً عبر �صفحات  ال�سّارد على الحديث عن الحلم  �إ�صرار  يكن  لم 

الرواية �إلّا دليلًا على �أنّه لا �سبيل لتحقيق الهدف �إلّا بالتّ�شبّث بالحلم، 

فالحلم يجعل المرء �أكثر قوّة و�أكثر ت�صالحاً مع ذاته والحلم ير�أب �صد�أ 

ويطهّر  العالقة  الأو�ساخ  ينظّف  فهو  بالحياة  العلاقة  ويجدّد  النّف�س 

بالحلم  والعجز  الوهن  على  انت�صرت  ليلى  الزّائف.  الزّمن  �شوّهه  ما 

»�شعرت �أنّها اغت�سلت في غيابها ل�صالح ولديها و�أنّ العلاقة قد دُوويت 

بالم�سافة وعولجت بالحبّ الحقيقي الغامر لقلبها وروحها«/ )�ص331(. 

المعارف  وتدرك  الحقائق  ت�ستجلي  �أن  ا�ستطاعت  للحلم  بتحقيقها 

الأر�ض  على  هنا  الجنّات  �أنّ  �أخيراً  »�أدركت  الجهل  حالة  من  وتخرج 

قبل �أن تكون هناك في �سنوات الغياب  للمرّة الأولى منذ �سنوات بعيدة 

د�أ، ت�شعر ب�أنّها عادت �أقوى و�أنّ طاقتها  ت�شعر بالح�ضن الّذي ير�أب ال�صّ

كان  هكذا  )�ص331(.  روحها«/  غادر  الخواء  و�أنّ  وتفي�ض،  تجدّدت 

هذا الحبّ المتفجّر من �آدم وليلى حبّاً �صوفيّاً، فالمحبّ مطيع دوماً لمن 

يحبّ »وكلّما قوي �سلطان المحبّة في القلب كان اقت�ضا�ؤه للطّاعة وترك 

المخالفة �أقوى ولا يقدر �أحدهما على مع�صية الآخر فالمع�صية والمخالفة 

والمت�صوّفة،  )التّ�صوف  و�سلطانها«/  المحبّة  �ضعف  من  �إلّا  ت�صدر  لا 

الّذي  المظلم  المادّة  بعالم  فما عادا يحفلان  عبدالله ح�سين، �ص40(. 

كان  يحجب عنهما نور الكون فها هي تلك ال�شمعة الحمراء الم�شتعلة 

تحلّق بهما خارج جدران ال�شقّة وت�أخذهما �إلى عالم ق�صيّ فيقودهما 

»عطراً �أخاذاً لم ي�سبق لليلى �أن �شمت مثله عطر من الجنّة يجتاحها 

فيرتع�ش ج�سدها«/ )�ص8(. لقد �أيقنا �أنّ المادّة لم تكن �إلّا حجاباً بين 

)عبدالله  الإله«/  هو  الّذي  والأ�صل  الب�شريّة  النّف�س  هو  الّذي  الفرع 

النور  نعدم  في حديثنا عن  والمت�صوّفة �ص40(. ولا  التّ�صوف  ح�سين، 

الإ�شراقية  وال�سهروردي  �سينا  ابن  مدر�سة  منوال  ح�ضور  والظلمة 

المت�أثرة بالأفلاطونية  الحديثة حيث »ينق�سم  العالم عند ال�سهروردي 

الرّوحاني  العالم  هو  فالأوّل  الظلام،  وعالم  النور،  عالم  ق�سمين:  �إلى 

هو  والثاني  النّور..  بنور  يدعوه  الّذي  الإله  ر�أ�سه  وعلى  المنير،  الأعلى 

عالم المادّة والو�ضاعة والرّداءة و�أ�شخا�ص هذا العالم تدعى بالأوثان �أو 

البرازخ«، )عبدالله ح�سين، التّ�صوف والمت�صوّفة �ص56(. 

�إذن لم يكن هذا اللقاء مدنّ�ساً ولا مخالفاً لم�شيئة الله بل هو قدر �إلهي 

من  �إيّاه  معتبراً  قدا�سته  اللّقاء  لهذا  يجعل  �أن  ال�سّارد  اختار  لكليهما. 

تدبير الخالق وما على ليلى �إلّا »�أن  ت�شكر الله على هبة تدرك الآن معناها 

)�ص323(.  والأنثى«/  الذّكر  بين  الرّباط  لحكمة  والعادل  حيح  ال�صّ

ذلك،  لإبراز  بالغر�ض  تفي  منا�سبة  �سرديّة  خطّة  اختيار  تعمّد  ولعلّه 

�إلّا  �سنوات  �أكثر من ثلاث  منذ  انق�ضى  الّذي  الأولّ  لقا�ؤهما  يكن  فلم 

�إ�شارة �إلهية  تب�شّرهما بهذا الات�صال الحميمي »�إنّها قد بد�أت منذ زمن 

بعيد في ال�سّير نحوه لتجتاز اختبارات �إلهيّة لت�صل روحه«/ )�ص323(. 

�آدم وحوّاء  ة  اللّقاء م�ستلهماً من  ق�صّ ال�سّارد على اعتبار هذا  وي�صرّ 

»حتماً قام �آدم وحوّاء بالطّق�س نف�سه في لقائهما الأوّل على الأر�ض«/ 

�أن ننزّل ذلك في خانة التبرير والتّ�شريع  �إذن   �ألا يحقّ لنا  )�ص17(. 

والأدباء  والفلا�سفة  والمت�صوّفة  الفقهاء  بع�ض  احتاجه  الّذي  الديني 

الم�سلمين في الإرث الأدبي والفل�سفي والديني العربيّ حتّى ي�سلموا من 

الأذى الم�سلّط على الرّقاب؟. �أولا يحقّ لنا �أن نعتبر �أنّ علاقة ال�سّارد 

والأمان  بالارتياح  الم�ؤمن  فيها  ي�شعر  �سلمية  �سل�سة  علاقة  هي  بالدين 

ولي�ست علاقة متوتّرة ومركبة؟ 
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    مقدمة:

ت�سعى هذه الدرا�سة لتحقيق غايتين، 

الثنائيات  �أهمية   تبيين  الأولى: 

الروائي  الن�ص  تفعيل  في  ال�ضدية 

)�أزمنة  درا�سته  ب�صدد  نحن  الذي 

�إ�ضفائها  وفي  والعودة(  الترحال 

في  ودورها  عليه،  وحركية  حيوية 

الدلالة.  و�إنتاج  والت�أثير  الإقناع 

ده�شة  من  الثنائيات  تقدمه  وما 

ومفاجئة، وما تقوم به من ربط بين 

وتنا�سب  بينهما  وتفاعل  المتناق�ضين 

بين المعانى رغم ال�ضدية.

الكاتب  �أن  فر�ضية  على  تقوم  وهي 

بنى ال�صراع في هذه الرواية اعتماداً 

على هذه الثنائيات والمفارقات التي 

من خلالها تت�ضح ر�ؤية الكاتب، ومن 

التاريخ.  الواقع  بين  المقاربة  خلال 

وا�ستح�ضار التاريخ لإبراز ق�ضية من 

الق�ضايا التي تلح على �شخ�صياته في 

واقعها المعي�ش.

�أما الغاية الثانية: فهي تبيين �أهمية وعي الكاتب بالتاريخ وتوظيفه بما 

يخدم فل�سفته في الحياة وال�صراع ويع�ضد مواقفه الثقافية وال�سيا�سية 

الرواية  هذه  �إفادة  تدعي  منها  ننطلق  التي  فالفر�ضية  والأيدولوجية. 

من تطور الوعي التاريخي، لا �سيما �أنها وهي ت�ستح�ضر التاريخ وتلج�أ 

�إلى مفاهيمه فتجري عليها �ضروباً من التعديل الفني ؛لتكون ملائمة 

للطبيعة الفنية للعمل الروائي.

بطريقة  التاريخي  بالوعي  المتعلقة  الجزئية  لهذه  درا�ستنا  و�ستقوم 

من  ال�ضدية،  بالثنائيات  مرتبطة 

خلال الوقوف على بع�ض الثنائيات 

التاريخي،  الوعي  ملامح  تبين  التي 

المت�ضادات  ا�ستيعاب  في  وتتمثل 

الواحدة.  الرواية  في  التاريخية 

انعكا�سات  بين  الربط  في  �سيما  لا 

م�آلات  ب�إزاء  الما�ضي  التاريخ 

الحا�ضر.

لهذه  الأ�سا�سية  الإ�شكالية  �أما 

عن  الإجابة  في  فتتمثل  الدرا�سة 

ال��سؤال التالي: هل ا�ستطاع الكاتب 

�أن يوظف الثنائيات ال�ضدية بطريقة 

تناق�ضات  لإبراز  تهدف  �إجرائية 

ومفارقات واقعنا ال�سيا�سي والثقافي 

وموقفنا  ال�سودان،  في  والاجتماعي 

من الآخر، ومن التاريخ؟

الدرا�سة  اتبعت  فقد  المنهج:  �أما 

المنهج الو�صفي.

يعثر  فلم  ال�سابقة:  الدرا�سات  �أما 

بالطبع  ولكنه  الرواية،  هذه  درا�سة  من�شورة حول  بحوث  على  الباحث 

�أفاد من عدة بحوث ودرا�سات عن الثنائيات ال�ضدية �سواء في ال�شعر 

العربي القديم، �أو غيره مما جعل الباحث يفيد من هذه الدرا�سات في 

المدخل النظري لهذه الدرا�سة. 

للثنائيات  تطبيقية  ودرا�سة  نظري،  مدخل  من  المقال  هذا  ويتكون 

ال�ضدية في هذه الرواية مو�ضوع البحث. وختمت البحث بخاتمة تبين 

�أهم نتائجه؛ من �أهم النتائج:

�إجرائية؛  و�سيلة  ال�ضدية  الثنائيات  من  يتخذ  �أن  الكاتب  ا�ستطاع 

الثنائيات الضدية والوعي التاريخي في رواية 
»أزمنة الترحال والعودة« للحسن محمد سعيد

د. عبد الغفار الح�سن محمد - ال�سودان
)جامعة وادي النيل - تخ�ص�ص الأدب والنقد( 
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ليعك�س من خلالها مظاهر الت�ضاد والمفارقة في بع�ض الجوانب الحياة 

الماثل الحا�ضر في  الواقع  ال�سودان. رابطاً بين  والثقافية في  ال�سيا�سية 

الأحداث  ببع�ض  بالآخر،  وعلاقتنا  والاجتماعية،  ال�سيا�سية  حياتنا 

الكاتب  وعي  خلالها  من  برز  والتي  والمتخيلة،  الحقيقية  التاريخية 

�سيا�سي  �صراع  من  فيه  نحن  ما  واقع  عن  يعبر  بما  وتوظيفه  بالتاريخ 

وثقافي و�أيدولوجي .

مدخل:

الثنائيات ال�ضدية:

يعرف المعجم الفل�سفي )الثنائيات( بقوله: »الثنائي من الأ�شياء ما كان 

ذا �شّقين، والثنائية هي القول بزوجية المبادئ المف�سرة للكون، كثنائية 

هلال  �أبو  ف  ويعرِّ �ص379[.  ت،  د.  ]�صليبا،  وتعاقبها...«  الأ�ضداد 

الع�سكري المت�ضادين بقوله: »المت�ضادان هما اللذان ينتفي �أحدهما عند 

ذلك  عليه  يوجد  الذي  الوجه  على  هذا  وجود  كان  �إذا  �صاحبه  وجود 

يتعاقبان  وال�ضدان  �ص164(.  ت،  د.  )الع�سكري،  والبيا�ض«  كال�سواد 

1985م،  الجرجاني،  )انظر  اجتماعهما  ي�ستحيل  واحد  مو�ضوع  في 

�ص124(.

وعليه فالثنائية ال�ضدية هما زوجان متعاك�سان. ويكون هذان الزوجان 

ماديين كالطويل والق�صير... �أو معنويين كالفرح والحزن ...والثنائية 

ال�ضدية ت�شكّل في الكلام �شقين متعاك�سين، لا يجتمعان في �شيء واحد.

في  الإن�سان  ده�شة  �أثارت  التي  المو�ضوعات  من  الثنائية  فر�ضية  وتعدّ 

الكون،  مت�ضادان في  ثنائية  فثمة طرفاً  الب�شري،  الفكر  تاريخ  م�سيرة 

زيادة/  بيا�ض،  �سواد/  ظلام،  نور/  �شر،  خير/  حياة،  موت/  مثل: 

نق�صان، ذكر/ �أنثى، �سلب/ �إيجاب… ويرى بع�ضهم �أن هذه الأ�ضداد 

تقوم على �صراع �أبدي بع�ضها مع بع�ض ويرون �أن هذا ال�صراع م�صدر 

الخلق، والتوليد؛ لا�ستمرار الحياة. وهكذا فالتقابل بين هذه الثنائيات 

ال�ضدية »من الأ�س�س التي يقوم عليها الوجود، فهو يملأ الحياة حولنا 

2003م،  )الوا�سطي  معناها»  لفقدت  ولولاه  وتبقى  ت�ستمر  ويجعلها 

�ص234(. 

وتُظهر الثنائية منظومة فكرية فل�سفية حياتية متكاملة، تتجاوز الجمع 

هي  رابطة  تربطهما  الطرفان  طرفين.هذان  بين  وال�سطحي  المبا�شر، 

رابطة الت�ضاد؛ ويبنى على �أ�سا�سها الإيقاعُ الثنائيّ للعالم، وبنيته؛ لأنه 

مرتبط بالثنائية حيث الت�ضاد، والتوازي، وكلّ طرف من طرفي الثنائية 

بين  دائم  تقابل  على  تنطوي  الوجود  »فحقيقة  الآخر.  وجود  ي�سوّغ 

طرفين، لكلّ منهما قوانينه الخا�صة« )الديوب،2017م،�ص16(. وهذا 

ما يبرر قيمة درا�ستها في الن�ص الروائي الذي يقوم على ال�صراع.

قديِّ  »وتُعدُّ الثُّنائيَّات مرتكزاً �أ�سا�سيًّا من مرتكزات التَّحليل البنائيِّ النَّ

مة في  ي الك�شف عنها للو�صول �إلى البنية المتحكِّ للنُّ�صو�ص الأدبيَّة، ي�ؤدِّ

. �إذ لا تتمُّ معرفة الأ�شياء في �ضوء معرفة خ�صائ�صها الأ�سا�سيَّة  ّ النَّ�صِ

لها معنى في  لي�ست  فالكلمة  يتمُّ ذلك في �ضوء تمايزها،  ا  و�إنَّم فقط، 

ذاتها، بل معناها يكمن في وجود �ضدها، الأمر الذي جعل �سو�سير ينظر 

�إلى اللُّغة على �أنَّها نظام من الاختلافات« )الغذامي،1985م،�ص30(.

�إلى  تنظر  �ضوئه  في  �أخذت  �إذ  البنيويَّة،  منه  انطلقت  ر  التَّ�صوُّ وهذا 

تنعك�س  والمتقابلة،  المت�شابكة  الثُّنائيَّات  من  »مجموعة  �أنَّه  على  العالم 

الثُّنائيَّات الخال�صة«  �إلى مجموعة من  العلاقات، فتحيلها  على �شبكة 

)عبدالمطلب، 2020م، �ص149(.

لمقاربة  الإجرائية  الآليات  �أبرز  من  الثنائيات  فتعتبر  عليه  وبناء 

المعا�صر  النقد  قبل  من  وتوظيفها  ا�ستثمارها  مدى  وبيان  الن�صو�ص، 

والنثرية. فهناك »م�ساحة غير  ال�شعرية منها  الن�صو�ص  على مختلف 

قليلة من خيوط ال�صراع الفكري والنف�سي في الأعمال الأدبية الحديثة 

في فنون ال�شعر والق�صة والم�سرحية تقوم على تقابل المواقف والأفكار 

والخطط، �أو الت�ضاد بين الداخل والخارج« ) ال�سيد، د. ت، �ص221(.

الوعي التاريخي: 

�أما الوعي التاريخي الذي �أفادت منه الرواية يقر�أ من زوايا عدة: من 

ذلك تحديد )غاداماير( الوظيفة التاريخية �أو الوعي النقدي للتاريخ 

وتجديد  حيوية  عن  الواقع  في  ليعبر  الآثار  لهذه  وت�أويل  »قراءة  ب�أنه: 

دينامية  �صيغة  �إعطائه  والفاعل في  الإيجابي  التاريخ  ون�شاط  التراث، 

في  �أي�ضاً(  )والمنتجة  المكت�شفة  الحقائق  تطبيق  و�إمكانات  وحركية 

تاريخ التراث وتراث التاريخ، عن اللحظة الراهنة )لحظة الت�سا�ؤل �أو 

الم�ساءلة(. 

الذي هو  للتاريخ  الت�أويلي  الفهم  يوازي عنده  التاريخي  الوعي  �أن  كما 

ال�سل�سلة  كل  تراث  في  وتطوير  والما�ضي،  الحا�ضر  بين  و�ساطة  �إجراء 

 ( �إلينا«  ويتوجه  الما�ضي  عبرها  يح�ضر  التي  بالمنظورات  المرتبطة 

غادامير، 2006م، �ص21(.

كما �شرح بول ريكور مفهوم الوعي التاريخي عند غاداماير ب�أنه حرفياً: 

»وعي تاريخ الم�ؤثرات الذي لم يعد يتعلق بالمنهجية �أو بالبحث التاريخي، 

للتاريخ  معر�ضاً  تكون  �أن  وعي  �إنه  المنهجية:  لهذه  الت�أملي  بالوعي  بل 

ولفعله« )ريكور 2007م، �ص67(.

ولعل هذا يحيلنا مبا�شرة �إلى القول ب�أن الوعي التاريخي مرتبط بفل�سفة 

ي�ستطيع  من  وحده  المثقف  والكاتب  الكاتب.  بثقافة  ومرتبط  التاريخ، 

والأيدولوجية  وال�سيا�سية  الثقافية  مواقفه  ل�صالح  التاريخ  يوظف  �أن 

داخل الن�ص، دون �أن يغير حقائق التاريخ، ولكنه يجيد التقاط اللحظة 



118

فعله  ما  وهذا  فكره.  لعبر من خلالها عن  ي�ستثمرها؛  التي  التاريخية 

الترحال  )�أزمنة  الروائي  الن�ص  هذا  متن  في  �سعيد  محمد  الح�سن 

والعودة( فهي لي�س ن�صاً لرواية تاريخية بقدر ما هو ن�ص يعك�س ثقافة 

الكاتب ووعيه وتف�سيره للتاريخ؛ بما يحقق ر�ؤيته الروائية ودلالة ن�صه 

التاريخي  الموقف  يقنعنا من خلال ح�ضور  �أن  على  وقدرته  الإبداعي. 

ب�صحة ا�ستنتاجاته من التاريخ.

فهذه الرواية تقوم على الثنائية بين زمانين مت�ضادين من حيث القيمة 

يقابله  جميل،  زمان  نف�سها،  الزمنية  المدة  حيث  من  ولي�س  والت�أثير، 

زمان قبيح. والجمال والقبح يرتبطان بمجموعة من القيم المركوزة في 

نف�س ال�سارد و�شخ�صيته المحورية )معروف(.

  الثنائيات ال�ضدية  والوعي التاريخي في الرواية:

الأولى  عتبتها  منذ  اعتمدت  �أنها  الرواية  هذه  قارئ  على  يخفى  لا 

ال�ضدية،  الثنائية  عن�صر  وهما  �أ�سا�سيين  عن�صرين  على  )العنوان( 

وعن�صر الوعي التاريخي.

ولقد تجلى العن�صر الأول في المفارقة البائنة بين �أزمنة الترحال و�أزمنة 

العودة. كما تجلى الوعي بالتاريخ في ربط مفهوم الترحال والعودة وهو 

فالترحال  �أي�ضا  الزمان  عن  ينفك  لا  ولكنه  المكان،  �إلى  يحيل  مفهوم 

التاريخي،  ت�ستدعي  ان  لها  بد  لا  ب�أزمنة  مرتبطان  كلاهما  والعودة 

التاريخي المبا�شر  ال�سرد  التاريخ في هذه الرواية لا يقوم على  وطبيعة 

لأحداث الما�ضي الحقيقية فقط، بل يخلط ذلك ببع�ض التخيل لأحداث 

التاريخي في توظيف  الوعي  �أي�ضاً، كما تجلى  �أنها وقعت  �أخرى يدعي 

والثنائية،  بالمفارقة  موحية  بطريقة  وعر�ضها  بعينها  تاريخية  �أحداث 

مما يعزز لدى القارئ روح الت�أمل والا�ستنتاج وي�ؤثر فيه بطريقة دينامية 

وحركية �أكثر من �سرد التاريخ بطريقة مبا�شرة و�شمولية.

ومجموعة  معروف  به  يتمتع  الذي  الوعي  حالة  بين  ال�سارد  ربط  فقد 

من زملائه الذين تتلمذوا على يد �أ�ستاذهم �شعيب والذي تعلموا منه 

مفهوم الوطن والوحدة الوطنية والتنوع الذي يتمتع به ال�سودان والذي 

لا ي�صلح معه �إلا الأو�ضاع الديمقراطية والحرية ال�سيا�سية، وقد تغذت 

هذه الروح لدى ذلك الجيل الذي عا�صر ثورة �أكتوبر 1996م.

1969م،  مايو  انقلاب  حدث  عندما  الجيل  لهذا  ال�صدمة  جاءت  وقد 

ت�صلح  لا  و�أنها  وال�شمولية  الع�سكرية  لمفهوم  معروف  معار�ضة  وكانت 

كبديل للدولة المدنية الديمقراطية، وكان هذا �سبباً كافيا لإثارة الحرب 

يبد�أ  هنا  ومن  الهجرة.  �إلى  دافعه  ثم  ومن  عمله،  من  وف�صله  �ضده 

ال�صراع القائم في الرواية بين زمانين زمان الحريات والديمقراطيات 

مقابل �أزمنة الديكتاتوريات وال�شموليات الع�سكرية.

 وهذه الرواية تقوم على الثنائية ال�ضدية في عدة تجليات لها منها: 

 • ثنائية الموت والحياة: لعل �أول عتبة للن�ص بعد العنوان تعبر بو�ضوح 

عن هذه الثنائية ثنائية الموت والحياة، حيث كان مفتتح الرواية بخبر 

عن موت �شعيب هذا الموت الذي انق�سم النا�س حول م�صدق به ومكذب 

له »ما �شهدت الخرطوم ت�ضارباً متناق�ضاً في خبر ما كما �شهدت ت�ضارباً 

الأخبار  تت�سابق  حتى  موته  خبر  يعلن  �أن  ما  موته.  خبر  في  وتناق�ضاً 

الم�ضادة نافية لذلك م�ؤكدة �أنه لا يزال على قيد الحياة.. ك�أن الدنيا في 

ال�سودان تحولت وانق�سمت �إلى فريقين متناف�سين ومت�صارعين �أحدهما 

يعمل على وفاته والآخر يعمل على بقائه حياً.. في لحظة قدرية و�شعيب 

يتمدد على فرا�ش المر�ض في م�ست�شفى الخرطوم، تركز الاهتمام كله 

�أو  �سلباً  �إن�سان،  كل  بحياة  ترتبط  الرجل  وك�أن حياة  اللحظة،  تلك  في 

�إيجاباً، فريق يتمنى موته، وفريق يرجو له الحياة...« )�سعيد 2005م، 

�ص7(.

عمل الكاتب على توظيف هذه الثنائية لخلق ال�صراع منذ البداية بين 

فريقين من النا�س حول �شخ�ص �شد الانتباه �إليه ب�إخفاء ا�سمه والإحالة 

�إليه ب�ضمير الغائب، �إحالة بعدية ذكره بعد عدة جمل. ثناية خبر الوفاة 

ل�شعيب الذي بهذا المدخل تحول من كونه �إحدى �شخ�صيات الروايات 

فح�سب �إلى كونه �شخ�صية رمزوية ذات ملامح �أ�سطورية جعلت العالم 

هذه  وتجلت  المميز  بوجوده  �إح�سا�سه  عن  ويعبر  اخباره  يناول  كله 

الثنائيات  في الفقرة ال�سابقة في عدة جمل منها:

- ما �أن يعلن خبر موته حتى تت�سابق الأخبار الم�ضادة نافية لذلك م�ؤكدة 

�أنه لا يزال على قيد الحياة.

متناف�سين  فريقين  �إلى  وانق�سمت  تحولت  ال�سودان  في  الدنيا  ك�أن   -

ومت�صارعين �أحدهما يعمل على وفاته والآخر يعمل على بقائه حياً..

- وك�أن حياة الرجل ترتبط بحياة كل �إن�سان، �سلباً �أو �إيجاباً.

- فريق يتمنى موته، وفريق يرجو له الحياة.

مهما يكن لا يمكن �أن ينق�سم النا�س بهذه الثنائية في �أمر موت �إن�سان 

مهما كان، وهذا ير�شح �أن �شعيب لي�س مجرد �شخ�صية و�إنما هو �شيء 

معي  )الحظ  يعمل  فريق  و�إيجاباً...  �سلباً  حوله  النا�س  كل  ينق�سم 

كلمة يعمل( على موته، والفريق الثاني يعمل على حياته. ف�شعيب رمز 

لل�سودان/ الوطن نف�سه، وما ي�شير �إلى ذلك �أي�ضا الفقرة التالية عندما 

تناول الإعلام خبر موته:

»وفي غفلة الجميع كانت �أخبار )�شعيب( تجوب الأ�صقاع، وتعزف لحناً 

والوجد  ال�صوفية،  الأوراد  بطيب  الم�ضمخة  وعطوره  ال�شرق،  ب�أوتار 

مكدود  لكل  متكئاً  لتكون  الأ�سطورة  منه  فت�صنع  الغيبيات،  في  الهائم 

هدته هذه الأزمنة التي لا قلب لها« )�سعيد 2005م، �ص8(.

فالفقرة ال�سابقة ت�شير �إلى الهوية ال�سودانية الجامعة �أكثر من �إ�شارتها 

�إلى �شخ�ص بعينه، �شخ�صية تنه�ض موازية تماماً لثقافة الغرب، بحيث 

 لكل مكدود هدته هذه الأزمنة التي لا قلب لها، ولعله 
ً
ت�صبح �سيرته متك�أ

ي�شير �إلى �أزمنة الهجرة والترحال بعيداً عن ح�ضن هذا الوطن الذي 

ا�ستح�ضره«. 

يمكننا �أن نلج�أ �إلى هذا النوع في النظر للغة الن�ص الأدبي لأن »الن�ص 

وم�ضمونا  �شكلًا  العلاقات  فيه  تت�شابك  معقدة  لغوية  بنية  الأدبي 

الت�أويلات.  وتكثر  القراءات،  فيه  تتنوع  عميقاً،  ن�صاً  لتقدم  وتت�ضافر 

ذلك لأن الإبداع يتنافى مع الب�ساطة وال�سطحية، ويتما �شى مع العمق 

هذا  �آليات  ومن  له...  محركا  القارئ  في  فعالًا  بالتالي  فيكون  والثراء 

البناء الثنائيات القائمة على الت�ضاد« )م�سعود، 2015م، �ص163(.

الحا�ضر: والزمن  الما�ضي  الزمن  بين  •الثنائية 
�أزمنة الحرية والديمقراطية وهوالزمن الجميل:  1 - الزمن الما�ضي: 

الذي يمثل  فترة ما قبل مايو 1969م والتي �شهدت فترة الديمقراطية 

�إعلاء  من  به  ات�سم  لما  الجمال  زمان  يمثل  وهذا  1964م،  ثورة  بعد 

�أحداً  لقيم الحرية والديمقراطية وبناء مفهوم المواطنة الذي لا يميز 

ديمقراطية  بنظم  والاختلاف  التنوع  �إدارة  مفهوم  �أحداً.  ي�ستثني  ولا 

تعلي من �ش�أن الإن�سان، �أيا كان جن�سه �أو لونه. وقد ج�سد هذا الزمان 

وربطه ب�شخ�صية لها ح�ضورها اللافت مقترناً بهذا الزمان وقيمه وهي 

�شخ�صية )�شعيب(.

1969م  2- الزمن الحا�ضر )ويق�صد به زمان الرواية منذ ثورة مايو 
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العودة، وهو غير محدد ولكنه يوحي بزمان ثورة الإنقاذ  وحتى تاريخ 

الوطني( وهذا الزمان ات�سم بالقبح وهو زمان م�ضاد للزمان الأول من 

حيث مجموعة القيم ال�سياي�سة والثقافية، فهو نظام ع�سكري �شمولي 

الحرية  ي�صادر  �أنه  كما  والاختلاف،  التنوع  لإدارة  ي�صلح  لا  �أحادي 

ويك�سر �أقلام المثقفين �أ�صحاب المبادئ )�شخ�صية معروف مثلًا(.

والغربة: الوطن  •ثنائية 
الوطن: يت�سم بال�ضيق والانغلاق ب�سبب الأو�ضاع ال�سيا�سية الجائرة التي 

تكمم الأفواه وتحيل �آلاف المثقفين للف�صل التع�سفي، بينما �أوجد النظام 

هذه  عن  يدافعون  الذين  والنفعيين  الانتهازيين  من  مجموعة  الحاكم 

القيم؛ لأ�سباب لا تمت للقيم الوطنية، و�إنما من �أجل م�صالح �شخ�صية 

ذاتية. في هذا الجو ي�شعر �أ�صحاب المبادي والقيم بالاختناق وال�ضيق، 

فيهربون خارج �أ�سوار الوطن حفاظاً على مبادئهم وحباً لوطنهم، فمن 

الممكن �أن يجاروا الأو�ضاع، ويك�سبوا ر�ضى ال�سلطة، ولكن حينئذ يخ�سر 

الوطن. فيختارون الترحال والاغتراب في ف�ضاءات جديدة تتحقق فيها 

القيم التي طالما تمنوا وجودها في �أوطانهم، بلاد الفرنجة حيث قيم 

بالانطلاق  تت�سم:  فالغربة  الإن�سان.  واحترام  والديمقراطية،  الحرية 

والانفتاح. 

مع  معروف  حياة  الجانب:  هذا  في  �أي�ضاً  الثنائية  عن  يك�شف  ومما 

ب�أم  روف  �أبي  �أ�صدقائه في حي  مع  مقابل حياته  )جيني في لاجو�س( 

�أن  فعرفته  جيني  جاءته  �أن  �إلى  حياته  يعي�ش  �أنه  يظن  »كان  درمان: 

حياته وجود فقط، لا ينال منها �إلا القليل، ولا يدرك كيف يعي�ش دنياه« 

)�سعيد 2005م، �ص98(.

هـ. الثنائية في موقفنا من م�صر �أهي دولة �شقيقة �أم دولة م�ستعمرة؟ 

و�أ�ستاذه  معروف  بين  الطويل  الحوار  ذلك  خلال  من  ذلك  ون�ست�شف 

�إلا  لنا  م�ستعمرة  تكن  لم  م�صر  �أن  يرى  الذي  �شعيب  موقف  �شعيب، 

يحكم  الذي  هو  الأجنبي  و�أن  فقط،  ا�سمها  ا�ستغلال  تم  وقد  مجازاً، 

لها  م�صر  و�أن  الإنجليز  لها  كر�س  م�صر  كراهية  و�أن  م�صر،  ولي�س 

�أف�ضال على ال�سودانين في التعليم والثقافة والتنوير... )�سعيد 2005م، 

�ص124-129(، ويردد مع ال�شاعر تاج ال�سر الح�سن ق�صيدته: 

م�صر يا �أخت بلادي يا �شقيقة. 

ذكر  في  م�صر  من  ال�سودانيين  موقف  في  الثنائية  هذه  تتجلى  كذلك 

له  تعر�ض  الذي  والانك�سار  والهزيمة  1967م  النك�سة  لحرب  �شعيب 

العرب، في مقابل ذلك ا�ستقبال ال�شعب ال�سوداني لجمال عبد النا�صر 

بتاريخ 1967/7/29م »كان موكباً رهيباً ومهيباً امتد طول الح�شود من 

المطار الى الق�صر الجمهوري، يومها قالت ال�صحف الأجنبية لأول مرة 

وقتئذ  النا�صر  عبد  ف�سماها  مهزوماً  قائداً  �شعب  ي�ستقبل  التاريخ  في 

عا�صمة ال�صمود« )�سعيد 2005م، �ص128-129( لعل الوعي بالتاريخ 

مفارقة  تحوي  التي  الجزئية  لهذه  ال�سارد  اختيار  في  تجلى  وتوظيفه 

مهزوم،  لقائد  الحا�شد  الا�ستقبال  وهي  الثنائية  عن  معبرة  وا�ضحة 

مما يثير حالة من التفا�ؤل لدي القارئ والإيمان ب�أن المعركة ما زالت 

م�ستمرة و�أن الروح لم تهزم بعد، ولذلك �سماها عبد النا�صر عا�صمة 

ال�صمود.

و.  الثنائية بين الغرب وال�شرق: والمتمثلة في الإعجاب بالغرب في وقته 

الراهن والتغني بما فيه من قيم الحرية والعدالة والديمقراطية والهروب 

�إليه، مقابل تحميل هذا الغرب )الإنجليز( الم��سؤولية التاريخية لما نحن 

م�صر  ومع  الوطنية  م�صالحنا  �ضد  وت�أمر  عن�صرية  تفرقة  من  فيه 

الحوار  هذا  خلال  من  ذلك  ن�ست�شف  تاريخياً،  معها  الوحدة  وق�ضية 

بين معروف و�شعيب والذي ا�ستح�ضره الكاتب الروائي عن طريق تقنية 

الا�سترجاع:

- معنى كلامك هذا �أن عداء المهدي لم�صر فرية تاريخية.

- نعم هي كذلك وقد روج لها الإنجليز كثيراً، حتى �صدقناها وبنينا 

عليها نتائج كثيرة قادت �إلى ا�ضطرابنا و�إلى ثنائيتنا. )�سعيد 2005م، 

�ص127(. 

لا  �أنهما  باعتبار  روبر�سون(  ووالدها  )جيني  في  تمثل  الذي  الحا�ضر 

موقفاً  يمثلان  بل  بالغرب،  علاقتنا  في  ال�سيء  الجانب  هذا  يمثلان 

كلام  ح�سب  وتعدده  وثقافته  ال�سودان  حب  في  تجلى  لذلك  نقي�ضاً 

ال�سارد: »�إيه يا... ويا جيني بلدك م��سؤول عما جرى ويجري في الوطن، 

بلدك م��سؤول اي�ضا عن الت�آمر، وفي �أحداث النك�سة 1967 ومع ذلك ف�إن 

�أخلاقياً  ب�أن يقول  �أمانة الحكي، وواجب ال�صدق في ال�شهادة تلزمانه 

تجاهك وتجاه والدك العالم الجليل... ف�أنتما لم تكنا �صراعاً وت�صادماً 

ل�شرق وغرب و�إنما كنتما تلاقحاً وتزاوجاً وت�أثراً لعطاء جديد لن تكون 

العودة �إلا به« )�سعيد 2005م، �ص 130-129(.

لأحداث  الكاتب  وعي  على  ت�ؤكد  الن�ص  هذا  من  الأولى  فالجزئية 

من  يبين  والغرب،  ال�شرق  بين  المفارقة  حالة  لإبراز  وتوظيفها  التاريخ 

ال�سيا�سي  واقعنا  في  القذرة  و�أياديهم  الإنجليز  من  الموقف  خلاله 

الم�أزوم. بينما ي�صنع بخياله التاريخي �شخ�صيات لا وجود لها في الواقع 

التاريخي ولكن �صنعها بخياله ليحدث من خلالها التوازي بين موقفين 

من الإن�سان الغربي: وذلك حين يبرئ جيني ووالدها من هذا الجرم، 

الغربي  الإن�سان  لرقي  حا�ضراً  مثالًا  يمثلان  لمعروف  بالن�سبة  لأنهما 

وعلمه وثقافته. و�أنهما لي�س جزءاً من ال�صراع بين ال�شرق والغرب.

وقد يفطن الدار�س �إلى وعي الكاتب بالهوية الثقافية لل�سودان عندما 

ولا  مت�سامح  مت�صوف،  �شعب  ب�أنه  ال�سوداني  ال�شعب  معروف  ي�صف 

يعرف التطرف ي�أخذ من الدنيا جانباً ومن الآخرة جانباً، ويمزجهما 

معاً في �سلوكه، ليخرج في النهاية بهذه الخلطة ال�سودانية )انظر: �سعيد 

2005م، �ص81(.

وهذه المفارقة تك�شف عن تمايز ال�سوداني حتى عن بقية العرب، ف�ضلًا 

عن الغرب، فهو يمتلك خ�صائ�ص تفرد لا توجد في غيره. وقد ا�ستعان 

الثقافي  بالتاريخ  الوعي  ن�سميه  �أن  ن�ستطيع  بما  ذلك  بيان  في  الكاتب 

لل�سودان.

ز.  والثنائية في الهوية : 

الأل�سنة  وتداخل  والزنوجة،  الأ�سود،والعروبة  الأبي�ض مقابل  اللون   -1

يخرج  عندما  المفارقة  هذه  دوماً  يعي  ال�سوداني  فمعروف  واللهجات: 

التي  المجتمعات  وبين  بينه  حاجزاً  اللون  فينه�ض  الوطن  �أ�سوار  خارج 

و�سف  وروميو  جيني  من  بكل  علاقته  في  اللون  لم��سألة  تنبه  يقتحمها، 

معروف  »ا�سمي  النرويج:  �إلى  رحلته  في  بروميو  نف�سه  معرفاً  فيقول 

والزنوجة  العروبة  من  خليط  ال�سودان  ا�سمه  �أفريقيا  قلب  في  بلد  من 

هجين من ال�سواد وال�سمرة الفاتحة والداكنة تزاوج بين الألوان تداخل 

وتاريخي...«  واقعي  الثنائية  تدمغ  واللهجات..  اللغات  بين  الأل�سنة  في 

)�سعيد 2005م، �ص153-154( ويزيد الراوي من تعميق الحديث عن 

�أنتم  »...بل  لمعروف:  يقول  عندما  روميو  ل�سان  على  الثقافية  الهوية 

�أن يرى ويعي�ش في عالم الأ�ساطير  �أر�ض الخيال البكر، لكل من يريد 

والغيبيات والتجريد.. ففي لوحاتك �شيء يف�صح عن هذا ب�سهولة« ) 
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�سعيد 2005م، �ص154( وفي هذا الن�ص ثنائية مع ن�ص غائب ي�شير �إليه 

الكاتب عن ثقافة الغرب الحديثة التي تعتمد فل�سفة عقلية جافة بعيدة 

عن الغيبيات والأ�ساطير، مما يجعل من المجتمع ال�سوداني والأفريقي 

يقابل ويوازي للمجتمع الأوربي الذي يعي�ش في ع�صر فل�سفة الأنوار.

2 .  في الثقافة:

كتبها  التي  معروف  ر�سالة  حول  والثنائية  المفارقة  المثال،  �سبيل  على 

يختلط  )جيني(  و�صديقته  تلميذته  عن  نيجيريا  من  �شعيب  لأ�ستاذه 

�شعيب  بها  ف�أعجب  المقال.  مع  الذاتية  ال�سيرة  مع  الق�صة  فن  فيها 

�ستخل�ص  »م�ؤيد  ومعار�ض.  م�ؤيد  بين  الافكار  فتباينت حولها  ون�شرها 

وتحدياً  للأخلاق  ابتذالًا  فيه  يرى  ومعار�ض  رفيعة،  فنية  قيمة  منه 

والتقاليد«  والعادات  الحياة  يجرح  لما  ومجاهرة  الا�سلامية  للمبادئ 

)�سعيد 2005م، �ص106(.

بع�ض  ال�ضدية في موقفنا من  للثنايئة  الكاتب  �إبراز  الثنائية في  تجلت 

�أن  ال�سارد  واعتبار  بالجن�س،  مثلا  المتعلقة  الغربية  الاجتماعية  القيم 

بالعقد  مليئة  �أنها  �إلى  ي�شير  التي  ثقافتنا  من  �أف�ضل  الغربية  الثقافة 

�أبرز ال�سارد هذه النقطة بطريقة �أخرى لكان �أف�ضل  الاجتماعية، ولو 

على  تقوم  لا  حقيقية  ثقافة  �أ�صحاب  نحن  �أننا  �إذ  نظري،  وجهة  من 

العقد في م�سائل الجن�س، و�إنما تخ�ضع لمجموعة من القيم الإ�سلامية 

م�ؤ�س�سة  �أ�سوار  خارج  الجن�س  ممار�سة  تجرم  التي  التحريم،  وثقافة 

الزوجية. كان حينئذ �سينت�صر لثقافتنا على الأقل انت�صاراً قيمياً، طالما 

�إلى  فالإ�شارة  �أخرى.  وح�ضارية  علمية  جوانب  في  الغرب  علينا  تفوق 

المرتبطة  الأخرى غير  به الجوانب  الأجدر  الغرب  تخلفنا مقابل تفوق 

بمنظومة القيم الخلقية والدينية. وفي الغرب يغايرنا خلقيا نعم، ولكن 

ذلك الاختلاف والمغايرة لا ي�ضعهم في خانة التفوق علينا في مثل هذه 

عما  تبحث  فالأمم  مثلًا(.  الخمر  و�شرب  )الجن�س  الخلقية  الق�ضايا 

وبين  بينها  المفارقة  عنا�صر  على  الا�شتغال  خلال  من  وجودها  يميز 

دعونا  �إذن  والتقاليد،  والعادات  القيم  منظومة  في  الأمم،  من  غيرها 

نقول ب�أن كل �شيء يخ�ضع لقانون الن�سبية فلا نقلل من �ش�أننا ولا نرفع 

من �ش�أن �أحد ب�سبب ثقافته.

عربية  قيمة  وهو  الأ�صيل  العربي  الكرم  قيمة  �إلى  هنا  الإ�شارة  تجدر 

النرويجي  عند  وجدها  ولكنه  الغرب،  في  معروف  افتقدها  و�شرقية 

روميو مما جعل معروف يحتفل بهذه القيمة عنده.

�أخيراً يمكننا القول �إن هذه الثنائيات ال�ضدية تعمل على تما�سك الن�ص 

وتبرز  البع�ض  بع�ضها  �إلى  فيه  المت�صارعة  العنا�صر  وت�شد  وترابطه، 

الجوانب الوجودية التي يكون حولها الخلاف والت�أمل عند كل المبدعين 

والحب  والحا�ضر  والما�ضي  والحياة  الموت  ق�ضايا  الع�صور:  �شتى  وفي 

والكره، التدين والإلحاد، ال�شرق والغرب وغيرها من عنا�صر الت�ضاد 

التي تمحور حولها الإبداع �شعراً ونثراً. 

ال�صلة  يمنع  لا  فال�ضد  والتباعد.  الانف�صال  تعني  لا  ال�ضدية  وعلاقة 

وفي  �إليه،  والتنبيه  الكلام  جمال  في  يزيد  بل  المعنيين،  بين  والرابط 

من  والتنا�سب مظهر  تنا�سباً،  ي�شكّل  فال�ضد  ثم  ومن  وت�آلفه.  تما�سكه 

ت�ضادا  �آخر  ن�سق  مقابل  يقف  ن�سق  فكل  الن�صي،«  التما�سك  مظاهر 

من�سجمة  وحدة  في  والتناغم  والتكامل  الت�آلف  �إلى  لينتهي  وت�شاكلا 

»)جمعة، �ص154(. 

الخاتمة:

�إجرائية؛  و�سيلة  ال�ضدية  الثنائيات  من  يتخذ  �أن  الكاتب  ا�ستطاع 

ليعك�س من خلالها مظاهر الت�ضاد والمفارقة في بع�ض الجوانب الحياة 

الماثل الحا�ضر في  الواقع  ال�سودان. رابطاً بين  والثقافية في  ال�سيا�سية 

الأحداث  ببع�ض  بالآخر،  وعلاقتنا  والاجتماعية،  ال�سيا�سية  حياتنا 

الكاتب  وعي  خلالها  من  برز  والتي  والمتخيلة،  الحقيقية  التاريخية 

�سيا�سي  �صراع  من  فيه  نحن  ما  واقع  عن  يعبر  بما  وتوظيفه  بالتاريخ 

وثقافي و�أيدولوجي. 

في  ال�ضدية  للثنائيات  الكبير  الدور  الدرا�سة  هذه  خلال  من  برز  وقد 

قدرة  وتفعيله؛ من خلال  الروائي  الن�ص  التعبير، وفي تحقيق جمالية 

الكاتب على الربط بين المتناق�ضات وا�ستح�ضارها داخل متنه الروائي، 

الأ�شياء،  حقائق  وك�شف  بينها،  ال�شا�سعة  المفارقة  �إظهار  على  وقدرته 

�إنتاج  في  �أ�سهِم  مما  �إقناعه،  بغية  القارئ  ومحاورة  �إليها...  والتنبه 

الدلالة وتو�ضيحها وتقريبها �إلى الأذهان، كما ا�ستطاع �أن يك�شف عن 

�أنواع مغايرة من الحياة وال�سلوك داخل مجتمعات الرواية؛ فك�شف من 

فيها،  وت�ؤثر  النف�س  تثير  مغايرة   وحياة  مغاير  خلال ذلك عن جمال 

كما ا�ستطاعت هذه الثنائيات �أن تحقق نوعاً من التما�سك والان�سجام 

بين �أجزاء الن�ص، وت�شد العنا�صر المت�صارعة فيه �إلى بع�ضها البع�ض، 

كل  عند  والت�أمل  يكون حولها الخلاف  التي  الوجودية  الجوانب  وتبرز 

الع�صور: ق�ضايا الموت والحياة والما�ضي والحا�ضر  المبدعين وفي �شتى 

والحب والكره، التدين والإلحاد، ال�شرق والغرب وغيرها من عنا�صر 

الت�ضاد التي تمحور حولها الإبداع �شعراً ونثراً... وهي بهذا ا�ستطاعت 

�أن تجمع بين الإمتاع والإقناع.
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ابن  والثقافة -جامعة  والترجمة  اللغات  ديداكتيك  )باحث في مختبر 

طفيل، كلية الآداب والعلوم الإن�سانية، القنيطرة، المغرب( 

البلاغة: )�أر�ض(  حول  البلاغة  • جدل 
الممكنة  الطرق  عن  الك�شف  ب�أنها  البلاغة  يعرف  �أر�سطو  كان  �إذا 

للإقناع في �أي مو�ضوع كان، �أو ب�أنها البحث في كل حالة عن الو�سائل 

الموجودة للإقناع، ف�إن البلاغة المعا�صرة ا�ستطاعت �أن ت�ستمر في خلق 

عليها  ينبغي  التي  البلاغة  )�أر�ض(  حول  ال�صراع  �إنتاج  عبر  الجدل 

حرثها و�إعمال معولها البلاغي فيها؛ لذلك لا تعترف البلاغة بحدود 

لإمبراطوريتها البلاغية. �إنها �إمبراطورية مفتوحة على كل الخطابات 

نف�س  على  تقف  �إذ  جداً؛  ديمقراطي  ب�شكل  الاحتمالية  الإن�سانية 

الم�سافة البلاغية من كل �أ�شكال التخاطب الإن�ساني، وترف�ض التعامل 

�إنتاج قراءات مغر�ضة لخطاب من خطابات  الإيديولوجي القائم على 

القول؛ بل تعمل على توظيف �سنن البلاغة الجديدة في �إنجاز تحليلاتها 

البلاغية، وتطمح �إلى الت�أ�سي�س لبناء ن�سق من الفهم للن�صو�ص يقوم 

على �أدوات بلاغية مح�ض دون الانجراف �إلى نية الإ�ساءة �إلى ن�صو�ص 

بعينها لارتباطها ارتباطا �سيئاً بمتكلم �سيء ح�سب فئة من المتلقين من 

الجمهور ال�سيا�سي.

يقول  تنظر في كيف  ولكنها  القول،  يقول  �إلى من  تنظر  البلاغة لا  �إن 

الخطاب وينجزه.

�شخ�صه  لواحق  من  تبقى  لكنها  خطابه،  تلحق  لا  المتكلم  �سيئات  �إن 

الكريم؛ لذلك يبقى الخطاب المتلفظ به هو �أر�ض البلاغة مهما كانت 

�أطروحته، ولي�س المتكلم العقدي �أو الأدبي �أو ال�سيا�سي.

حجاجية،  و�آليات  قواعد،  ح�سب  المعنى  على  ا�ستيلاء  البلاغة  �إن 

الملفوظ  من  تنطلق  �إنها  الآليات.  دون هذه  له  فر�ض  ولي�س  و�إقناعية، 

لإنجاز قراءة بلاغية من طموحاتها الكبرى �صياغة �شواهد على �صحة 

الخطابات  بناء  قوانين  عن  الك�شف  وتحقيق  الم�سبقة،  افترا�ضاتها 

تحقير  �أو  �أطروحاته،  على  اعتداء  �أو  للمعنى،  تزييف  دون  المدرو�سة 

لق�ضاياه، �أو تمجيد لأفكاره وت�صوراته.

والملكية: • البلاغة 
خلال  من  البلاغة  لولادة  للت�أريخ  محاولته  في  بارت  رولان  يقرر 

لغة  باعتبارها،  ن�ش�أت  �أنها  يقرر  حينما  البلاغة  ن�ش�أة  ا�ستخلا�صه 

امتلاك  �ضرورة  فر�ضت  التي  الملكية  حول  المحاكمات  من  وا�صفة، 

الف�صاحة، والتمتع بالآليات الحجاجية، والت�سلح بالكفايات الإقناعية، 

والحق  للملكية  رديفاً  البلاغة  �صارت  وهكذا  الأر�ض.  امتلاك  بغر�ض 

في التملك، وو�سيلة ا�سترجاع ما �أخذ ونهب بالقوة. لذلك يمكن و�صف 

البلاغة بكونها انتفا�ضة ديمقراطية من �أجل ا�ستعادة الو�ضع ال�سابق، 

الجمهور  و�إك�ساب  قبل،  من  عليه  كانت  ما  �إلى  اللعبة  قواعد  و�إعادة 

مهارة التحكم في زمام الأمور حتى لا تخرج الأمور عن ال�سيطرة من 

جديد.

على  تقوم  �آمنة  م�سافة  وت�أ�سي�س  التفاو�ض،  على  قدرة  البلاغة  �إن 

�آليات خطاب  الديمقراطية من خلال الإيمان بالغلبة عن طريق فهم 

والا�ستراتيجيات  �أ�س�سه عن طريق الحجج  ن�سف  والتمكن من  الآخر، 

الخطابية.

للخطابات  الفهم  تحقيق  �سبل  عن  بالأ�سا�س،  تبحث،  البلاغة  �إن 

الإن�سانية ال�صادرة في مقامات خطابية متعددة ومختلفة تروم تركيب 

ت�صور حول انتزاع الخطابات من �أ�صحابها، وتفكيك قواعدها، وتبيين 

�إلى  دائما  ت�سعى  �إذ  ن�ش�أتها؛  ل�سياق  وفية  البلاغة  تبقى  �سننها. هكذا 

من  حول  ال�صراع  عبر  الإن�سانية  للخطابات  الملكية  في  الحق  انتزاع 

يفهمها حق فهمها. وحينما ت�ستطيع البلاغة الو�صول �إلى الك�شف عن 

مدى تمثلها للن�صو�ص والأ�شكال الخطابية، فعندها تنتقل الملكية من 

المتكلم �إلى الدار�س البلاغي الذي ا�شتغل على تلك الن�صو�ص بق�صد 

الخطابات  تلك  في  الثاوية  المعاني  ملكية  �أق�صد  بالملكية.  المطالبة 

الاحتمالية.

�إن البلاغة ،منذ بداية الت�أ�سي�س لها، ارتبطت ارتباطاً وثيقاً بال�صراع 

والتحاكم من �أجل الانت�صار للحق في الملكية وامتلاك الأر�ض. وقد �أثر 

تاريخها في ال�صراع الق�ضائي والدفاع عن الحق ال�شخ�صي في �ضرورة 

غزو  �أجل  من  ال�صراع  بلوثة  نف�سها  البلاغة  �أ�صيبت  حتى  الامتلاك 

الخطاب الإن�ساني بغ�ض النظر عن نوعه �أو �شكله، فاكت�سحت كل �أنواع 

�أو  قانونياً  �أو  فل�سفياً  �أو  عقدياً  خطاباً  كان  �سواء  الإن�ساني  التخاطب 

�أدبياً �أو �إ�شهارياً �أو �سيا�سياً من �أجل بيان ال�سنن البلاغية التي تت�أ�س�س 

محمد الغرافي – المملكة المغربية 

»في الدفاع عن قلعة 
البلاغة«..

 استعادة معاصرة للمفهوم
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عليها هذه الخطابات.

الافترا�ضية: المناظرة  و�صناعة  • البلاغة 
لقد �صنعت البلاغة مناظرة بين فريقين فريق �أول ي�ؤمن ب�ضرورة درا�سة 

الخطابات الإن�سانية درا�سة بلاغية للك�شف عن مقوماتها و�أ�س�سها التي 

�أن بع�ض الخطابات لا  تو�سلت بها لا�ستمالة الجمهور وفريق ثان يرى 

ت�ستحق هذا التناول الخطابي، ولي�ست جديرة بنيل ارتباطها بالبلاغة 

لأن ذلك �شرف ومجد لا يليقان بها، ولا تليق بهما.

لتكون �صحية وذات ولادة طبيعية  المناظرة الافترا�ضية كانت  �إن هذه 

و�سليمة من �أ�سباب ال�ضعف والف�شل لو وقف الفريق الثاني عند حدود 

والتحليل  بالدر�س  ت  ت�صدَّ التي  الأطروحة  بناء  قواعد  زيف  ك�شف 

ال�سيا�سي. لكن هذا لن يتم  ال�سيا�سي ال�سجالي عند الفاعل  للخطاب 

�إلى  �أدى  الفح�ص وهذا ما  الأطروحة لم تتجاوز عتبة لجنة  ما دامت 

�سقوط تر�سانة الحجج التي وظفها هذا الفريق في مواجهة ن�شر �إعلان 

تتعلق  لا  ن�صية  كفايات حجاجية خارج  �إلى  ا�ستند  لأنه  المناق�شة  خبر 

بن�سق الأطروحة، ولكنها تت�أ�س�س على �شخ�ص الفاعل ال�سيا�سي.

عند  تقف  ولم  الإن�ساني  القول  فنون  كل  درا�سة  اقتحمت  البلاغة  �إن 

لأفعاله  اهتماماً  تعر  ولم  العام،  �أو  ال�شخ�صي  وتاريخه  المتكلم  �سلوك 

ولم  الع�سكري  والقائد  وال�سلطان  الخليفة  خطب  فدر�ست  وقراراته، 

بل  التنكيل،  في  وب�شاعته  الفعل،  في  وفظاظته  تحكمه  مدى  عند  تقف 

مقامية  �سياقات  في  وقاله  �أنتجه  الذي  الخطابي  الملفوظ  عند  توقفت 

وحمل  والإقناع،  الت�أثير  وبق�صد  والتو�صيل،  التوا�صل  بغر�ض  مختلفة 

الجمهور على الت�صديق.

�إن القول ال�سيا�سي خطاب احتمالي يقوم على قواعد بلاغية حجاجية 

ومقررات  �سيا�سية،  قناعات  عن  الدفاع  �أجل  من  �إقناعية  و�أ�س�س 

يعتقد  واجتماعية  ودينية  ولغوية  معرفية  ومرجعيات  �إيديولوجية، 

للنا�س  و�صلاحها  بتقواها  وي�ؤمن  �صدقها،  في  ال�سيا�سي  الفاعل 

يقينه  قوة  في  واعتقاداً  وت�صوره،  نظره  وجهة  من  انطلاقاً  والجمهور 

لإي�صال  ي�ستغل كل ممكن، ومحتمل خطابي، وبلاغي  بها؛ لذلك فهو 

�إرادة منه،  المتلقي بق�صد حمله، دون  �إلى  القناعات والمرجعيات  هذه 

على التفاعل معه، وا�ستمالته �إلى الاقتناع، وا�ستدراجه �إلى تملك نف�س 

الأطروحات ال�سيا�سية من خلال ا�ستغلال مقومات بلاغية، وعبر �إتقان 

ال�سيا�سيين  والإطار  الدائرة  خارج  من  الجمهور  لنقل  �إبلاغية  �آليات 

ا�ستغلال  امتهان  �إلى  قا�صداً  ال�سيا�سيين،  والإطار  الدائرة  داخل  �إلى 

الأهواء الم�شتركة، وبناء �صورة المتكلم ال�سيا�سي، وابتزازه ال�سيكولوجي 

والعاطفي ا�ستنادا �إلى �أهم تعريفات البلاغة الذي قرنها بالفن. والفن 

البلاغة  لذلك كانت  يوجد؛  وما لا  يوجد  ما  �إيجاد  قادر على  كالجنِّي 

طريقة لإيجاد �أي من الأ�شياء التي قد تكون �أو لا تكون كما يف�سر ذلك 

رولان بارت.

لا  و�إيديولوجية  ومعرفية  �سيا�سية  م�صارعة  ال�سيا�سي  الخطاب  �إن 

لأنها تدر�س كل  البلاغة؛  �سوى  �أخلاقية نظامها  الك�شف عن  ي�ستطيع 

العنا�صر المكونة للخطاب بدءا من اللغة، والأطروحة ال�سيا�سية الثاوية 

فيه، والباث الذي ي�صدر عنه الخطاب انطلاقاً من محاولاته العديدة 

�أمام جمهوره  وم�ؤثرة  ل�صورة غير نمطية  والت�أ�سي�س  الإيطو�س،  لبناء 

خا�صة في الخطاب ال�سيا�سي ال�شفوي، حيث يغدو الجمهور غير مهتم 

�أن  يف�ضل  �أنه  �إذ  �أو حقيقته،  بزيفه،  �أو  وهميته،  �أو  ال�صراع،  بواقعية 

ة التي يقدّمها ال�سيا�سي حيث  ي�سلم نف�سه لطاقة العر�ض القوية والم�شعَّ

ي�صير ما يراه الجمهور �أهم بكثير مما يت�صوره ويعتقده �أو يفكر فيه. 

لذلك ت�أتي الدرا�سات البلاغية للك�شف عن �أ�س�س العرو�ض ال�سيا�سية، 

الا�ستراتيجيات  وتحديد  فيها،  الم�ضمرة  الإيديولوجية  والأن�ساق 

الخطابية الموظفة فيها.

ال�سيا�سي: للمتكلم  ال�سيء  ال�سيا�سي  والتاريخ  • البلاغة 
بلاغية  بدرا�سة  القيام  من  تمنع  �أن  اج  الحجَّ لدكتاتورية  يمكن  هل 

لخطبه؟

هل نت�صور �أن الدرا�سات البلاغية الألمانية �ستمتنع عن درا�سة خطابات 

هتلر؟

تنتج  خطابات  لأنها  درا�ستها  يجب  لا  الغزاة  خطابات  �أن  نعتقد  وهل 

العنف والإق�صاء؟

الأقل من  �أو على  الأ�سئلة،  يعتقد في �صواب هذه  �أن منا من  �أعتقد  لا 

�أعرف في محيطي ال�شخ�صي يوجد من ي�ؤمن ب�ضرورة �إق�صاء خطابات 

ولاتهم  �إلى  ال�سلاطين  ومكاتبات  الحروب،  وقادة  التاريخ،  ع�سكر 

وعمالهم على البلاد والعباد لأن بها تحري�ض على القتل والتقتيل، ودفع 

�إلى �إنتاج خطاب الكراهية والتهمي�ش، و�أمر با�ستعباد الأر�ض والخلق.

تحقيق  يروم  توا�صلي  مقام  في  به  متلفظاً  خطاباً  يبقى  الخطاب  �إن 

�أغرا�ض ت�أثيرية، وتعديل �سلوكيات ومواقف الجمهور، وتحوير قناعات 

والعرقية،  والطائفية،  والمذهبية،  الدينية،  واعتقاداتهم  النا�س، 

داخل  البلاغية  بال�سبل  والاجتماعية،  والمعرفية،  والجن�سية،  واللغوية، 

دائرة الاحتمالي. في هذا ال�سياق يمكن ا�ستخلا�ص قناعة �أ�سا�س تتمثل 

�إن�ساني بغ�ض النظر عن متلفظه ومدى  �إمكانية درا�سة �أي خطاب  في 
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يتزعمهم  من  �إلى  والإ�ساءة  بالجمهور،  الأذى  �إلحاق  في  م�ساهماته 

باعتباره فاعلًا �سيا�سياً و�صل �إلى �سدة تدبير ال�ش�أن العام ذات مو�سم 

انتخابي فلما ق�ضى منه وطراً �أفنجعله يق�ضي وطره من البحث العلمي 

عبر الت�ضييق عليه وتقزيم ا�ستراتيجياته البلاغية.

والأ�سطورة: • البلاغة 
�إلى  ت�سعى  ما  بقدر  المتكلم،  �أ�سطرة  �إلى  �أ�سا�ساً  تطمح  لا  البلاغة  �إن 

�أن  حيث  الت�أثيري.  خطابه  في  المقيمة  البلاغية  الدلالات  عن  الك�شف 

د فك ال�شفرة البلاغية في الخطاب ف�إنه  الدار�س البلاغي حينما يتق�صَّ

التي  ال�سيا�سي  للفاعل  الأ�سطورية  ال�شفرة  فك  �أغرا�ضه  من  يكون  لا 

تليين  �أحوال وظروف في  �سيا�سية معينة ت�ضافرت  �سياقات  ن�سجها في 

العام،  ال�سيا�سي  ال�ش�أن  تدبير  �سلطة  �إلى  الو�صول  في  الف�شل  عوار�ض 

وما لحقه، هذا التدبير، من ف�شل �أو نجاح، وخلوه من الإنجازات، �أو 

ت�ضمنه لفتوحات �سيا�سية، واقت�صادية، واجتماعية، وقانونية.

ه  تخ�صُّ ولا  ال�سيا�سي،  للمتكلم  الأ�سطوري  الملمح  تمنح  لا  البلاغة  �إن 

بالبعد العجائبي الخارق للعادة، ولا ت�صفه بالإله القادر على التدبير 

القول  فنون  �إلى  النظر  في  طريقة  ولكنها  العامة،  ل�ش�ؤون  الحكيم 

وا�ستخراج  لآلياته،  وو�صف  ا�ستراتيجياته،  في  وبحث  الاحتمالي، 

لأن�ساقه، واقتلاع لأنظمته الحجاجية، و�إ�شارة �إلى مقوماته الإبلاغية 

الكامنة فيه، وا�ستدراج لمزاعمه.

�أ�سطرته  انتزاع  �أو  العام،  ال�سيا�سي  الفاعل  ب�أ�سطرة  البلاغة  �إن ربط 

التي يكون قد �صنعها خلال تعاطيه للفعل ال�سيا�سي، �أو عبر ممار�سته 

التحامل  في  الجمهور  بع�ض  �أ�سقط  ما  هو  العام  ال�ش�أن  تدبير  ل�سلطة 

على قيام درا�سة بلاغية لخطاب �سيا�سي �سجالي عند متكلم �سيا�سي 

ت�صادف �أن كان فاعلا �سيا�سيا خلق ومازال كثيرا من اللغط والجدل 

ال�سيا�سيين لحد الآن �سواء بلونه الحزبي، �أو �أدائه الإنجازي، �أو خطابه 

ال�سيا�سي المتلفظ به في مقامات �سيا�سية، �أو �سياقات حزبية.

ال�سيا�سي  للفاعل  خ�صو�صي  ترميز  �صناعة  �إلى  ت�سعى  لا  البلاغة  �إن 

المنجز لخطاب احتمالي، كما �أنها لا تبيح لنف�سها الدعوة �إلى تفخيم 

ولكنها بحث عما يكون نظام الخطاب ال�سيا�سي، و�إعادة تركيب لن�سقه 

ال�سجالي القا�صد �إلى �إنتاج الغلبة، ودفع الجمهور �إلى الان�صياع.

ال�سيا�سي: الخطاب  في  العلامات  ونظام  • البلاغة 
�إن العر�ض ال�سيا�سي في الخطاب ال�سيا�سي يقوم على ت�صادم بين ذاتين 

وج�سدين؛ ذات وج�سد الجمهور، وذات وج�سد المتكلم ال�سيا�سي. وهذا 

الت�صادم ينتج منظومة من الرموز والعلامات تحاول البلاغة درا�ستها 

وتحديدها في �إطار ما ي�سمى ببلاغة العلامات.

�إن الجمهور يقوم على تركيبة مخ�صو�صة جداً هي تركيبة �إنتاج ن�سق من 

علامات الإعجاب والاندها�ش، حيث تتخذ الأج�ساد والر�ؤو�س والملاب�س 

القناعات  نف�س  �إلى  الانتماء  مبد�أ  على  يقوم  ونمطياً  موحداً  �شكلًا 

الأ�صوات،  نف�س  و�إنتاح  الأفعال،  نف�س  ببناء  القيام  فيتم  ال�سيا�سية 

وحمل نف�س الرموز والر�سوم والأ�شكال والألوان، وتقا�سم نف�س طريقة 

�أبرزها مظاهر التقدير والتمجيد  ال�سيا�سي  الفرح والابتهاج بالزعيم 

ها طريقة النظر والتحلق حوله. والاحترام، و�أخ�صَّ

من  والغلبة  ال�سيطرة  علامات  �إنتاج  يبد�أ  الذي  ال�سيا�سي  الفاعل  �أما 

خلال طريقة انت�صابه �أمام الجمهور، و�شكل تدبيره للتجمع ال�سيا�سي، 

�أو الانتخابي، �أو الإيديولوجي، �أو المرجعي. كما �أن �إيديولوجية ال�شكل، 

وطريقة اختياره لوقوفه، ونظام لبا�سه ي�سهم في �صناعة �صورة الزعيم 

ال�سيا�سي الغالب والم�سيطر. كما �أن ن�سق النظر �إلى الجمهور، وكيفية 

تقطيعه  ونظام  انحناءاته،  وطريقة  التفاتاته،  و�شكل  �صوته،  توزيع 

عبر  ال�سيا�سي  الزعيم  �أ�سطورة  �إنتاج  كيفية  محالة،  لا  يبلور،  للكلام 

ت�صادم العلامات المنجزة من طرف الجمهور والزعيم ال�سيا�سي.

كيف  هو  ال�سجالي  ال�سيا�سي  الخطاب  في  تدر�سه  ما  �أهم  البلاغة  �إن 

ي�ستطيع الزعيم ال�سيا�سي �صناعة التحكم ال�سيا�سي في الجمهور، وكيف 

يبني الفاعل ال�سيا�سي الإيطو�س الغالب والمتغلب، وكيف ينجح المتكلم 

ال�سيا�سي في جعل �سلطته ال�سيا�سية التي ا�ستقاها من خطابه و�صورته 

التي بلورها �أثناء �إنجاز خطابه عند المتلقي ت�ستمر ولا تعتر�ضها عوامل 

الانقطاع، �أو تجرفها �سيول التجاهل، �أو تلطمها �أهواء التغافل.

عبر  الجمهور  على  �سيطرته  �إحكام  في  ينجح  كان  �إذا  ال�سيا�سي  �إن 

ت�أثيرية، وخ�صو�صيات  ا�ستراتيجياته الخطابية التي امتازت بكفايات 

والتحوير  والتحويل  التعديل  على  ودربة  حجاجية،  وقدرات  �إقناعية، 

ت�ستطيع،  البلاغة  ف�إن  والنف�سيات،  وال�سلوكيات  والعواطف  للمواقف 

ولا�شك في ذلك، في الك�شف عن الأ�س�س البلاغية، والمقومات الخطابية، 

والتقنيات الحجاجية التي وظفها الخطاب ال�سيا�سي من �أجل النهو�ض 

الت�أثيرية،  الغايات  ب�إنجاح  والقيام  لر�سائله،  الإبلاغية  بالوظائف 

والمقا�صد الحجاجية الإقناعية الثاوية فيه.
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قراءة في رواية »حكاية مدينة 
واحدة« للحسن بكري 

مَنْهَل حَكرْ الدّور - ال�سودان

الفضاءُ الزمني والتّداعي الحُر

الزمن  ب�أن  يقنعونا  �أن  هوادة  بلا  الكلا�سيكيون  الروائيون  يحاول 

الروائي هو الزمن الفيزيقي -التاريخي- لكن الزمن الكوني هو خط 

م�ستقيم لا يتوقف ولا يتباط�أ، هذا ما يجعل الزمن الكوني غير الزمن 

الروائي1، لان الزمن الروائي ينطلق من قوانين نف�سية تفر�ض �إيقاعها 

على العمل الروائي في�سهب الروائي في �أحداث معينة ويوجز بل يحذف 

خرى)2( ، وكل 
ُ
�أحياناً من الزمن ما لا يتما�شى مع فكرته في �أحداث �أ

وت�ستمد  بها،  الخا�صة   الزمن  وقيم  الزمني،  نمطها  لها  جيّدة  رواية 

و�إي�صالها  القيم   وتلك  النمط  ذلك  عن  تعبيرها  كفاية  من  �أ�صالتها 

الفنيّة  الكاتب في معالجته  المرتبط بطريقة  ال�سرد  للقارئ عن طريق 

وتوظيفه لعامل الزمن)3(  .

مدينة  )حكاية  لرواية  قراءتي  خلال  من  مقاربته  حاولُ 
ُ
�أ ما  ذلك   

2018م عن  العام  الرواية �صدرت في  لكاتبها الح�سن بكري.  واحدة( 

دار العين للن�شر بالقاهرة.

الح�سن بكري كاتب �سوداني نالَ جائزة الطيب �صالح للإبداع الروائي 

له من  �صدر  القديم(.  المحارب  )�أحوال  روايته  الأولى عن  دورتها  في 

الروايات:

�أهل البلاد ال�شاهقة - دم�شق - 1997م. 	• 	

�سمر الفتنة - ال�شركة الوطنية للطباعة والن�شر -  	• 	

الخرطوم - 2002م.

 - نا�شرون  للعلوم/  العربية  الدار   - حار  طق�س  	• 	

بيروت -  2011م.

من ال�شائع لدى الروائيين، �إقبالهم على تحديد الزمن في رواياتهم �إن 

كانت لها �صلة مبا�شرة بالتاريخ  �أو غير مبا�شرة، ك�أن يقول وقع ذلك 

بعد �سقوط برلين �أو بعد دمار هيرو�شيما �أو بعد ثلاث �سنوات من ثورة 

كتوبر 1964م.
ُ
21 �أ

زمن  على  ت�صنيفه  يقت�صر  لا  الرواية  في  الزمن  �أن  نعرفَ  �أن  مهم 

الحوادث المروية �أو ترتيب عنا�صر الوقت الذي تقع فيه الحوادث فقد 

ي�صنف الزمن تبعاً لموقف ال�شخو�ص منه وت�أثرهم.

�إذا �أردنا و�ضع محدّدات زمنيّة للمتن ال�سردي  لرواية )حكاية مدينة 

�أعقبت  التي  الفترة  بعد  ق�صتها  زمن  بد�أ  الرواية   ان  نجد  واحدة( 

�سقوط �سوبا عا�صمة مملكة علوة ال�شهيرة في التاريخ ال�سوداني، والتي 

ال�ساد�س  القرن  وحتى  الميلادي  ال�ساد�س  القرن  من  الفترة  في  �سادت 

هذه  �أحداث  �ضمن  وتتفاعل  الأحداث  تتقاطب  �إذ  الميلادي5،  ع�شر 

الم�سافة الزمنية، م�شكّلة ن�سقاً �سردياً مت�شعباً. 

ي خليل قدمنا �إلى تلك الار�ض الجرداء ذات نهار غائظ من  »�أنا وجدِّ

ب�شن�س، ترافقنا فطومة ال�سمرا زوجته ال�صغرى، وعمتاي زنوبة وحلوم، 

فيما بعد �سن�سمي البقعة التي نزلنا بها، )�سوبا( تيمناً بالمدينة الكبيرة 

المندثرة« الرواية: �صفحة )1(. 

الذي  الزمن  هو:  والذي  الق�صة؛  زمن  بين  التفريق  هنا  بنا  يجدر 

هو  الحكاية؛  وزمن  الفعلي،  وقوعها  في  المتخيلة  الأحداث  ا�ستغرقته 

الزمن الملفوظ، �أو المكتوب، الذي يعر�ض  فيه الراوي  الأحداث عر�ضاً 

�ألى  بالنظر  الوقت.  بها  ي�سمح  التي  الحدود  في  للقراءة  قابلة  يجعلها 

زمنية  ومفارقة  وا�ستباق  ا�سترجاع  الزمن من  تفعّل في  التي  التقنيات 

�إلى هذا  تبرير  ولا  الرواية،  كل هذا نجده محت�شداً في هذه   - ووقفة 

�إلا لتقنية التداعي الُحر، التي ي�سخرها الكاتب ليمنح الراوي الم�شارك 

حريّة تياري الوعي.

بغر�ض  عام  �ستمائة  قبل  �سادت  لمو�ضات  تعود  ملاب�س  لها  »�صممنا 

التموية عليها لتظن �إنها فتاة من عهود �سوبا القديمة« الرواية �صفحة 
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ودفعاً لإظهار المدى الزمني التي تحركت فيه �أحداث الق�صة  نجدها 

ت�أخذ �شكلًا بعد معركة كرري. 

»كذا �أعانوا في عمليات الحفر التي �أدت �إلى نب�ش هياكل �آدميّة متهتكة 

رنا �أنها تخ�صُّ جنوداً حاربوا  ذات افكاك بارزة ك�أفكاك الن�ساني�س قدَّ

�إلى جانب خليفة المهدي ه�شمهم الأهالي �أحياء بالع�صي حينما كانوا 

يولون الأدبار بعد معركة كرري« الرواية: �صفحة )43(. 

الزمن لكونه عن�صر من عنا�صر الرواية  بتق�سيماته بين زمن داخلي 

ي�سوق  الذي  المتكلم  �ضمير  �إلى   وبالنظر  الحكاية،  في  خارجي  وزمن 

الُحر  والتداعي  المتكلم  �ضمير  تقنية  ول�صعوبة  الرواية.  في  الأحداث 

فيها نجد �إن الم�ؤلف في معالجته للمو�ضوع لم يتبع نهج واحد للزمن.

بعد  بد�أت  الرواية  �أن  القراءة  هذه  بداية  في  ذكرت  ما  �إلى  بالا�شارة 

فترة �سقوط �سوبا في القرن ال�ساد�س ع�شر الميلادي، وبالتالي من �سنة 

1500م  وحتى كتابة الرواية يعتبر كله فترة ما بعد �سقوط �سوبا، رغم 

�أن بع�ض الحوادث في الرواية ت�شير - من خلال و�صف طريقة العي�ش 

واللب�س و�أدوات القتال -  �إلى مئات ال�سنين قبل زمننا المعا�صر، الأمر 

الذي يجعل الزمن في تداخل بين الما�ضي البعيد والما�ضي القريب وكذا 

الرّاهن. 
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»�أما �أنا والعمتان بل وحتى حبيبته فطومة ال�سمرا، فقد وفدنا منتعلين 

من  الج�سد  تغطي  جلدية  �سيور  من  حُلل  في  ورافلين  مهترئة  �أخفافاً 

ال�سرّة حتى الركبتين« الرواية: �صفحة )1(.

 هذا على م�ستوى الازياء وهيئة ال�شخو�ص، ن�ستبين من ذلك �أنها كانت 

في ع�صور �سحيقة كان يدور فيها هذا الحدث.

فقمنا  المقاتلة  وحداتنا  تطوير  م�شروع  تد�شين  على  �شاهندا  »�أ�صرّت 

با�ستئجار ناقتين دهماوين للتنقل عليهما« الرواية: �صفحة )26(. 

هذا ف�ضلًا على و�صف الطريقة التي كانا يعي�شان بها �صنديكي و�شاهندا 

- وهما من �شخ�صيات الرواية - في دغل بلول، وال�سنوات التي يق�ضيها 

�صنديكي في ت�سفاره بين �سوبا و�شرق ال�سودان، والطريقة البدائية التي 

فترة  في   الق�صة  زمن  �أن  �إلى  ت�شير  كلها  جي�شها،  �شاهندا  بها  تكوّن 

لة.  بعيدة ولا تمت �إلى  زمننا الرّاهن ب�صِ

هذا �سيبدو للقارئ وا�ضحاً ولكن �أحياناً وبكل و�ضوح تجد �إن التداعي 

الحر الذي يهيمن على ال�سرد يذهب بالزمن ب�إتجاة الزمن النف�سي �أو 

والحا�ضر  الما�ضي  بين  ما  بالتنقل   للرواي  ي�سمح  الذي  ال�سايكولوجي 

نبّه  والم�ستقبل وما يميز تقنية الزمن النف�سي هو انعدام ال�شكل الذي 

التداعي  �إلى  فيه  ينزع  ذكرنا  كما  الكاتب  لان  لوبوك،  بير�سي  �إليه 

الحر. 

�شئون  �إدارة  �شاهندا  تولت  �شملتني،  التي  الفتور  �أعرا�ض  �ضوء  »على 

�أ�سلحة هجوم  لليالٍ متوا�صلة تخطط لابتكار  و�سلمنا، ف�سهرت  حربنا 

من �أنواع ت�ستثنى الاقوا�س. معلوم �أن تجارة ال�سرجين �أدت �ألى �إتلاف 

�أنجع الأ�سلحة التي حزناها فلم تتبق لنا �سوى �سيوف مثلّمة و�سواطير 

حمى  ب�سبب  تجليدها  نكمل  لم  وعكازات  قرجات  �إلى  �إ�ضافة  �صدئة 

كل  في  �شارك  متقاعد  عريف  بوكيل  �شاهندا  ا�ستعانت  لذا  الحب، 

البلاد  وبجهات  والغرب  بالجنوب  فقاتل  ن�شبت  التي  الاهلية  الحروب 

ر�شا�شات  على  بالح�صول  ن�صحها  بديلة.  ب�أ�سلحة  قائمة  لي�ضع  كافة، 

كلا�شنكوف ومدافع �أربجي وراجمات �صواريخ ووفر لها �أقرا�ص �سي دي 

�ساحات  ال�شهير )في  التلفزيوني  البرنامج  ت�سجيلات من  تحتوي على 

الفداء( ت�صور م�شاهد لمعارك حقيقية و�أخرى ملفقة لت�ستعين بها على 

تدريب مقاتليها«. الرواية: ال�صفحات )49-48(. 

في النّ�ص المنقول �أعلاه على �سبيل التو�ضيح، نجده يجمع بين حدثين 

احدهما وقع في الزمن الذي �أ�شرنا �إليه في بداية هذه الرواية وهو زمن 

القتال بال�سواطير والعكاكيز والقرجات، والزمن الثاني هو زمن معا�صر 

اي زمن برنامج �ساحات الفداء الذي كان يُبث عن الحرب في جنوب 

2005م،  ال�سودان، والذي ا�ستمرّ حتى توقيع �إتفاقية ال�سلام في العام 

الزمنية  ال�سردية  بالمفارقة  المتبع في هذه القطعة  التكنيك  �سُمي هذا 

Time Shifting ومن �أ�شهر الروايات التي كُتبت بهذه الطريقة 
تعد  برو�ست.  لمار�سيل  ال�ضائع(  )الزمن  رواية  الزمن هي  توظيف  في 

المفارقة الزمنية بح�سب تعبير جيرار جينيت واحدة من طرائق ك�سر 

رتابة ال�سرد النمطي الخطي، رغم ما ذكرنا �إن زمن الق�صة في هذه 

التداعي الحر  تقنية  ب�سبب  الما�ضي والحا�ضر  الرواية فيه تداخل بين 

التي يقف ورائها �ضمير متكلم م�شارك في �صنع الاحداث، لكن نجد ثمة 

�سرد نمطي خطي على م�ستوى زمن الحكاية لذلك ت�أتي المعالجة لك�سر 

الرتابة وقتل الملل عن القارئ بعدة تقنيات منها المراوحة الزمنية التي 

ذكرتها �آنفاً والا�ستباق والا�سترجاع، �أو التكرار الذي يبعث على تذكير 

القارئ بالاحداث المهمة، ونجد ذلك بالتذكير بفترة العي�ش في )دغل 

بلول( في العديد من �صفحات الرواية. 

 »... فلم ترَ �شاهندا فّي ق�سماتي التي عهدت �أيام ال�شباب الأوّل بديار 

�صفحة  الرواية:  بلول«.  دغل  ب�سنوات  عر�سنا  �شهور  وفي  الع�شراب 

 .)200(

�إنّ عن�صر الترابط يبدو لنا هنا على م�ستوى الزمن، فالزمن في القطعه 

�أعلاه كما ذكرت ي�شمل الما�ضي البعيد والمنقطع والما�ضي القريب الممتد 

باعتباره  الحا�ضر  �إلى  الأزل  من  الق�صة  ينقل  والراوي  والحا�ضر، 

م�شاركاً وبذلك ينقلها للواقع عبر م�شاركته فيها4. 

نلاحظ �أن �شاهندا فعلها دائماً يتم �سرده باعتباره وقع في زمن غابر، 

لذلك كان �شكل الو�صف التقليدي لها م�ضمونة يرمي �إلى �إ�ضفاء �صفة 

�سرده  خلال  من   �أحياناً  الراوي  لنا  ويبدو  المنقطع،  القديم  الزمن 

الحا�ضر  �إلى  الما�ضي  ينقل  �شاهندا  رفقة  فيها  الم�شارك  للاحداث 

باعتباره م�شاركاً في الأحداث ويتناول بع�ض الا�شارات التي تدلّل على 

الذي  التلغراف  كجهاز  المتطورة  للتكنولوجيا  عر�ضه  مثل  الحا�ضر 

كان ي�ستخدمه في العراء �أو ذكره لبرنامج �ساحات الفداء، وهنا يبرز 

محتوى ال�سرد في علاقته بالزمن.

نربطه  عندما  الزمن،  م�ستوى  على  لنا  يبدو  هنا  الترابط  عن�صر  �إن 

بمحتوى ال�سرد جلياً. فزمن الق�صة �إذن ي�شمل: الما�ضي البعيد، والما�ضي 
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م�ستوى  على  فالحا�ضر  والحا�ضر،  والممتد  القريب  والما�ضي  المنقطع، 

�إلى حادثة غرق  ال�سرد هو امتداد للما�ضي البعيد المنقطع، كالا�شارة 

الن�سوة في �شندي تجنباً لاغت�صاب الدراوي�ش لهن. ك�أنما الأمر ي�شير 

�إلى الما�ضي البعيد وهو ما زال م�ستمراً بوجهه الب�شع في الحا�ضر.

هي  الزمن  �إبطاء  �سبيل  في  بكثافة  �ستخدمت 
ُ
�أ التي  التقنيات  ومن 

من  نجد  بالحوارات،  مليئة  الرواية  فنجد  الحوارية،  الم�شاهد  تقنية 

بداية الرواية وحتى ال�صفحة 103 �إن الحوار وقع في 55 �صفحة، وهذا 

مردّة في تقديري �إلى التداعي الحر الذي لا يلتزم ب�شكل معين للزمن 

�إيراد المفاج�أة،  التقنيات المرتبطة بالزمن  في معالجته للحكاية، ومن 

تعد من  المفاج�أة  �إن  يرى  �إبراهيم خليل  الأردني  الناقد  ر�أي  وبح�سب 

الأمور التي ت�ؤخذ على الكاتب عند الإكثار منها، في ر�أيي �إن المفاج�أة في 

هذه الرواية كانت بموت الجد خليل.

تبارك  مهللة  تهتف  كلها  �سوبا  وخرجت  �إلا  الروح  جدي  �أ�سلم  �أن  »ما 

�إعلان فطّومة ال�سمرا �سلطانة على �سوبا«. الرواية: �صفحة )31(.

هذه المفاج�أة حملت للقارئ مفاج�أة اّخرى وهي الك�شف عن تولي فاطمة 

ال�سمرا عر�ش المملكة وحولتها من �شخ�صية ثانوية في بداية الرواية �إلى 

�آخر  مثار  �إلى  بالأنتباه  القارئ  وعي  �شكلت  وكذلك  �صاعدة  �شخ�صية 

بالاحداث وهو عدم ذهاب ال�سلطنة �إلى �صنديكي بح�سب و�صية جده. 

فار�س  �سلطنة  العالمين،  رب  �إلا  لها  �سلطان  لا  ال�سلطنة  »المهم 

�صنديكي«.

رغم �أن درا�سة الزمن الروائي قد بد�أت منذ ع�شرينات القرن الما�ضي 

�شانه  بلغ  الزمن  النقدي في  البحث  لكن  الرو�س.  ال�شكلانيين  يد  على 

عند رولان بارت، وربط بين العن�صر الزمني والعن�صر ال�سببي3، و�أكد 

�أن المنطق ال�سردي هو الذي يو�ضح الزمن ال�سردي، وان الزمنية لي�ست 

�سوى ق�سم بنيوي في الخطاب. نجد في هذه الرواية  �أن المنطق ال�سردي 

وبنية الخطاب حيلهُ في التداعي الحر وتقنية الراوي المتكلم هي في حد 

ذاتها يمكن �أن تكون بطولة. التداعي الحر في هذه الرواية يتجلى في 

كل حدث ومكان، حتى الراوي ي�ساعدنا بان نعرف �إنه ي�سرد على �سبيل  

التداعى.

�أمكنني  �أنه  حد  �إلى  ذكرياتي  تفا�صيل  في  الانغما�س  ا�ستطعت  »وقد 

�أحياناً مطّها ودمجها بحيث تداخلت �أحداثها على نحو مربك و�أم�سى 

م�ستحيلًا عليّ في بع�ض المرّات التفريق بين واقع ما جرى وخيال ما لم 

بجرِ خلال �سنوات حياتي«. الرواية: �صفحة )197(. 

ربما لا ن�ستطيع �إغفال فكرة التتابع والت�سل�سل الزمني في بع�ض الأحداث 

على م�ستوى زمن الحكاية لا زمن الق�صة، هو تتابُع لا يخلو من اقتران 

الحادثة بالأخرى لكنه لا يخلو كذلك من مفارقات وانعطافات ووقفات 

وتكرار. فمن اللافت في هذه الرواية تعبير الراوي عن النمو البايلوجي 

ما  وهو  �أخرى،  مرحلة  �إلى  العمر  وانتقالهم من مرحلة في  لل�شخو�ص 

�أق�صد بها تطور ال�شخو�ص  �إلى  تقنية الزمن البليلوجي والتي  يقودنا 

في الحكاية من الولادة والطفولة وال�شيخوخة، كحالة التو�أم كودا الذي 

وله  مقاتلًا  �أ�صبح  حتى  وكبر  الن�ص  في  ميلاده  على  الحكاية  �شهدت 

في  الرئي�سة  ال�شخ�صيات  من  �صنديكي  حالة  و�أي�ضاً  عرمرم،  جي�ش 

الحكاية الذي بدا طفلًا في الرواية وانتهت به كهلُا �أ�صلع. 

البعير  على  خليل  جدي  ارتدفني  ولى 
ُ
الأ الا�ستك�شافية  طلعتنا  »في 

الب�شاري الأ�صهب ...«.  الرواية: �صفحة )11(. 

�أو فار�س وهو طفل يردتفه جده  هنا نجد بو�ضوح �شخ�صية �صنديكي 

على ظهر البعير. ونجده يتحوّل من طفولته �إلى مرحلة الفتوة وال�شباب 

ومطارة الن�ساء. 

�إلى  بها  وهبطت  وحملتها  والاختناق  ال�ضيق  من  فانتزعتها  »�سحبتها 

ال�سعة والبراح. لن �أدع �شاهندا لقومها رعاة ال�شاة ال�سقام...« الرواية: 

�صفحة )22(.

وتتك�شف لنا �شيخوخته في �آخر �صفحات الرواية رغم الإ�شارة �إليها في 

�صفحات �سبقت ال�صفحات الاخيرة في الرواية.

بة وهي ت�شير بيدها �إلى ر�أ�سي ال�صلعاء«. الرواية:  »��سألتني �إمراة منقَّ

�صفحة )256(. 

نلاحظ �أن �شخ�صية �صنديكي منذ طفولته التي بد�أت بها الرواية وحتى 

�شيخوخته لم يحقق المجد الذي يت�سل�سل �إلى ذهنية القارئ بانه حتماً 

فاطمة  جدّة  زوجة  اغت�صبتها  التي  جده  �سلطنة  عر�ش  على  �سيتولى 

هذه  تحدث  �أن  دون  بالأحداث،  يجري  الحر  التداعي  ولكن  ال�سمرا، 

ال�شخ�صية �أي تقدّم، فكان الت�شويق حا�ضراً في متابعتها حتى انتهى بها 

ال�سرد بدورٍ بائ�س في نهاية الحكاية. بالو�صول �إلى �شيخوخة  �صنديكي 

�أجدني مزهوّاً بهذه الرواية وما بها من عنا�صر عديدة  تحرّ�ض على 

الكتابة. 

على  الرواية  لهذه  الدار�س  �أمام  وا�سع  المدى  �أن  فيه،  �شك  لا  ومما    

النحو الذي يظنه ملائماً للمحتوى �أو منا�سباً للبنية الفنيّة فيها، فقد 

الزمن  لعن�صري  تناولي  �أنا في  ر�أيته  ما  فيها غيري على خلاف  يرى 

المطلق  المعنى  �أ�سطورة  عن  البحث  �أن  قيل  فكما  فيها  الُحر  والتداعي 

في الرواية وتقنياتها كالبحث عن �أ�سطورة حجر الفلا�سفة الذي يحوّل 

المعادن الخ�سي�سة �إلى ذهبٍ ثمين.

التتابع والا�ستعا�ضة بالمراوحة الزمنية هي الوحيدة  لي�س فكرة تجنُّب 

في هذه الرواية، كما لي�س اختلاف الترتيب بين زمن الق�صة والحكاية 

بناء  وطريقة  الحوادث  تنظيم  حبكة  فهنالك  الوحيد،  ال�شيء  هو 

ال�شخ�صيات و�صعودها ونزولها وت�سطحيها، و�سيمياء غلافها، والن�ص 

الجن�سية  المفردات  في  المطوي  ال�سرد  من  والإكثار  ولغتها  الموازي 

القائمة  والرجال  الن�ساء  �أدوار  لت�شابك  نتيجة  الافت�ضا�ض،  و�شهقات 

على الإ�سهاب في و�صف هذه العلاقة، والمحمول الجن�سي في هذه الرواية 

لي�س هو توظيفاً كلا�سيكياً �شهوانياً بقدر ما هو فعلًا فنياً يعالج الهزائم 

المتلاحقة والا�ستهتار البائن في �شخ�صية �صنديكي.
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الو�سيلة بابكر - يوليو 2011م.

اهن والتحوُّلات: مقاربة في الرواية العربية، الدكتور الب�شير �ضيف الله،   •  الرَّ

الطبعة الأولى 2018م - كتارا.

للن�شر -  العين  2018م - دار  ولى 
ُ
الأ الطبعة  • رواية حكاية مدينة واحدة -   

القاهرة - الح�سن بكري .
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الروائية  الكتابة  تقنيات  وتمتلك  تن�ضب،  لا  مخيلة  الروائية  تمتلك 

باقتدار، تتدفق لغتها ال�شعرية ك�شلال لا يتوقف. 

بهذا  رواية عجيبة وغرائبية متقنة  ال�شخ�ص  يقر�أ  �أن  ال�سهل  لي�س من 

ال�شكل، وك�أنها لوحة مر�سومة ب�ألوان الفرح والدم.

تعريف  عن  عبارة  البداية  �إذ  معقولة،  ولا  غريبة  بتوطئة  الرواية  تبد�أ 

31-2-2016م، وبالت�أكيد  بال�شخ�صية الرئي�سة عبر محاكمتها في يوم 

هذا اليوم لم يوجد قط.

القمر،  ت�شبه  جميلة  كفتاة  الح�سن(  )�ست  وردة  ظهرت  البداية  منذ 

يانعة، بدت في القف�ص الحديدي »ب�شعرها الأ�شقر الطويل المن�سدل على 

كتفيها ك�شال حريري يغطي مرمر ال�صدر« باهرة الجمال )�ص2(. 

ي��سألها القا�ضي: كيف قتلت ال�شيخ فواز؟ وهل قتل قبل �أو بعد الدخول 

بك؟

بهذه البداية الموفقة، ت�شد الروائية القارئ �إلى الغط�س ب�أحداث الرواية 

المت�شابكة والممتزجة.

هي حكاية وردة )�ست الح�سن( وحبها منذ الطفولة لح�سن، يكبر الحب 

وينمو حتى ي�صل �إلى مبتغاه بالزواج.

لحيوات  »ر�صد  هي  بل  وح�سن،  وردة  حياة  �سيرة  تتابع  لا  الرواية  �إنَّ 

وتقوي�ض  ال�سرد  وت�شعب  الحبكة  زحزحة  �إنَّ  نف�سه.  الوقت  في  متعددة 

الإيقاع المنتظم للزمن. يحرر العملية ال�سردية من خطيتها ونمطيتها« 

�سعيد  في:  وكلاب.  رجال  رواية  في  الروائي  ال�سرد  بوعيطه،  )�سعيد 

بوعيطه و�آخرون، �أ�سئلة الرواية المغربية. الدار البي�ضاء: من�شورات دار 

القرويين. ط1. 2012م. �ص١٨(. 

الرواية  حجم  من  الرغم  وعلى  الكثيرة،  ب�شخ�صياتها  الرواية  تمتاز 

ذهن  في  حيّة  وك�أنها  وبدتْ  ر�سمها  في  برعت  الكاتبة  نَّ 
َ
�أ �إلا  المتو�سط 

ليلة  �ألف  رحم  من  خرجت  وك�أنها  غرائبية  �شخ�صيات  بع�ض  القارئ، 

وليلة، ومن بطن الأ�ساطير.

�أمها و�أبيها الذين �أنجبوا الكثير  تتبنى الخالة �شهلة وردة بعد موافقة 

من الأولاد، وكانت �شهلا وزوجها قد عجزا عن الإنجاب.

تتربى وردة بدلال في كنف خالتها وزوجها نور، وتقع في حب ابن الجيران 

ح�سن، وتبدو الق�صة للوهلة الأولى مكررة ومملة غير �أنَّ الكاتبة جعلت 

رواية  فهي  و�أ�صيلة،  ومبتكرة  متقنة،  رواية  الب�سيطة  الحادثة  من هذه 

م�شاهد  فيه في  يقبع  نف�سه  �إنَّ الج�سد  بل  المتداخلة،  الكثيرة  الأ�صوات 

ج�ساد �أخرى. 
َ
�أ

الأحداث،  بهرتني  التداعي الحر، والحقيقة  تقنية  الرواية على  ترتكز 

قراءة في رواية )ست الحسن في 
ليلتها الأخيرة( لسلوى البنا

�أيمن دراو�شة – الأردن

رواية الوطن الذي لا يتوقف عن النبض
النا�شر/ دار الفارابي بيروت – 2017م.
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ومهارة الروائية في غزل جرزتها الروائية مختلفة الألوان. وهذا وهب 

ال�سرد  خلال  من  الحكائية،  المادة  لت�شكيل  �شتى  �إمكانيات  الروائية 

الغرائبي الذي و�ضعنا في عالم لا واقعي وغام�ض.

لذلك  الب�شرية،  النف�س  �أعماق  في  تبحث  نف�سية  رواية  هي  الرواية  �إنَّ 

الا�سترجاع،  تقنية  لا�ستخدام  المرات  من  الكثير  في  البنا  �سلوى  لج�أت 

هذا  من  ال�شخ�صيات  وتكثر  الداخلي،  الحوار  تقنيات  من  تقنية  وهي 

وتقوم  ميمون...،  والعبد  فواز  وال�شيخ  الح�سن  �ست  وخا�صة  الأ�سلوب 

طفولته  في  ال�شخ�ص  عا�شها  ما�ضية  �أحداث  ا�سترجاع  على  التقنية 

الما�ضي،  ال�شخ�صية في  �إ�ضاءة م�ساحة من حياة  وتعمل على   و�شبابه، 

وم�شاكلها  ذاتها  عن  الداخلي  الحوار  خلال  من  ال�شخ�صية  فتخبرنا 

و�أحلامها، والا�سترجاع »قطع يتم  �أثناء الت�سل�سل الزمني المنطقي للعمل 

)�سعيد  الما�ضية«  الأحداث  ذكر  �إلى  يعود  ا�ستطرادًا  ي�ستهدف  الأدبي 

علو�ش، معجم الم�صطلحات الادبية المعا�صرة. الدار البي�ضاء: من�شورات 

وتقنية  �ص97(.   1985م،  ط1،  اللبناني.  الكتاب  ودار  �سو�شبري�س، 

الا�سترجاع ت�ساعد في �إ�شعال نب�ض الحدث الروائي، وهو ا�سترجاع عن 

وعي لأحداث �سابقة من �أجل �إعادته من اللا�شعور �إلى ال�شعور.

على  ب�أ�صابعه  »يم�سح  الطفولة  منذ  ووردة  ح�سن  حب  الروائية  ت�صف 

يتعدّى  لا  التي  الوردة  وهذه  بالرجولة.  عارم  �إح�سا�س  يتملكه  �شعرها. 

عمرها ال�سنوات الع�شر تتنف�س الطم�أنينة على �صدره... وك�أنه يكبرها 

بع�شرين �سنة �أو �أكثر. لا ب�سنتين فقط« )�ص٥(. وت�ضيف هذا الإح�سا�س 

و�إنْ  تقبيلها.  على  قادرًا  معه  يعد  لم  �أنه  حدّ  �إلى  �شرايينه  في  »يتدفق 

بقلبه  يلتقط  وهو  »ت�ساءل  ا:  ي�ضً
َ
و�أ )�ص٥(  بجنون«.  �شفتيها  ا�شتهى 

على  فج�أة  وردة  تغفو  لماذا  اليا�سمين  بعطر  والعابقة  الدافئة،  �أنفا�سها 

نْ ينهي لها الحكاية« )�ص5(.
َ
�صدره قبل �أ

ر�أيت  عرف متى 
َ
�أ »لا  تقول:  ا وردة فتعبر عن حبها بطريقة جميلة،  مَّ

َ
�أ

نني وهو ولدنا معًا، ومن رحم واحد. تو�أمان 
َ
ح�سن لأول مرة. يُخيَّل لي �أ

عا�شقان« )�ص20(. 

حدهما عن الأخر »يموت واحدها �إن تّم 
َ
هذان لتو�أمان لا يمكن ف�صل �أ

ف�صله عن الآخر، ويموت الآخر كمدًا وح�سرة!؟ ح�سن تو�أم قلبي وروحي. 

ر�ض« )�ص٢٠(. 
َ
�شواك الأ

َ
جلي كل �أ

َ
حرق لأ

َ
�إن �شكتني �شوكة في قدمي، �أ

خرى، 
ُ
بط ذراع �أ

َ
�إِنَّها ر�أتْ بالحلم ح�سن يت�أ وعندما تخبر وردة خالتها 

قالت لها: »بينك وبين ح�سن رباط لا يقوى على فكه الموت« )�ص44(. لا 

ر�ض ال�شام وهذه لا خوف منها.
َ
حد يناف�سك في حب ح�سن غير �أ

َ
�أ

تظهر الخالة �شهلة امر�أة محبة وحنونة وقوية، و�سعيدة في حياتها مع 

يحارب  زال  وما  الحروب  خا�ض  الذي  ال�شر�س  ال�ضابط  نور  زوجها 

خفافي�ش الليل الذين هجموا على الوطن من كل حدب و�صوب.

ح�سن  �إنَّ  رغم  وردة،  لخطبة  ح�سن  تقدم  عندما  يعتر�ض  لم  لذلك 

الوطن تحاول  على  الهمجية  والحرب  بالجي�ش،  التحق  مهند�س حالم، 

التهامه، فهو يعرف قيمة الوطن، و�إنَّ الذي يحافظ على �أر�ضه �سيعرف 

ولا �شك كيف يحافظ على بيته وزوجته.

�إذْ يختلط الزمن ح�سب  تتدحرج الحكاية التي لي�س لها ترتيب زمني، 

ال�صفحة  زمنة في 
َ
�أ الرواية، وقد نجد عدة  ل�شخ�صيات  التداعي الحر 

واحدة.

دًا  ال�شخ�صيات ال�شريرة في الرواية تمثلت بال�شيخ مقبل، الذي كان �سيِّ

�إلى  ة جميلة ي�ضمها 
َ
امر�أ العذاب، وكان كل ما يرى  قا�سيًا يذق عبيده 

جواريه بالقوة.

من ليليانا الجارية الأثيوبية �أنجب فواز ولكنه لم يعترف به، بل زوجها 

من �أحد عبيده �سطام، و�سجل فواز على ا�سمه، عندما كبر ظل يعاني 

الجارية  ه  ف�أمَّ حولة،  من  وحياة  حياته  حطمت  رهيبة  نف�سية  عقد  من 

النار في نف�سها، ولم يغيب يوما  ال�شيخ مقبل ا�شعلت  �أن ملَّ منها  وبعد 

�أمه الجارية المنتحرة. الوحيدة  �أبيه ال�صارم، ولا  عن ال�شيخ فواز ظل 

لتي هزمت ال�شيخ مقبل هي نائلة التي جلبها من اليمن، �إذ لم ي�ستطع 

نْ ت�ضع 
َ
�أن يرو�ضها فاغت�صبها، ولقى بها في البئر، ولكنها لم تمت قبل �أ

خ�صاه ال�شيخ 
َ
ا العبد الأ�سود العملاق ميمون فقد �أ مَّ

َ
مولودها )حجل(، �أ

نْ وقع في ع�شق �أحد الجواري )�سيلينا( وقتلها.
َ
مقبل بعد �أ

الحقيقي،  والده  من  مرتعبًا  عا�ش  المعقدة،  حياته  وب�سبب  فواز  ال�شيخ 

والده  �أول فر�صة قتل فواز  لذا في  والعاجز،  ال�ضعيف  ومحتقرًا �سطام 

ملاكه، وكان قد تزوج من امر�أة ب�شعة وللمفارقة ا�سمها 
َ
وا�ستولى على �أ

)مزيونة( ولكنها كنت ابنة �شيخ وا�سع الثراء، ف�أ�صبح ال�شيخ فواز يحوز 

ثروة طائلة، و�سلطة مطلقة، لذا وبعد عثوره على �ست الح�سن، تخل�ص 

من مزيونة بقتلها.

الجن�سية  جولاته  وله  الجواري  من  الكثير  يملك  الذي  فواز  ال�شيخ 

العظيمة، بهره جمالها ال�ساحر، وكان عثر عليها �أحد القوادين في �أحد 

ى لمقتل الخالة �شهلا، وكانت �ست  دَّ
َ
الأنفاق التي يبدو تم تفجيرها مما �أ

ا زوج خالتها الذي مات على فرا�ش المر�ض وهو  ي�ضً
َ
الح�سن قد فقدت �أ

المحارب ال�شر�س. باعها القواد �إلى ال�شيخ فواز، الذي �أخذها �إلى ق�صره 

ة فائقة الجمال.
َ
وهو يحلم بم�ضاجعة امر�أ

وكانت المفاج�أة، �إذْ بعد محاولات �شتَّى، يقول ال�شيخ فواز:

م�ؤخرتها،  �سفل 
َ
�أ الطويل حتى  الأ�شقر  ب�شعرها  »هي �ست الح�سن هذه 

وعينيها الفيروزتين المحاطتين ب�سنابل من القمح براقة، تتحدى رجولته 

كل ليلة« )�ص15(.

يع�ض بق�سوة على �شفته ال�سفلى فيجرحها، وي�ضيف: »كل هذا الفي�ض 

�أول لم�سة ويتلا�شى« )�ص15(، ولكنه لا يكف  الذكورة ينطفئ عند  من 

التاريخ  ب�ساحرة  تت�صل  التي  مزيونة  بزوجته  وي�ستعين  المحاولة  عن 

)عفرين( ولكن دون جدوى.

ويبقى يردد كل ليلة، �إنَّ الليلة لن تفلت �ست الح�سن من قب�ضتي. وعندما 

يحين الليل يتفقد ذكره المنت�صب، وعيناه تتقدان �شهوة، يعريها، وينظر 

�إلى الج�سد الطري، فتنطفئ جمرته، ويتهاوى كجثة بجانب ال�سرير.

حد  في  ا�ست�شهد  نْ 
َ
�أ بعد  ح�سن،  ن�سيان  ت�ستطعْ  لم  بدًا 

َ
�أ الح�سن  ف�ست 

نَّ عقلها 
َ
معارك الوطن ليلة عر�سها، وبقيت ع�صية على ال�شيخ فواز لأ

وقلبها �أخذهما الحبيب ح�سن.

ال�سحر  ذات  الأنثى  �صفات  الح�سن  �ست  على  الروائية  �صبغت 
َ
�أ لقد 

نت 
َ
ين �أ

َ
خاذ، ودمجت بينها وبين الوطن، فعندما ي��سألها حجل من �أ

َ
الأ

يتها المهرة البريّة؟ »يُخيّل �إلّي �أحيانًا �أنك ولدت لنجمة في �سماء بعيدة، 
َ
�أ

من قمر دفع عمره مهرًا لليلة واحدة« )�ص50(.

تجيب:

مزيج  وعطرها  و�صنوبر،  �أرز  غاباتها  �أر�ض  من  المخطوفة  الوردة  »�أنا 

زهار 
َ
�أ وتلوّنها  بالزعتر،  تفوح  وبراريها  ويا�سمين...  وليمون  برتقال 

طيور  �سمائها  في  وتغرّد  الهفهاف.  الأخ�ضر  الحبق  وعبق  الختميّة 

بحارتها.  �صدور  بحرها.  �شواطئ  على  العا�شقين  �أغنية  نا 
َ
»�أ الحب... 

نا الدفء في عيون ال�صبايا، وقطرات الندى 
َ
وفي �شباك ال�صيادين. و�أ

في جباه الفلاحين« )�ص58(. 
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وعواطفنا«  بعقولنا  »تتلاعب  نها جنية ماكرة 
َ
ب�أ الق�ضاة  وي�صفها كبير 

)�ص69(. 

الملعونة.  لتهويماتها  ي�ست�سلم،  منكم  حد 
َ
�أ »لا   : قائًال الح�ضور  ويطالب 

روا  ع بوجه �ستّ الح�سن... تذكَّ از وردة، وتتقنَّ هذه ال�ساحرة، ترتدي قُفَّ

فواز«  �سيّدكم  قاتلة  �إنَّها  الم�سحورة،  لمملكتها  تخطفكم  نْ 
َ
�أ حاولت  كلما 

)�ص69(. 

»وكانت العرافة قد قر�أت خطوط كفّ �ست الح�سن وهي �صغيرة، وقالت: 

كل  على  لحمك  و�سيتوزع  الغربان،  وتتخاطفك  الطوفان،  �سيجتاحك 

�ضرا�س �إلى يوم 
َ
نينك وجعًا تحت الأ

َ
الموائد، ومن ذاقه ان�سعر. و�سيبقى �أ

الدين« )�ص128(. 

ومن اللقطات التي يحلِّق فيها خيال الكاتبة في جل�سات المحكمة، قولها:

»�سقطت دمعة من عيني وردة على �أ�صابع ميمون... ل�سعت قلبه الدمعة. 

�سقف  في  ت�شعّ  كنجمة  وردة  فبدت  الموت.  برق�صة  �صابعه 
َ
�أ انتف�ضت 

ال�شهب.  التي تحاكي في لونها  الوردة  �أنها  لو  الوا�سع. وبدا كما  القاعة 

�شهق الح�ضور في القاعة... وراحت �أعينهم تلاحق تلك النجمة المعجزة« 

)�ص132(، ف�صرخ �أحد الح�ضور: »بركاتك �ستّ الح�سن«. 

وفي النهاية ي�شترك ميمون وحجل في قتل ال�شيخ فواز وتخلي�ص النا�س 

من جبروته، بعد �أن حاول �أن يقتل �ست الح�سن، �أغمي عليها، وتدخلت 

الداية حليمة، و�سكبت كوب ماء ممزوج بعطر اليا�سمين. ابت�سم حجل 

و�صفق، وقال: »هزمت �ست الح�سن الغربان« )�ص152(. 

�إيقاع  و�سط  الأكفّ  على  رفعتها  التي  ال�سواعد  لآلاف  وردة  وا�ست�سلمت 

خطوات ك�أنها �أهزوجة مطر �أو زفّة عري�س.

ا من كوّة في الجدار. فعبرته وردة وك�أنها الطيف«  »ان�شقّ �ضوء �صغير جدًّ

)�ص153(. 

حجل،  فعل  وكذلك  فواز،  ال�شيخ  بقتله  ميمون  اعترف  المحكمة  في 

وح�ضرت الن�ساء الثلاثة )نائلة، وليليانا، و�سيلينا( و�شكلن حلقة مغلقة 

حول كبير الق�ضاة.

قالت نايلة بكبرياء و�شموخ: »�أنا من قتل ال�شيخ فواز« )�ص149(. 

ردّت �سيلينا بحقد ي�ضاهي الفزع في عينيها: »و�أنا مَنْ ف�صلَ ر�أ�سه عن 

ج�سده« )�ص149(. 

»�صرخت ليليانا بجنونها المعهود و�أنا بترت كنزه الثمين وعلّقته له فمه« 

)�ص149(. 

يديهنَّ في رق�صة جنائزية �شلّت حوا�س كبير الق�ضاة وارتجف 
َ
وت�شابكت �أ

لها قلبه. 

وبقتل  واحد،  �شخ�ص  كلهما  ومجرم  مجرم  بين  فرق  لا  النهاية  ففي 

نْ تتحررَ وتتنف�س حرية.
َ
ال�شيخ فواز كان للأر�ض �أ

المفاج�أة  وتكون  منها،  �صفحة  �آخر  حتى  وم�شوقة  حيّة  الرواية  تبقى 

انفجارات  �صوت  دوَّى  روايتها:  نهاية  في  الروائية  تقول  ال�صادمة، 

يلعب  مفرقعات  عن  عبارة  �إنها  نور  طم�أنها  �شهلا،  خافت  متلاحقة، 

ب�أنهما  بها ال�صبية، و�ضحك واحت�ضنها، وذابت على �صدره، فحذرها 

لي�سا وحدهما، عندها نزعت نف�سها من ح�ضنه، ودنت من ال�سرير الذي 

تغفو عليه �صبيّة ك�أنها البدر. رفعت من على جبين وردة المتوهج بالحمّى 

كمادة الثلج وو�ضعت مكانها الأخرى.. وهي تردّد بحزن �شديد »طالت 

غيبتها عنّا يا نور... ا�شتقنا لوردة« )�ص١٥٤(. 

ارتع�شت عينا وردة المغم�ضتين منذ �ألف ليلة وربما يزيد )هنا يظهر �أنَّ 

الكاتبة تتحدث عن ال�شام الحبيبة، التي وك�أنها غائبة عن الوعي، وقد 

دخلها كل قطاع الطرق من كل مكان(. و�صاحت �شهلا: »يا ح�سن«. 

نْ تقول �شيئًا.
َ
نها تريد �أ

َ
تحركت �شفتا وردة، وبدا كما لو �أ

�صابعه على �شفتَيّ وردة. ارتع�ش قلب ح�سن، اقترب بوجهه 
َ
»و�ضع ح�سن �أ

من فمها وهم�س: حمدًا لله على �سلامتك وردة« )�ص154(. 

»وعندها وقفت �شهلا على بوابة البيت المزنّر باليا�سمين. ونادت ب�أعلى 

154(. فرغم كثرة الل�صو�ص، ما زال  �صوتها: عادت لنا الوردة« )�ص 

نا�س قادرين على حماية الأمانة )الوطن(.
ُ
هناك �أ

لم تكن الرواية �إلا كوابي�س متلاحقة طاردت وردة )�ست الح�سن( التي 

كانت بغيبوبة لا نعرف زمنها، لقد نجحت الم�ؤلفة في �شد القارئ حتى 

�آخر كلمة، مع قفلة مده�شة �ستبقى في ذهن المتلقي فترة طويلة.

وللم�ؤلفة  �صفحة،   240 في  الأخيرة«  ليلتها  في  الح�سن  »�ست  رواية  تقع 

�سلوى البنا �إ�صدارات عديدة منها روايات: 

 • عرو�س خلف النهر.

 • الآتي من الم�سافات.

 • مطر في �صباح دافئ. 

 • امر�أة خارج الزمن.

 • ع�شاق نجمة.
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قصيدة ورؤية نقدية

الوقت

ي�أكل كل الب�شر

و�أنا في خريفه

�أطرق الباب

في �صخب ال�سكون

حين ت�أملت تفا�صيل �أريكته

الممتدة تحت ج�سد

منهك

�أرهقته متاهات العابثين

وذاكرة المفل�سين

و�ألم الفعل

حين ير�سو بمجدافه

نحو �أفق

فوق ج�سر

متهالك

لا يقوى على ال�سير 

في عمق الاتجاه

ينام تحت مخدر »البنج« 

لا يملك 

غير التطلُّع

نحو حافلة

تتجه

�إلى نهارات

ومدن

لل�ضجر.

الوقت، �ضيق

لن يت�سع للألم

والطبيب 

يبني لي غرفة الانتظار

في عمق �أوردتي

وعقارب ال�ساعة 

ت�صعد.. وت�صعد

بين المخاوف

حين تحمل نوافذ ال�ضوء

ريكة التي وبين الأ�

تدقّق في انحدارها

�إلى محطات

مرهقة

فوق �أر�صفة

الحياة

تراقب نفقاً

موازياً

يمتدُّ �إلى طرق باب النجاة.

الم�سافة

هي الم�سافة

الم�شهد

معلَّق

فاقة. حتى الإ�

إفاقة
عمارة �إبراهيم - م�صر

تحليلي  للحياة.  لتعيدني  الألم،  �أريكة  فوق  من  تتلقفني  مباغتة  ده�شة 

ال�شخ�صي لق�صيدة )�إفاقة( لل�شاعر عمارة �إبراهيم... 

في  الزمن...  وترِ  على  مُنفرد  لعزفٍ  وجهانِ  والمُ�ضارَعة  المُ�صارَعة   •
ق�صيدة )�إفاقة(. 

)و�صفٌ دقيق للحظة اغتيال الإن�سانية(. 

يف... في�ستخدمه  يلعب الزمن دور البطولة  في م�شهد م�أ�ساوي مُربك وُخم

ال�شاعر بعدة �أ�شكال:

* �صريحاً في كلمة )الوقت(. 

* وغير �صريح في كلمة: )الخريف( في تعبير عن منت�صف العمر �أو قُبيل 

النهايات.

* وعلى �سبيل الإ�شارة في جملة )عقارب ال�ساعة( وكلمة )الم�سافة(. 

* وب�شكل رمزي في جملة )ذاكرة المفُل�سين(.

رت الم�شهد  �إلا �أن مُفرَدة الوقت �صريحة ونافذة ومبا�شرة؛ هي التي ت�صدَّ

الق�صائدي، كما ختمت الن�ص في بداية المقطع الأخير...  

ال�شاعر  لأن  ذلك 

يُدرك قيمة الوقت، 

ويخ�شى �أن ينه�شه، 

ويحذّر  ويراقبه 

ال�سريع  مروره  من 

غير  تحذيرًا 

مبا�شر.

هو  الزمن  لأن  و 

ال�شُغل ال�شاغل لكل 

�ضرم  ُخم حكيم 

ب للم�ستقبل؛ نجد هنا عزفًا على وتر الزمن وو�صفًا  ينظر للأمام، ويتح�سَّ

دقيقًا للحظةِ اغتيال الإن�سانية.. 

 �إذ �أكد ال�شاعر �أن هذا الوقت من �آكلي لحوم الب�شر )انظر الن�ص( ولا 

.. �إنها لحظة اغتيال الإن�سانية، وو�أد  ي�أكل بهذه الوح�شية �سوى وح�ش بريٍّ

رؤية نقدية
ال�شاعرة والناقدة �شريفة ال�سيد - م�صر
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الأحلام، واغت�صاب الحرية..

وربما �سفك دماء الوجود العربي.

وفي عبارة خبرية/ �شاعرية.. جاءت جملة )ي�أكل الب�شر( فِعليّة مُ�ضارعية 

نافذة كخنجر في ج�سد المتُلقّي.. بل �إنها جملة م�صارعية - )بال�صاد( �إن 

�صح التعبير - ت�صف بلا ا�ستهلاك  ذلك ال�صراع بين الآكل والم�أكول، في 

معركة غير متكافئة )وح�ش( و)ج�سد �إن�سان(. 

ولك �أن تت�صور ما بينهما من مفارقات في النوع وال�شكل والهيئة وال�ضعف 

مُنهك،  مُتهالك،  الثاني كج�سد �ضعيف،  لأن  والوح�شية؛  والمروءة  والقوة 

، مُ�ست�سلم، ير�سو بمجدافه نحو �أفق �ضيق على ج�سر مُتهالك  مُرهق، يت�أّمل

�أي�ضاً، وطبيعي �أنه لا يقوى على ال�سير في عمق الاتجاه.. 

الباب..  �أطرق  الزمن  هذا  خريف  في  تراني  الب�شر  ي�أكل  الزمن  فبينما 

يطرق باب ماذا؟ هذا هو ال��سؤال:

)و�أنا في خريفه

�أطرق الباب

في �صخب ال�سكون

حين ت�أملتُ تفا�صيل �أريكته

الممُتدة تحت ج�سد

منهك

�أرهقته متاهات العابثين

وذاكرة المفُل�سين

و�ألم الفعل

حين ير�سو بمجدافه

نحو �أفق �ضيق

ومُ�ست�سلم.

عند ج�سر

مُتهالك

لا يقوى علي ال�سير 

في عمق الاتجاه(. 

قيد  وعلى  الوقت  قيد  على  الا�ستمرار  في  الأمل  باب  يطرق  �أنه  �أعتقد 

ال�شاعر عن حالة  يك�شف  ما يترتب عليهما، حيث  قيد كل  الحياة وعلى 

هذا الج�سد. لنكت�شف �أنه ج�سد مري�ض.. 

)ج�سد

ينام تحت مخدر »البنج« 

لا يملك 

غير التطلُّع

نحو حافلة

تتجه

�إلى نهارات

ومدن

لل�ضجر(. 

لأنه  �صامت،  ولكنه  و�سقوط  انهيار  حالة  يعي�ش  الذي  الوطن  �أزمة  �إنها 

يقع تحت ت�أثير المخدر/ البنج، ولي�س بيده من حيلة �سوى الت�أمل والنظر 

والتطلع ب�أمل �إلى )حافلة( ترمز �إلى ركب العالم وهو ي�سير ب�سرعة نحو 

)نهارات ومدن لل�ضجر( مدن ت�ستطيع الرف�ض، وال�صخب مقابل �سكونه 

هو. 

الوقت  �أن  مُتعمداً  تخديرًا  ر  المخُدَّ المتُهالك  الج�سد  هذا  يكت�شف  فيما 

�ضيّق.. ولا �سبيل للحاق بركب التقدم نحو النهارات المن�شودة. 

�أن يجعل القارئ  �إنه الم�شهد الأخير في فيلم ت�سجيليّ، ا�ستطاع ال�شاعر   

يرى تفا�صيله، وي�سمع مو�سيقاه الت�صويرية، بل ويرى الزمن وهو يم�ضي 

ويجري ونحن نلهث وراءه، ولكن المفاج�أة  �أن الوقت �ضيق:

)الوقت �ضيق

لن يت�سع للألم(. 

ث نف�سه ب )لا وقت للحب( ف�إن  حتى الألم... فلو كان ال�شيخ الهرِم يُحدِّ

�شاعرنا يقول )لا وقت للألم..( حيث النهايات تقترب..!

)والطبيب 

يبني لي غرفة الانتظار

في عمق �أوردتي(.

�صورة �أكثر ما يميزها الانغلاق على الذات، ور�ؤية الواقع الم�ؤلم الذي لا 

وهنا  الأوردة.  عمق  الانتظار في  غرفة  يبني  فالطبيب  بالخلا�ص.  يب�شر 

تكمن الق�ضية وبيت الق�صيد التي ي�سميها البلاغيون العقدة و�أراها قمّة 

الم�أ�ساوية. 

الانغلاق على الذات، على الألم، عدم القدرة على البَوْح.. انفراط عِقد 

الأمل من بين �أ�صابعنا. بينما العمر يجري وي�صعد �صوته ويعلو ولا مفر 

هِ، لا مفر..  من مُ�ضيِّ

)وعقارب ال�ساعة 

ت�صعد

وت�صعد(. 

... بل ويعلو معه �صوت المخاوف، وبين الأريكة المنحدرة التي لم يتعر�ض 

ال�شاعر لو�صفها في بداية الن�ص، ولم يذكر تفا�صيل تهالكها،  هي �أريكة 

محطات  �إلى  به  تنحدر  الآن  �أي�ضاً،  المتهالك  الج�سد  هذا  عليها  يرقد 

مرهَقة هي الأخرى فوق �أر�صفة تراقب نفقاً موازيا يمتد �إلى طرق باب 

النجاة... 

يا الله.. م�ّريس هذا الج�سد. فلي�س ب�إرادته قطع الوقت ولا ب�إرادته ت�سيير 

الأريكة التي يرقد عليها ولكن بغير �سلام. 

)بين المخاوف

حين تحمل نوافذ ال�ضوء

ريكة التي وبين الأ�

تدقق في انحدارها

�إلي محطات

مرهقة

فوق �أر�صفة

الحياة

تراقب نفقاً

موازياً

يمتد �إلي طرق باب النجاة(. 

حال  كما  �أي�ضا  غيبوبة  في  البنج  ت�أثير  تحت  لك�أننا  هكذا  الم�شهد  ويظل 

الوطن. 

الذي اختار لنف�سه مزايا تنبع من بين �سطوره، مما يجعلني �أف�سر ذلك 

و�أ�سمي هذا الن�ص ابن الكتاب من دمه ولحمه.. ولي�س ن�صاً لقيطاً..  فهو 

يحمل ملامحه وتجري في �شرايينه دماه.

 تراجيديا يطلق عليها الم�سرحيون )مبكاة( عك�س الملهاة طبعاً... حيث 

بال�ضعف  واليقين  التفكير...  وزلزال  التوتر...  ونيران  القلق  جحيم 
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الإن�ساني �أمام هول الحقائق الحياتية... 

بنية فكرية تُ�صور انهزامية وم�أ�ساوية وي�أ�س المواطن �أمام واقع م�ؤلم، هذه 

البنية �أقامها ال�شاعر على �أ�س�س معرفية بمعالم ال�شخ�صية الم�صرية التي 

ما فتئت تلهث وراء العلم والمعرفة، ولكن الوقت لا يكفي �سوى للبكاء على 

ما فات.  

تمعنا ويك�شف نواق�صه، حيث  ي ُجم الن�ص �صادم... لكنه ينك�أ الجرح، يعرِّ

يغرق المواطن في �شبر من قوة، ويعجز �أمام عوادي الزمن.

في حين تنتفي ميزة الم�صارعة في الجملة الم�ضارعة )ينتظر( من عنوان 

محطّ  الن�ص  في  ومُ�صارعة  �صراع  من  حدث  ما  عك�س  على  الديوان... 

ال�صراع  م�ؤ�شر  وارتفاع  والقلق  والحيرة  التوتر  على  يدلِّل  مما  النظر.. 

وهبوطه من وقت �إلى �آخر في هذا الوطن بح�سب الأحداث ومدى قوتها 

وت�أثيرها.

ال�شعري. • المعُجم 
يعرف بار فيلد )المعجم ال�شعري( قائلا: »في الوقت الذي تتم فيه عملية 

يراد  �أو  معانيها  تثير  بحيث  معينة،  بطريقة  وترتيبها  الألفاظ  اختيار 

لمعانيها �أن تثير خيالًا جمالياً مُعيّناً؛ ف�إن ذلك يمكن �أن يطلق عليه عملية 

المعُجم ال�شعري. 

الفنية،  اللغة  �أ�سرار  لاكت�شاف  يهدف  ال�شعري  المعجم  ف�إن  هنا  ومن 

وخ�صائ�صها الأ�سلوبية لدى �شاعر ما �أو جماعة �شعرية �أو ع�صر �أدبي.

ولكني  �إبراهيم،  عمارة  عند  ككل  ال�شعري  المعُجم  تناول  ب�صدد  ول�ست 

ب�صدد ن�ص واحد من الديوان. 

للغزل،  كما  مُعجمه،  وللهجاء  وللمديح،  مُعجمها  للوطنيات  كان  فلما 

وللحما�سة مُعجمها الذي يميزها؛ ف�إنني  �أرى ال�شاعر وقد وُفق تماماً في 

اختيار المفردات الدالّة على الحالة �أو الموقف المق�صود.

التي  للحالة  تمامًا  ملائماً  جاء  )�إفاقة(  لق�صيدة  ال�شعري  المعجم  و�أن 

ي�سعى ال�شاعر �إلى تو�صيل القارئ �إليها..

حيث ترددت بع�ض الألفاظ والعبارات وبع�ض اللوازم الأ�سلوبية في �أثناء 

بدايةً  والقلق،  والتوتر  والقتامة  الظلامية  عن  ة  مُعبِّر ال�شعري  الخطاب 

والمتاهات  ال�شديد  التعب  ك�أوراق الخريف ومروراً بحالات  الت�ساقط  من 

والإفلا�س والمرور بالنفق ال�ضيّق والمحطات المرهقة، ليظل الم�شهد )مُعلَّقا 

حتى الإفاقة...!!(. 

فكانت المفُردات النافذة كال�سهام:

الخريف

مُنهك

�أرهقته

متاهات 

مُفل�سين

�أل

مُ�ست�سلم

مُتهالك

لا يقوى 

�أفق �ضيق

وقت �ضيق

نفق... )�ضيق بال�ضرورة ومظلم(

محطات مرهقة

الم�شهد معلَّق حتى الإفاقة...

نزال  لا  الذي  الزجاجة  عنق  على  للدلالة  )�ضيق(  مفردة  تكرّرت  وقد 

نعاني منه.. وبنف�س الترتيب.

فالأفق على ات�ساعه �ضيق. 

والوقت �ضيق. 

والنفق مُتعارف عليه مُظلم و�ضيق. 

الإن�سانية،  لاغتيال  دقيق  و�صف  من  و�أهدافه  الن�ص  هوية  �أثبت  مما 

واغت�صاب حرية الوطن، وال�شَلل الجماعي الذي �أ�صاب المجتمع... �إلخ. 

 لي�صبح المعجم ال�شعري هنا حقًال دلاليّا ، دونما الوقوع في مَلل �أو رتابة 

من خلال المُ�شتقات والتراكيب التي ا�ستخدمها ال�شاعر.

و�أخيًرا:

لأنها تحتاج  الآن  ولي�س مجالها   - ولا حرج  ث  حدِّ ال�شعرية  ال�صور  فعن 

�إلى وقت �أطول وكما قلنا فالوقت �ضيق - و�إنما هو ن�ص �سعدت بقراءته 

لدرا�سة  يدفعنا  �أخاذاً خاطفاً..  ن�صاً  فر�أيته  نظري،  وجهة  وتحليله من 

َه  عاَمل نكت�شف  كي  فيه  النظر  و�إعادة  جديد،  من  �إبراهيم  عمارة  �شعر 

المدُه�ش.
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شعر وخواطر
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�آلاء جمال - ال�سودان

انعتــــــــــــــــاق
انعتاق اللوحة البي�ضاء

من �صمتها المتقن

وكثافة التحديق فيها

انعتاقها

من حدود الأمكنة

من حواف الحائط

والخ�شب المذهّب والنقو�ش

ثورتها على التنميق

والتكلف المبثوث

وحقن جوفها المم�شوق

والمحترق

تكابد فتنة التمجيد

فٍ في �إزارٍ �أبي�ضٍ، متق�شِّ

المظهر،  حديديِّ  بمقب�ضٍ  رُبط 

متلا�شيَ الح�ضور

......

رُوني عن حروبي �أخَّ

الخطابات  ممار�سة  عن  توّهوني 

المثيرة

جَنَّدوني كالبيادق المتخ�شبة

عوني في محاليل التخلُّقِ نقَّ

و�ساوموني في برود

من  انبعاث  في  الت�أني  يختار  �أيكم 

موات

�أيكم يختار الت�أمل في ثبات

�أيكم يختار التجهم في وجوه الفكرة

والتقاط الأمنيات

قد كنت في ولعي بالحدود

انت�شر في م�ساحات محددة

مة على نف�سي لمْ�سَ الحواف رَّ ُحم

�أو الاقتراب من الإطار

فانك�سارٌ

واحت�ضارٌ

ووجومٌ

وانبهار

ثم ارتجاف

وفرارٌ

وانفجارٌ

ثم موت 

فتبخر

وانتهاءٌ

ف�شرارٌ

ثم اقتدار

بعد تنهيدٍ عميق

وانت�صار

قد تجمعتُ في كفني

والتقمتُ الن�صر المحلّى في انبهار

�إنني �أق�صى التخوّف من قوامي�س الن�ساء

�أتجلّى في مرتعٍ خالٍ 

و�أتجوّل في انت�شاء

قد قُدّ عقرب الوقت بعقاربه اللئيمة

ت لي من الأزمنة  فردَّ

ما تلى حواء �إلى يوم التميمة
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و�صلني خطابك الأخير...

كنت تبحث عنِّي بين �سطور الأ�ساطير وفي خطابات لم 

تُكتب بعد!!!

تحت  الخامد  اللهيب  عن  ك�شفت  التي  كالريح  كان 

الرماد..

�أعادتني حروفك لأيامٍ خلت...

ملكاً  ون�صبْتُك  جارية  بتوا�ضع  فيها  �أحببتك  لأيامٍ 

لأفكاري وفار�س غزواتي وغازي قلاعي...

�أخذتني �سبيّة على نهج �أ�سلافك، في جيوب معطفك 

المهلهل، �إلى �أن �صد�أ القيد في مع�صمي، ثم رميت

بي لذاك الركن المظلم، من وراء جدار الذاكرة عقوداً 

من الزمن...

�إلى �أن نف�ضت عني غبار ال�سنين، التي �أثقلت كاهلي، 

ت!!! لكنني وجدت جغرافيتي تغّري

وخارطة �أحلامي تغيرت...

وخارطة ملامحي تغيرت...

وخارطة الوجوه تغيرت...

كيف لم انتبه للأيام وهي تت�سرب من بين �أناملي و�أنا 

غافية على جنبات الأمنيات المغتالة...

تقلع  وهي  �سباتي،  من  �ضفائري  توقظني  لم  كيف 

ب بالبيا�ض، في غفلةٍ منِّي.. عباءتها ال�سوداء، وتتخ�ضَّ

كيف لم �أ�سمع وقع خطوات الربيع، وهو يغادر دياري، 

ليحل محله ا�صفرار خريفٍ ذابلٍ لا عهد لي به...

كيف لم توقظني �أجرا�س الكنائ�س وهي تنذرني �أنني 

على حافة النهاية..

لن �أنحني...

لن �أنجرف نحو القاع..

لن �أترك حبات الل�ؤل�ؤ تنفرط ق�سراً على وجنتي... 

يت�سرّب  الي�أ�س  و�أدع  الا�ست�سلام  راية  �أرفع  �أن  �أرف�ض 

�إلى نف�سي...

الآن �أريد �أن �أ�سترجعني..

ق ال�سوط الذي طالما بعثر �أ�شلائي... �أريد �أن �أمزِّ

�أعتاب  على  نزفت  لطالما  روح  جراح  د  �أ�ضمِّ �أن  �أريد 

الانتظار... 

�أريد �أن �أثبت لنف�سي �إنني لا �أزال �أمتلك زمام �أمري و�أن 

العابرين لا ي�ستطيعون �أن يقتلعونني من جذوري...

ا�شتقتني...

ا�شتقت لتلك الم�شاك�سة التي كانت ت�سكنني...

ا�شتقت لابت�سامتي ودموعي...

ا�شتقت لتلك الطفلة التي اختل�ستها مني...

ا�شتقت لتلك الأماني التي كانت تمل�ؤني... 

ا�شتقتني، لكنك لا زلت تقف حائلًا بيني وبيني.

قلم 
تحت الحجر 

جليلة كريم - المملكة المغربية
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�صوتان من وجع الذاكرة؛ 

يد مرتع�شة  تفقده  الورق عندما  والآخر �صوت  الأول �صوتي 

�شكله الم�سطح والأنيق.. 

يفككان الزمن وي�شدان قلبي نحو هاوية الغياب.. 

هنا �أمام رومان�سية حلم تفتق قبل هذا ال�صيف 

الحب،  �أول  في  الذهول  بتحليل  نف�سي  �أ�سامر  وحدي  �أظل 

و�أبت�سم على وقع �صمتي، و�أندب حظ زهرةٍ تتلك�أ في كلامها 

من رهبة الموقف.. 

تقف فوق يدي �أغنية ت�شبه الظل، 

�سوداء من �شدة ن�صوعها و�شفافةً تخترق روح ال�صائم �إلى 

عالٍم خال من �أراجيح الظن.. 

�أ�صوم عن الكلام بيقين �أمي خوفاً من المنفى، 

و�أفطر بالمودة عندما ي�ؤذن هدهد الهوى الفخم، 

�صوت يرن في قلبي، يحيط بجغرافية الوهم الحقيقي نبيذيّ 

المذاق.. 

بالأم�س.  تهيم  �إناث  والنجوم  ها الخيال،  يف�ضّ الفجر  بكارة 

الطرقات  نجمة  فت�ضحك  �ضوئها،  مت�سلقاً  �إليها  يدي  �أمد 

وتعلن عن �شهادتها �أمام الليل، تقول: 

يا حبيبي، يا قمر الليالي الملاح، 

يا عطر قلبي �أ�ضناني حبك كثيراً

وكُبلت روحي بعدك بالجراح، 

يا ويح قلبي، يا ويل عمري 

كم من نواحٍ يا حبيبي في اقتفاء طيفك المن�شود 

كم من نواح.. 

القهر،  تحت�سي  علوِّها  في  �أراها  �إليها،  نظري  في  ف�أطرق 

�أهازيج  على  بغنج  تم�شي  الفرحة  كانت  عندما  �أت�أملها 

ال�صباح، ون�ضارة الورد الر�صيفي تذوِّب الوقت، 

في�سرع حيناً ويبطئ حيناً كري�شةٍ تتموّج في الرياح.. 

في هذا العام �أتى المطر يزفُّ رطوبته �إلى ال�شوارب المت�شققة، 

نزوله،  بعد  الأر�ض  عطر  مثلي،  النا�س،  �صعاليك  ويهدي 

ويخطو بي نحو فاكهة ال�صباح.. 

الدموع  خلف  ال�شم�س  كاختفاء  ال�ضوء  خفة  يوجع  �شيء  لا 

و�سرية البوح الكبير.. 

لا �شيء.. لا �شيء.. لا �شيء.. 

الآن �أجل�س في الظلام �أمام �شمعة منطفئة ومنكفئة كعجوز 

قارب على الرحيل، 

في زاويةٍ تت�شكل فيها هوية الكلمات والمعاني العميقة، 

د والهدوء..  و�صرير الليل ي�سبِّب حنيني �إلى حياة التفرُّ

لماذا لا ي�أكل الليل كل النهار، ��سألت نافذتي، 

لي�صبح الوقت كل الظلام..؟ 

وت�صبح الأيام �أ�شرطة فرح لا ينتهي محتواها �إلى الأبد..

الآن في هذا الزمن الحا�ضر 

يمتهن النا�س الجبن على مر�أى كبير من ال�شجر، 

ي�صارع ال�شيء نقي�ضه بدلًا عن الجدل 

فيعلو المثال على )ممثوله(.. 

ككل�س تك�سره فراخ الطيور لتخرج �إلى ف�سحة الدنيا، 

لتولد الحياة ذاتها من �صخب  الروح قيود الحياة،  �ستك�سر 

ال�شعور..

صوتان من وجع الذاكرة 
مح�سن محمد - اليمن
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��سأ�شربُ نخبَ المنفى

زجاجةَ دمع...

غادرني 
ُ
ثم �أ

لأرقب ما يحدث لي 

من قنينة فارغةْ. 

***

الخطى المعلّقة في �أعالي الغُبار

لو �أنَّها تروّ�ض ما تبقى من الم�سافة

ريثما �أفرّ من الذاكرةْ!!

***

ريثما �أ�ضعُ ر�أ�سي بعيداً عن المناقير

�أو �أد�سّ  ما بيدي في الأواني التي

لم ي�أتِ �أوانها.....

هناكَ في ح�ضرة الرمل

��سأ�سدلُ �أناملي على ما حدث،

و�أرمم بو�صلتي من خراب الجهاتْ!

�أيُّ �سرٍ ينامُ في �شَفة الرمل؟

***

��سأغ�سلُ �أحداقي بالعتمة

�أحقنُ قطنَ و�سادتي بالنعا�س

�أميلُ بر�أ�سي عن �سلة الأحلام،

»�أ�ستبدلُني« بجثة - لبع�ض الوقت - 

كي تتدحرج الو�ساو�س 

�أو تت�شبث بكرةٍ �أخرى، غير ر�أ�سي

َ الر�أ�سُ دائماً في رهان؟ ِمل

***

�ألقوني على الطريق

دوني من المارة جرَّ

�أهالوا عليَّ الن�سيان

بعدما قلبوا الم�سافةَ ر�أ�ساً على عقب

َ لْم �أ�صلْ؟  ِمل

***

لْم تلّوح يدي لأبعدَ مما يجبْ

لكنّها الآن معفرة بالدخان

َ تلهثُ في مكانها  ِمل

ك�ساريةٍ على قبر؟

***

ياهْ!!

لم تعدْ في البيا�ض ف�سحةٌ

فما في فمي �شهقةُ/ �شبقٌ

�صهيلٌ يطاردُني

- و�إنْ كنتُ بعدُ لم �أعِ �صولتي - 

�ضيقٌ لماذا كل هذا ال�سرير؟؟؟

***

فكّرتُ �أنْ �أفرَّ مني،

�أخلعُ ر�أ�سي

�أحجز لهُ مقعداً و�سطَ ح�شدٍ

من متفرّجي الكرة،

علّهُ يعي اللعبة ويو�صلني للهدف،

رَني �أمْ يرتمي في ال�شباك؟؟ �أين�صُ

***

��سأعزفُ ما تبقى من الحداء

احتفاءً بي ونكايةً بالقبيلة!

 فوق ظلي
ٌ
كلّما مرّ مرف�أ

�شددتُني للحقيبة،

الخلود في �آخر ال�سطر

الرحيلُ ع�شبتي

��سألقي بــ)جلجام�ش(

في �آخر الهام�ش 

�آه 

�إلى �أين �أم�ضي ؟؟

***

دمٌ �أثملتْ جرحهُ المواعيد

�أ�سىً ذائبٌ في الُحباب

دمي يا نديمي انت�شى الن�صلُ

ما ال�سرُّ في طعنةٍ �أمعنتْ في النزيف؟

***

تحت زيف المرايا

بو�سع الملامح �أنْ ترتدي

وجوهاً بلا ملمح 

نجنحُ

ند�سُّ لُهاثَنا في الريح

ون�صهلُ �صوبَ نافذةٍ

معلقة ب�سنارة الوعد!

ماذا لو �أننا ما بد�أنا؟ 

***

مثل هياكل من �شمع

نرتقي م�صاعدَ �ساطعة

نقطرُ،

ُ نزفاً  نترّمن

ونحن نقب�ضُ على الجمر....!

هل هو ال�سِفر �أم �سرنا �أنْ نذوبْ؟ 

***

تعلمتُ �أخيراً

كيفَ �أروّ�ض البيا�ض،

�أعاقرُ ما تبقى من الُحباب

�أن�أى بي....

�أتوارى عني ما ا�ستطعتُ 

ثم �أد�سُّ رغبتي في الرماد!!!

ضيقٌ لماذا كلّ هذا السرير؟

عبا�س ال�سلامي - العراق
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الآن، 

على  حياتنا  هو  الجحيم  يكون  �أن  المعقول  �أمن 

�أر�ض 

مُ�شْرعة �أبوابها على الب�شاعة

والأجنحة ذوات تع�شق الهوة

نعم يا �صديقي المتعب

الحلم انعكا�سك الكاذب

لهوية لقيطة انفلتت من جيب ال�سماء

تحفر ال�صل�صال

تتوحد مع ذاتك

عارياً تطعم م�شيمتك

لعقيم

تعجُّ بال�صمت والدعاء

ياب�سة 

ك�أغ�صانِ �شجرة عافت �أوراقها 

وال�شم�س على الحقول تنام

لا راعٍ ينفخ نايه فيها

يوقظ الهجيرة 

لترك�ض و�سط �صحراء عذراء

ترعى ال�شيح

وتغو�ص في تجاعيد كفيك المتناثرة

حيث حفرت ال�شم�س �أخدوداً

فيه ينام ليل

غير عابئ بعمقك الكئيب 

والأر�ض من الحزن ثملة

حين تحطمت قبة ال�سماء

ات في مرثية تنعى والقُبَّر

عنادلًا خانها الإن�شاد. 

  ***

�أيها ال�شاعر 

كيف تقول؟

ما زال على هذه الار�ض ما ي�ستحق الحياة…! 

�أعلمُ ما في �صدرك من �ألم يثقل حد البكاء

ت�ضيق الروح

وحياة، 

يك�سر �أجنحَتَها الخواءُ 

كعجوز 

تنهداتها

ت�صرُخ خارج الوقت

يهزمها انعكا�س المرايا

تكيل ال�شتائم للوقت

عبثاً تزيح العلل والغبار

هكذا �أنت �أيها ال�شاعر 

تهيج داخل ق�صيدة 

متداعية الأنفا�س 

وتنام. 

حياة يكسر أجنحتها الخواء
حليمة حريري - المملكة المغربية
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يحمل حقيبة الم�سافات

على كتفه،

وعلى ظهره بلاد م�ؤجلة،

 وبين �أ�صابعه جمرة اللحظة

في دمه ثرثرات طويلة

�صادفته ذات ر�صيف! 

 رجل من ليل وقهوة

يدخل من النوافذ الهاربة… 

 ينام مع بنات �أفكاري

ح �شعرهن ي�سرِّ

�أنامله خيول 

ت�سرح في خ�شوع.  

في �ضباب الجهات… 

في �صوته 

�صحو الماء،

ماء يتهاطل على �أغ�صان 

ج�سدي.. 

 رجل من ليل ودخان، 

ي�شعل حرائق

في الر�شفة الثانية

بعد ال�شغف.. 

�إلى �شاهقات

النجوم، 

يعرج على

عرائ�ش 

اليا�سمين،

يكلمني بلغة الأنامل

ترفقي بي! 

ثم

يبت�سم

متجاهلًا

وابل الرحيق

المن�ساب من �أناملي

و�أنا �أعدُّ له قهوته المجنونة،

على نار حوا�سي الع�شر،

�أنثى من ق�صائد وغيم.. 

رجل من �سجائر وليل،

ي�شعل الوقت من �سجائره

هناك..

 يرتب كبريت �شوقه

تغلفني حلقات دخانه

من نا�صية القلب

حتى �أخم�ص �شغفي

ف�ألمح روحي نهراً..

بين �شفتيه.. 

يك�سر حياء ال�صل�صال

ي�شدُّ ال�سماء باتجاه �صدري،

يب�شر ب�سقوط الكواكب… 

....

رجل من ليل ودخان
جودي ق�صي �أتا�سي - �سوريا
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حُ عن عطْرِها الأزلّي وبد�أتِ الأر�ضُ تُفْ�صِ

حينما زُفَّ �إلِيها المطرُ 

و�أخذتْ تُهلِّلُ لَهُما البروقُ 

عدُ م�شغولًا بالت�صفيقِ. وكان الرَّ

 خَمِي�صةْ،
ٍ
وترٌ بائ�سٌ يحُكُّ ظهرَ الليلِ ب�أنغام

والغُربةُ �أن�شبتْ �أظفارَها، 

لّ عن القطيعِ، لٍ �ضَ كذِئبٍ جائعٍ اِنفردَ ب�أيِّ

مال.  من�سيٍّ بين الرِّ
ٍ
و�أنا وحدي كهَرَم

وترٌ بائ�سٌ يُداعبُ ليلَ غُربتي،

هدهدٌ ينقرُ �أوراقيَ المتُعَبَةَ

ي وتنهيدةَ �أبي، مِّ
ُ
يحفرُ دمعةَ �أ

حُجْرَتِيَ الْعَاطِلَةَ،

تَ�سِيَ الْغُبَارَ، ْ مَكْتَبَتِيَ الّتِي َحت

لى �أحلامي وكوابي�سي، �سريريَ الَّذي ي�شتاقُ �إِ

 عَجُولِ،
ٍ
ل�ضفائرِ حبيبتي ِيف مَنام

ةِ. ني للّقاءاتِ العاطفيَّ مِرْ�آتيَ الحزينةُ الَّتي تَزُفُّ

�أنيُن بلاديَ المرهونةِ ل�شبحِ الَمراراتِ.

وترٌ بائ�سٌ يحُكُّ ظهرَ اللَّيلِ 

عْرِ،  قارعُ غُربتي بال�شِّ
ُ
و�أنا وحدي �أ

�أهزمُ الحزنَ بطيْفِ الحبيبةِ

�أفُكُّ قَيْدَ كلماتي مِن وِتَدِها  

لترك�ضَ ِيف �سَهولِ الم�سامعِ،

وكان قلمي يَحكِي �إلِى الأوراقِ:

ةِ قَلْبِي رَّ ةً ِيف َجم البنتُ الّتي فتحتْ كُوَّ

وغيَّبتِ الوعيَ ِيف مباِهِجَ فِتْنَتِها

هيّ�أتْ مدارَ دمي

ها الأبديِّ لتمُرَّ الْكواكبُ �إلِى حجِّ

ائمَ على �سريرِ مُهْجَتي..  �أفاقتِ الكونَ النَّ

�أعطتهُ مِ�سْبحةً وقارورةَ عطْرٍ مِن عَرَقِ الأنبياء.

�سَوّتْ لخاطرِ عَيْنَيْهِ زَلابيةً 

ىً برائحةِ الحبَّهان... و�شايَ حليبٍ مُو�شَّ

وكلَّما �أزْلَفَتِ ال�شم�سُ حاجباً لحاجبٍ

�أهْدَتِ الأر�ضَ منديلًا 

ومُزِيْلَ عَرَقٍ... 

يلُ على فِرَا�شِ وحدتِهِ وجافى القُرى وكلَّما اِنكم�شَ النِّ

ليهِ بفُ�ستانِها فارتدَّ هديراً وزرعاً... �أر�سلتْ �إِ

�سِ والَح�سا�سيِن، دْوَ لطيِر الفَقَنَّ جَتِ ال�شَّ فَوَّ

نثرتْ �صوتَها على عيونِ المياهِ خريراً.. 

مُسْتحاثةٌ لُأنثى

�أحمد محمد �إبراهيم - ال�سودان
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 للّفُلِّ واليا�سَميِن
ً
�شيّدتْ عطْرها ملج�أ

... ونُ القَواِيف ومادتْ لطلَّتِها غُ�صُ

ا�سَ  وكنتُ �أرى النَّ

ونَ �إِلى وجْهِها  يُوفِ�ضُ

طالبيَن ال�ضياءْ 

هيلِ   كخَيْلٍ تَفُكُّ حبالَ ال�صَّ

وتك�سرُ طوْعاً لجامَ المدى..

على رِ�سْلِكُمْ 

ونَ  �أيُّها الموُفِ�ضُ

على رِ�سْلِكُمْ..ف�أنا مثلُكمْ 

منذُ �أنْ طلع بدرُها ِيف ف�ضائي

ماءِ قلِّبُّ قلب ال�سَّ
ُ
رتُ �أ �صِ

خفقةً خفقةْ... 

و�أر�شقُ اللَّيلَ بِ�سرٍّ 

لا تحتويهِ البحارْ

ولا �أدركتهُ 

احليَن �سُفُنُ الرَّ

عَن عيونِ الدّيارْ...

اِعْترانَي الهذيانُ 

 والثرثرةِ
ِ
كام كغَيْمٍ مُدانٍ بالزُّ

حادثُ جُدرانَ بيتيَ والطرقاتِ:
ُ
وبِتُّ �أ

ةِ قلبي ةً ِيف مجرَّ البنتُ الّتي فتحتْ كُوَّ

وغَيَّبتِ الوعْيَ ِيف مباهجِ فِتْنتِها 

�أطلقتْ �سِهامَ �ضحكتِها نحوَ �صدرِ الحديقةِ

مْتَ ِيف مَكْمَنٍ ف�أ�صابتِ ال�صَّ

انَها، تْ �سُكَّ خَرب
َ
والأ�شجارُ �أ

َ بِتغريدِهنَّ  لْبَْنب َ البلابلُ َجت

َ على عجلٍ، و�أتَْني

ِ �سَجْعٍ الحمائمُ جئْنَ على مَْنت

يُ�شاكِلُ �صوْتَ الخليلِ 

والق�صيدةُ هَزْهَزتْ �أردافَها 

لأجلِ عيونِ الهَزارِ، 

وكان المغُنّي يُغَنّي

عْ يمينَكَ ِيف يدي( هْ يا كنارُ.. و�ضَ )�صَ

ةِ قلبي رَّ ةً ِيف َجم والبنتُ الّتي فتحتْ كُوَّ

�أم�سكتْ بِيدي ورق�صنا طويلًا مِلْءُ ن�شوتِنا

غنيتي
ُ
ثُمَّ نامتْ على �صدرِ �أ

وغَيَّبتِ الوعْيَ ِيف مباهجِ فِتْنتِها...

حوْنا على لَثْمَةٍ  و�صَ

رّغَ ِيف �شفَتيْها: لِيٍّ َمت و��سؤالٍ مِفْ�صَ

�ألأجلِ عيونِ الهَزارِ 

تَهُزُّ الق�صيدةُ �أردافَها 

وترق�صُ على م�شيئةِ اللَّحنِ كما الغانياتِ!؟

...........

ثُمَّ �أم�سكتْ بِيدي تارةً 

وغنّيْنا بحجمِ �شقاوتِنا

ورق�صنا على حدِّ �شهْوتِنا.. بِقدْرِ احْتمالِ المكانِ.

...........

ثُ الأر�ضُ �أخبارَها ب�أنَّ ويوماً �سَتُحَدِّ

ةِ قلبي رَّ ةً ِيف َجم البنتَ الّتي فتحتْ كُوَّ

وغَيَّبتِ الوعْيَ ِيف مباهجِ فِتْنتِها...

غنيةً لكُلِّ بيتٍ و�شارعٍ
ُ
تني نخيلًا و�أ َ يَّر �صَ

لْمَ�سِها القَطِيفيِّ َ حَتِ الحقولَ ِمب وو�شَّ

ِيف مِهرجانِ الخ�صوبةْ.
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الرواية عمل �أدبي متخيَّل. ومن حيث التخلُّق؛ فهي فكرة، 

دة في عدد من  م للقراء عبر حكاية متج�سِّ �أو )ثيمة(، تُقدَّ

ال�شخ�صيات. وقد ي�ستفيد كاتبها من التاريخ والأ�ساطير 

و�صولها  ي�أمل في  التي  ور�سالته،  ر�ؤيته،  فيوظّفها لخدمة 

مع  ق  لتُحقِّ الإبداعية،  بالفنية  م�صحوبة  القراء،  �إلى 

الر�سالة متعة القارئ.

قَاد  النُّ يُ�شير  تحديداً؛  التاريخية  الرواية  يخ�صُّ  وفيما 

النوع  هذا  رائد  هو  دوما(  )اليك�ساندر  الروائي  �أن  �إلى 

بجائزتي  الفائز  وللدكتور عمر ف�ضل الله  الروايات.  من 

في  الكتابي  للأبداع  �صالح  الطيب  و)جائزة  )كتارا(، 

مجال الرواية(، التي تنظمها �شركة زين؛ مدر�سة متميزة 

الرواية  م�شروع  عليها  �أطلق  الرواية،  كتابة  مجال  في 

�سردية،  ن�صو�ص  تقديم  على  م�شروعه  وينبني  المعرفية، 

الن�ص  داخل  المعلومات  توظيف  عبر  معرفية،  روائية، 

م  وقَدَّ ال�سرد.  بمتون  مت�سل�سلًا  التاريخ  وتقديم  الروائي، 

تُرجمان  ال�سردي في روايات:  النموذج  كتاباته على ذات 

من  وغيرهن  �صليحة،  و�أنفا�س  المغربي،  ت�شريقة  الملك، 

الأعمال الروائية. 

ال�سرد  التاريخ في  وظّفت  �أخرى عديدة  �سودانية  روايات 

الروائي.  للم�شهد  في  بجمال  نف�سها  وقدمت  والحكي، 

لأمير  القبطي(  )توترات  رواية  هنا  نذكر  �أن  ويجب 

و)م�شروع  زيادة،  لحمور  الدروي�ش(  و)�شوق  ال�سر،  تاج 

و)البُقعة(  بدوي،  لحامد  الروائي(  الأ�سمر  �إبراهيم 

التطرق وتوثيق  للح�سن محمد �سعيد، وهذه ا�شتركت في 

و�أي�ضا  المهدية.  فترة  في  والاجتماعية  ال�سيا�سية  الحياة 

روايات و)فلين جذور ال�صف�صاف( لجمال الدين الحاج، 

وهي الرواية الفائزة بالجائزة التقديرية لجائزة الطيب 

ميرغني،  الكريم  عبد  بمركز  الكتابي  للإبداع  �صالح 

بالجي�ش  عمل  �سوداني  رجل  ق�صة  الكاتب  فيها  وتتبع 

تاريخ  ناق�شتا  مهمتان  روايتان  هناك  كذلك  البريطاني. 

الم�سيحية والم�سيحيين والتعاي�ش الديني، هما: )مارخدر( 

الديني  للنماذج  نموذج  فيها  قدم  الذي  ال�صائم،  لعمر 

والتعاي�ش ال�سلمي بين م�سلم وم�سيحي - على نقي�ض - في 

ال�سر في  تاج  �أمير  فعل  وكذلك  الم�سيحية،  الممالك  عهود 

روايته )زهور ت�أكلها النار( التي عانت بطلتها من ال�سبي 

الذي وقع عليها عبر مجموعة مت�شددة من الإ�سلاميين. 

هذه عموماً بع�ض الروايات التي قدمت جزءاً من التاريخ 

الروايات  كل  لي�ست  بامتياز.  ونجحت  �سرديّاً  ال�سوداني 

بالطبع ولكن الإ�شارة �إليها هنا تبدو واجبة. 

ورواية )رجل من زمن منعك�س( للكاتب ال�سوداني �سيف 

الدين ح�سن بابكر، ت�أتي مت�ضمنة لكل ما ذكرته �آنفا. فهي 

جماع لأفكار وم�شاهدات ور�ؤى. وبالرغم من �أن التجارب 

ي
رؤا

ي 
هذ

محمد الخير حامد – ال�سودان

)م�ست�شار التحرير( 

»رجل من زمن منعكس«.. الأدبية المتحققة 
بتوظيف الميثولوجيا والتاريخ
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تمثل معيناً وزاداً للكتاب؛ �إلا �أن من يقر�أ الرواية لن يح�س 

ال�شخ�صية  الكاتب  تجربة  من  وا�ضحة  وظلال  ب�أ�صداء 

كاتبها  نجح  ملحمية،  تاريخية  رواية  هي  بل  الحياتية. 

م عملًا  وم�ؤلفها في توظيف عدد من الأ�شياء مجتمعة ليقدِّ

ال�سودان  لتاريخ  روائياً جذاباً وجميلًا. فالرواية تطرقت 

وجاءت حافلة  بالمعرفة والتاريخ والمعلومات. وبها توظيف 

وقد  واليونانية.  الإغريقية  والأ�ساطير  للميثولوجيا  راقٍ 

تاريخ  تقديم لمحات من  ال�شفيف في  بتناوله  الم�ؤلِف  �أبدع 

الممالك الإفريقية الحافل بالأحداث، خا�صة تلك المتعلقة 

بفترة )�أك�سوم( الحب�شية والملك )عيزانا( وغزو ال�سودان، 

و�أحدث هذا التوظيف غنىً، وتمازجاً �سردياً رائعاً، وكان 

حفيّاً بالإ�شادة. 

وترتبط  المعرفي  وعيه  مع  تتداخل  الكاتب،  عند  الم�شاهد 

بالخيال الغني بالتاريخ. فهنا مثلا نراه يقدم لنا نموذجاً 

وربطه  الحكائي  الدرامي  الم�شهد  توظيف  لكيفية  فريداً 

ح�سان  �أجمل  )فرين(  »قفزت  الإغريقية:  بالأ�سطورة 

تتعرى  وبد�أت  ذهني..  �إلى  �سحيق  زمان  في  الإغريق 

�أ��سأل نف�سي.. هل نحن  �إثر قطعة.. ورُحت  �أمامي قطعةً 

في يوم من �أيام احتفالاتها الاثنين اللذين ت�ستحم فيهما 

�أمام الجماهير، لتقديم طقو�س الوفاء  عارية في البحر، 

للآلهة؟.. �أ�أكون �أنا الجماهير والبحر معاً، وت�شكل غرفة 

 .]٥٨ �صفحة  ]الرواية  المعبد؟«  رواق  )�إيفانجلين( 

تاريخية  توظيف م�شاهد  يتم  المتداخل  الن�سق  وعلى هذا 

و�أ�سطورية في متن الن�ص الروائي.

الف�ضاء المكاني للرواية هو ال�سودان، لكن حركة الأحداث 

والإطار  و�أمريكا.  وفرن�سا  م�صر،  �إلى  وت�صل  تتحرك 

الزماني ممتد من عمق تاريخ الممالك الم�سيحية بالحب�شة 

الرواية  ف�صول  تبد�أ  الحديث.  عهدنا  حتى  وال�سودان، 

الرواية من منطقة  �أجداد بطل  من غزو عيزانا وهروب 

ال�شمال ال�شرقي �إلى �شمال البلاد، والذي تبعه هروب �آخر 

بعد غزو الم�سلمين بقيادة عبد الله بن �أبي ال�سرح لل�سودان 

ال�شمالي، وهجرة �إلى �أر�ض النوبة بغربي ال�سودان، وعند 

ظهور المهدية؛ يقع البطل في �أيدي دراوي�ش المهدية في�ضطر 

�سوة ب�أجداده، ويذهب �إلى الخرطوم، ويكون 
ُ
�إلى الهرب �أ

�شاهداً على �سقوط الخرطوم ومقتل غردون. 

هي �أي�ضاً، وبلا منازع، رواية العاطفة والحب والرومان�سية. 

العاطفية  حياته  في  منغم�ساً  حياته  عا�ش  الرواية  فبطل 

العديد  تقديم  الكاتب  من  تطلب  ما  وهذا  النهاية.  حتى 

الرواية  بدت  فقد  لذا  العاطفية،  والأحداث  الم�شاهد  من 

تحليل  �إلى  يرجع  من  لكن  الجن�س.  بم�شاهد  محت�شدة 

�أن يكون  �أن توظيفها كاد  هذه الم�شاهد ودلالاتها؛ �سيجد 

مثالياً للغاية. فكل م�شهد جن�سي كتبه الم�ؤلف؛ نقل حركة 

ووثَّق  بل  بعده.  لما  و�أ�س�س  �سردية  نقلة  والتاريخ  الأحداث 

للمرحلة التاريخية التي مرت بها البلاد و�أبطال الرواية. 

�سردية  وفتوحات  نجاحات،  من  �سبق  ما  كل  تحقق  ومع 

داخل رواية )رجل من زمن منعك�س(؛ ف�إن الكاتب نجح 

بقدرةٍ  وا�ستطاع  ال�سرد،  بخيوط  الجيد  الإم�ساك  في 

كبيرة، المحافظة على �سلا�سة ال�سرد، والمتُعة، والت�شويق. 

ما  م  وقَدَّ العالية،  الأدبية  مبد�أ  حقق  قد  �أنه  يعني  وهذا 

يكون مرجوّاً ومنتظراً من الأديب والأدب. 
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