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 ولى.الأالطبعة: 
 .ٕٕٔٓسنة الطبع:

 سم  ٘ٔ× ٕٔ حجم الورق:
 صفحة.28ٕعدد الصفحات:

( لسنة  ٕٕ٘ٗرقم الإٌداع فً دار الكتب والوثائق ببؽداد )
ٕٕٓٔ . 

------------------------------------------------- 
 مطبعة الحسام.تصمٌم الؽلاؾ:  

 .الاخراج الداخلً: مطبعة الحسام
  .الناشر مطبعة الحسام للطباعة والنشر

قرب  –شارع الحبوبً  –عنوان المطبعة: ناصرٌة 
 مؤكولات الكنز.

 28ٓٙٙ22ٗٓٔٓالهاتؾ: 
------------------------------------------------- 

 جمٌع الحقوق محفوظة
لاٌسمح باعادة اصدار هذا الكتاب أو أي جزء منه أو  

تخزٌنه فً نطاق استعادة معلومات أو نقله بؤي شكل من 
الأشكال دون إذن خطً مسبق من الناشر. ان الآراء الولٌدة 

 فً هذا الكتاب لا تعبر بالضرورة عن رأي المطبعة.
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 ٔشعر شعبً أم شعرعامً؟
 

طرح الشاعر عباس رٌسان السإال التالً على صفحته    
 فً الفٌسبوك للنقاش:

هل الشعرُ الشعبً أحدثَ ثلمة فً الذائقةِ الشعرٌةِ  -
العراقٌة؟ وهل نحن سائرون باتجاه إلؽاء المفردة العربٌة 

 الفصٌحة؟
 فكان رأًٌ هو:   
أوّلا: الشعر العامً هو جنس شعري معروؾ، وهو    

مصطلح خاطًء عندما ٌطلق على الشعر المكتوب باللهجة 
العامٌة، وصحٌح المصطلح هو "شعر عامً" لأنه فً 
الشعر الفصٌح ٌمكن وجود شعراء شعبٌٌن، أي انهم 
مشهورون شعبٌا، كالمتنبً من القدامى، والجواهري من 

شام ٌسمى "الزجل". وفً مصر، المعاصرٌن. وفً بلاد ال
والكثٌر من الدول العربٌة ٌسمونه "شعر عامً". وفً 

 بعض دول الخلٌج ٌطلقون علٌه مصطلح "الشعر النبطً".
ثانٌا: اللهجة العامٌة هً لهجة مستخدمة قبل استخدام    

اللؽة الفصحى، حٌث كتب الشعر الجاهلً باللهجة )اللؽة( 
نجد اللؽة الفصحى بعد  التً ٌتحدث بها الشاعر، لهذا

الاسلام قد أصبحت كثٌرة المفردات المترادفة، حٌث نجد 
لأي شًء أكثر من لفظة واحدة، فالأسد له أسماء كثٌرة، 

اسما، ؼٌر  ٖٓٓمثل: حٌدرة، سبع، صارم، وأكثر من 
هذه. وكذلك للسٌؾ أسماء وصفات تطلق علٌه بدلا من 

 اسمائة الكثٌرة...الخ.

                                                           
 .ٕٗٔٓ ٕك ٕٕنشر فً جرٌدة ) العراقٌة( ٌوم   ٔ
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لٌفة عثمان بن عفان أمر بتدوٌن القرآن فعندما جاء الخ   
بلؽة قرٌش، ونسخ اللؽات الأخرى، مثل لؽة "لهجة" تمٌم، 
وقضاعة، وحمٌر، وهذٌل، وبنً أسد، وطً...الخ، 

هً اللؽة السائدة  -أي لهجة قرٌش  -وأصبحت لؽة قرٌش 
إلى ٌومنا هذا فً الكتابات. أما الناس فٌتكلمون اللهجات 

لؽات أجنبٌة بسبب التبادل التجاري، المحلٌة التً تؤثرت ب
 والارتحال، والسٌطرة الاستعمارٌة، وكذلك باللحن... الخ.

ثالثا: اللؽة العربٌة الفصحى، واللهجة العامٌة فً كل    
قطر عربً، ٌتؤثران ببعضهما، الواحدة تؤخذ من الأخرى 
ما ٌفٌدها فً الاستعمال الٌومً، وفً الوقت نفسه تطرح 

ا تراه ؼٌر نافع فً الاستعمال، وهذا ٌتؤكد عن جسدها كل م
براؼماتٌة اللؽة واللهجة. فاللهجة العامٌة فً العراق على 
سبٌل المثل طرحت من جسدها ما أخذته من الفاظ من لؽات 
أخرى لصالح الفاظ عربٌة، واللؽة العربٌة الفصحى فعلت 

 مثل ذلك.
ذ لا ننفك رابعا: نحن نتكلم فً أحلامنا باللهجة العامٌة، ا   

منها ومن تؤثٌرها علٌنا، ونؽنًّ كذلك بها، ونؽازل حبٌباتنا 
بمفرداتها الؽزلٌة، ونتحدث فً الصؾ وفً درس اللؽة 

 العربٌة بها. 
خامسا: لا أرى أٌة ثلمة فً الذائقة الشعرٌة عند كتابة،    

 -أو قراءة، أو تلقً الشعر العامً، بل هو اثراء للشعر 
ٌحمله من صور شعرٌة، وما  -وللؽة الفصحى 

 وموضوعات، وأفكار.
وكذلك  -إذن، اللهجات العامٌة فً قطر عربً واحد   

 -اللؽات العربٌة المتداولة فً الجزٌرة العربٌة قبل الاسلام 
هً الأم للؽة العربٌة الفصحى التً نعرفها الٌوم، ثم 
تطورت ووضعت لها القواعد فً الصرؾ والنحو، ودونت 
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لم تكن هذه الأمور معروفة إلّا بعد أكثر فً المعاجم حٌث 
 من مئتً عام على ظهور الاسلام.

*** 
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 الشعر العامً والجمهور
 

تتخذ لها  –ومنه الشعر العامً  -لکی تکون مهمة الشعر    
مسارا طبٌعٌا بٌن الجمهور المتلقً، ولكً تکون هذه 
المهمة ذات إٌقاع مسموع وفاعل، فٌجب قبل كل شًء أن 
نحدد المفهوم للشعر. المفهوم الذي ٌتخذه الشاعر/ الخالق 
مسارا له لكً ٌكتب عمله بصورة واعٌة لما له من دور 

ال فً تؽٌٌر المجتمع، وخلق مجتمع أفضل، بمستقبل فع
 زاهر.

ما هو إلّا تعوٌض  -ومنه الشعر والشعر العامً  –الفن    
 ٕعن انعدام التوازن فً  الواقع الراهن کما ٌقول موندرٌان

 -أو الفن   -... وعندما ٌقرر موندرٌان تعرٌفه هذا للشعر 
اع، على انه فانه ٌنطلق من رإٌته الواضحة له، أو للابد

بدٌل للحٌاة، وأٌضا، وسٌلة وطرٌقة لاٌجاد التوازن بٌن 
الانسان والعالم الذي ٌعٌش فه. وهذا المفهوم ٌإکد ما قاله 
جان كوکتو من رأي فً الشعر على انه ضرورة،  لکنه فً 

 الوقت نفسه ٌتساءل "... وآه لو أعرؾ لماذا ؟".
ومن حٌث ان الشعر ضرورة أساسٌة وحتمٌة فانه    

بالضرورة  سوؾ ٌکون بمفهوم متؽٌر من زمن إلى آخر، 
متجددا من   -ومنه الشعر  -،وٌبقى المفهوم العام للؤدب 

شاعر إلى آخر، ومن ناقد إلى آخر. وقد ٌجد الدارس نفسه 
فً النهاٌة مضطرا إلى التسلٌم بحقٌقة ساخرة تقول ان 

                                                           
ٕ
 .2ص –فٌشر  –ضرورة الفن     
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كما ٌقول  هٌم للشعر بعدد القصائد الشعرٌة الجٌدة،هناك مفا
 "... لماذا ..؟"  :ٖالدكتور محمود الربٌعً

لماذا ٌكون مفهوم الشعر متجددا بهذه الصورة؟ ألانه    
ضرورة فً العصر، أم انه ترؾ برجوازي لٌس إلّا؟ أم 

بطرٌقة  -لأنه ))هو اللحظة العلٌا التً ٌنسى فٌها البٌت 
مضموناته .انه الشعر الذي لم ٌعد ٌربد  -ة منسجمة متجانس

كما ٌقول   .ٌٗئا ، وانما ٌرٌد أن ٌؽنً فحسب((أن ٌقول ش
معطٌا مفهومه  – 4ٗٗٔ -جوفروي -الناقد الفرنسً برن 

الذاتً عن الشعر الخالص الذي استخدمه مالارمٌه 
   .٘عن فكرة  ٌإمن بهاكمصطلح عام 

، بل انه ؼاٌة فً وبهذا لاٌكون الفن أو الأدب ضرورة   
نفسه ولنفسه، وان قٌمته الأساسٌة ما هً إلّا قٌمة ذاتٌة لٌس 
إلّا. وبهذا المفهوم تنتفً الحاجة الضرورٌة للشعر، وٌبقى 
الشعر حبٌسا فً ذات القصٌدة أولا، وفً ذات الشاعر ثانٌا، 
وٌبقى الشعر حاجة ضرورٌة للشعر، لا كحاجة ماسة 

خلخل الذي أصاب المجتمع، لاٌجاد البدٌل الموضوعً للت
 أو لتؽٌٌر هذا المجتمع. 

ولأنه ضرورة، فاننا نجد فً الكتب التً تتحدث عن    
 الشعر مفاهٌم عدٌدة ونظرٌات كثٌرة.

وفً القدٌم تطرق الكثٌر عن مفهوم الشعر،  وما    
 المحاكات إلّا مفهوما كلاسٌكٌا صرفا للؤدب.

ر على انه محاكاة والتقالٌد الشعرٌة تحدد مفهوم الشع   
للطبٌعة ومن ثم محاكاة لأعمال أدبٌة وفنٌة لكبار الأدباء 
والفنانٌن، وهذه المحاكاة التً كان افلاطون صائبا فً قوله 

                                                           
ٖ
 . 8ص –د. محمود الربٌعً  –فً نقد الشعر     

ٗ
 . ٕٕٙص -د. عبد الؽفار مكاوي –ثورة الشعر الحدٌث     

٘
 سقت هذا التعرٌؾ على الرؼم من مخالفتً له.    
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بالنفً من بٌن ألوان  –أي الشعر  –)) ٌنبؽً أن ٌحكم علٌه 
مع أن النشاط التً تتدخل فً تكوٌن المجتمع اذا أراد المجت

ذلك لأنه ٌنطلق من كون  .ٙصحٌحا((ٌكون مجتمعا سلٌما 
 الشعر ما هو إلّا محاكاة للطبٌعة ونقلا وتقلٌدا لها.

أما أرسطو فانه ٌناقش طبٌعة الشعر لٌثبت انه نشاط     
 انسانً، حقٌقً، وجاد، ومفٌد.

والاجابة على السإال الآتً: ما هو الشعر ؟ نجد ان    
بن جعفر ٌعرّؾ هناك الكثٌر من الاجابات المتباٌنة، فقدامة 

الشعر فً كتابه نقد الشعرعلى انه )) قول موزون مقفى 
ٌدل على معنى((. أما الجاحظ ، ففً كتابه الحٌوان، الجزء 

))ضرب من النسج  قائلا:ٌعرؾ الشعر  ٖٔٔالثالث ص
وجنس من التصوٌر((. والجرجانً ٌعرفه فً كتابه 
الوساطة انه ))علم من علوم العرب ٌشترك فٌه الطبع 

الرواٌة والذكاء ثم تكون الدربة مادة له وقوة لكل واحد و
من أسبابه، فمن اجتمعت له هذه الخصال فهو المحسن 

 المبرّر((.
والٌوت ٌعرؾ الشعر على انه ))لٌس اطلاقا للانفعال،    

لكنه هروب من الانفعال، انه لٌس تعبٌرا عنه الشخصٌة 
 ولكنه هروب من الشخصٌة((.

الشعر مقربا إٌاه إلى الموسٌقى حٌث ومنهم من ٌعرّؾ    
ٌقول كارلٌل بؤنه: ))الفكرة ذات الطابع الموسٌقً((. أما 
الشاعر كولردج فانه فً تعرٌفه للشعر ٌتقرب إلى نفً 
ضرورة الشعر الأساسٌة العامة متقربا إلى ضرورة 
الخاصة فً انه )) نقٌض العلم هدفه المباشر اللذة ولٌست 

فانه عندما ٌعرؾ الشعر ٌتقرب إلى  الحقٌقة((. أما "ٌٌتس"
الضرورة الأساسٌة فٌه مازجا عالم ااحواس، وعالم الفكر، 

                                                           
ٙ
 . ٘ٔص –فً نقد الشعر     
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والعاطفة عند الشاعر حٌث ٌقول ))انه دم وخٌال وفكر 
 ٌتدفق معا((.

انه لتٌه كبٌر وعاصؾ من المفاهٌم الذاتٌة والجماعٌة    
لمفهوم الشعر، وهنا ٌقؾ الشاعر واضعا ٌدٌه على صدره 

بعٌنٌه الشاردتٌن إلى جزٌرة ٌرمً بها مرساته لٌحدد ٌدور 
 فً النهاٌة طرٌقه السلٌم فً عملٌة الابداع.

وان المدارس من كلاسٌكٌة، ورومانسٌة، ورمزٌة،     
وسورٌانٌة، ومن ثم الواقعٌة التقدمٌه، والواقعٌة الاشتراكٌة، 
تذهل الشعراء فً تبٌان مسٌرتهم فً الخلق الأدبً ... 

جد المتلقً أٌضا حائرا فً تفهم الشعر والتجاوب وأخٌرا ت
 معه.

ان أكبر تهمه ٌوجهها المناهضٌن للشعر العامً الحدٌث    
هو عدم تفهمم الجمهور له على الرؼم من كثرة المجامٌع 
الشعرٌة التً تضم عشرات القصائد، وصفحات الجرائد، 
وبرامج الاذاعة. هذا الشعر الذي وجد له رواجا منقطع 

 ٌر. نقول:  النظ
* لما كان الشعر ضرورة حتمٌة فً تؽٌٌر وتطوٌر المجتمع 
فانه بالضرورة سٌكون منتفً الحاجة التً تدعٌه لأن ٌكون 
ذو ؼاٌة تكسبٌة كما كان علٌه قبل قرون، اذ نجد الشاعر 

 كالمتسول فً باب الملوك وأصحاب المال.
* انه ضرورة، لا وعظ، كما ٌقول كٌتس ، إلّا ان كٌتس 
عندما ٌنفً وعظٌة الشعرلا ٌقر للشاعر بعدم اتخاذه فكرة 
خاصة ٌحملها فً شعره، حٌث ان الشاعر المقتدر ٌستطٌع 

 الابتعاد عن دور الواعظ.
* انه ضروره لا امتاع فحسب كما ٌقول سدنً ))... تقدٌم 

 صورة متكلمة بهدؾ التعلٌم والمتعة((.
* انه ضرورة .. لا وظٌفة اخلاقٌه دٌنٌة كما ٌدعٌها 
جوسون حٌت ٌقول عن الشاعر ))انه ٌقودك إلى العزؾ، 
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ومن العزؾ إلى اللعب، ومن اللعب إلى المتعة، ومن المتعة 
إلى الکسل، ومن الكسل إلى النوم، ومن النوم إلى الاثم، 

ه، ومن الاثم إلى الموت، ومن  الموت إلى الشٌطان(( .. لكن
وقبل تسعة قرون کان الجرجانً ٌنادي بالشعر ))بمعزل 

 عن الدٌن(( كما فً كتابه الوساطة.
* انه ضرورة، ولٌس وعظ أو نظرة اخلاقٌة أو ذاتٌة 
صرؾ، انه تؽٌٌر، وبناء، وهدم وبناء، وأٌضا هو فن، فن 

 قائم بذاته ولٌس لذاته. 
خذ له وهذا البناء الفنً العظٌم لا ٌکون شعرا ما لم ٌت   

موضوعا أساسٌا، وبهذا فؤنا لا أنكر ما ٌختلج فً قلب 
الشاعر من أحاسٌس ومشاعر وخلجات ٌصبها أخٌرا فً 
قالب شعري حٌث ان الشعر ))بمثابة التعبٌر عن أزمة 
الشاعر ... أشد المعاناة وأفجعها، إذ ٌعٌش أفعال حٌاته فً 

ات محاولته التعرؾ على حقٌقته، ودون أن ٌنفً ان ثمة خٌب
بل  2شخصٌة، وتعقٌدات فردٌة تحكم هذا الشكل أو ذاك.((

أنکر علٌه حبس هذه الأحاسٌس وتلك الخلجات فً الاطار 
الخارجً للبناء الشعري لٌكون الشعر فً النهاٌة عالما قائما 
لذاته، ولٌكون من أجل الشعر، انه ضرورة فً نقل 
أحاسٌس الشاعر إلى المجتمع. وانه ضرورة فً تقدٌم 
ا البدٌل الموضوعً لما ٌراه، وبهذا لا أرٌد ان ٌكون مباشر

وتقرٌرٌا بحجة الوضوح، أو بحجة انه للشعب. انه بدٌل لما 
ٌراه من تقالٌد وأفكار قدٌمة ساذجة بلا وعظ ٌنفر منه 

 الجمهور.  
* وانه ضرورة أخلاقٌة أٌضا وذلك فً تقدٌم الفكر الأصٌل 
إلى الجمهوربقالب شعري، وانه ضرورة فً هدم الفکر 

 هر.المتخلؾ للمجتمع، ولبناء مجتمع متقدم زا
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السإال الذي ٌطرح نفسه هنا، هو ما ذنب الجمهورعندما    
 ٌسمع ، أو ٌقرأ، بعضا من القصائد الحدٌثة؟ الحدٌثة!!

وان الكثٌر  –كما قلت سابقا  –انه سإال وتهمة ؼرٌبة    
من قصائد شعرائنا تتناقلها الأٌدي، وتحفظها القلوب،  

مجتمع وتعٌش حٌة بٌن الناس لتكون مادة أساسٌة لبناء 
 ومستقبل زاهر.

ٌقول رٌمً جورمون: ))ان الجرٌمة الرئٌسٌة التً    
ٌرتكبها الكاتب هً التكٌؾ، والتقلٌد، والرضوخ للقواعد 

 والتوجٌهات((.
ان هذا الرأي الذي أطلقه جورمون عن الشاعر على    

الرؼم ما لنا من تحفظات حوله، أنطلق من كون جمٌع 
ضاٌا الشعب فً ٌومنا هذا،  شعرائنا العامٌٌن ملتزمٌن بق

حٌث الصراعات الفكرٌة لبناء مجتمع اشتراكً. الصراع 
بٌن الرأسمالٌة والاشتراكٌة خاصة، فانه أٌضا ٌحمل فكرة 

لا تحدده التقالٌد والقواعد  –أي الشعر  –على انه 
والكلٌشهات المعدة سلفا والتوجهات النابعة من المإسسات. 

ه لا ٌضع الجمهور أمام ان الشاعر عندما ٌكتب قصٌدت
عٌنٌه لٌسد الضٌاء عنه فقط، بل علٌه أن ٌنظر إلى فنه لأنه 
الوسٌلة والواسطة لنقل ما ٌرٌد أن ٌقوله إلى الجمهور، 
ولأن كانت الحٌاة فً أٌام مضت بسٌطة وسهلة فكٌؾ 
بالشاعر فً ٌومنا هذا وهو ٌنظر إلى تعقٌداتها، بحروبها، 

الً كٌؾ تبقى القصٌدة بذلك وصراعاتها، ومشاكلها، وبالت
 الوضوح الذي ٌرٌده البعض منها.

ان الجمهور المتلقً طبقات، ومستوٌات، ثقافٌة ومتباٌنة.    
فمنهم المثقؾ، ومنهم ذو الثقافة المتوسطة، ومنهم الجاهل، 
الأمً، والذٌن ٌطالبون الشعر العامً الحدٌث أن ٌكون 

ة الساذجة قدٌما بالمستوى الأحط له، مستوى الأؼنٌة الرٌفٌ
وذلك فً أن ٌكون مفهوما وسهلا عند الانسان الجاهل ، 
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الأمً، فانهم بذلك ٌنفون ما للتعلٌم من أهمٌة بالؽة، وخاصة 
ما تقدمه الجهات المسإولة لذلك الأمً فً مجالات عدٌدة، 
من محو الأمٌة وازالة الجهل، وأٌضا انهم تناسوا، أو نسوا، 

قافٌة لٌس بالحجارة الصماء، ان الجمهور بمستوٌاته الث
ولٌس بالأداة التً لا تتفاعل مع جمٌع الأحداث، 
الجمهور/المتلقً، وبجمٌع مستوٌاته الثقافٌة ٌتحرك ضمن 
إطار خاص من الفهم ، وبوعً خاص أٌضا نابعا من إطار 
فهمه للؤشٌاء. والشاعر المقتدر هو ذلك الصوت الذي ٌصم 

ى النهوض ، وربما أعقبه آذان هذا النائم بوعٌه لٌضطره إل
السقوط والذي ٌسقط مرة لم ٌكن عٌبا علٌه بل العٌب فً أن 
ٌبقى ساقطا، متؤخرا عن ركب الآخرٌن، وعن الشعراء 

 أنفسهم.
هل ان الشاعر العامً مدرسة أم انه مسإول عن جهل    

ذلك الانسان الأمً؟ وهل كان الشعر فً ٌوم ما مدرسة 
 بة وقراءة؟لتعلٌم الحروؾ الهجائٌة كتا

ان الشاعر العامً المعاصرعندما ٌرٌد أن ٌكتب عن    
موضوع ما فانه لا ٌضع الجمهور أمام عٌنٌه بل علٌه ان 
ٌنظر إلى ذلك الجمهور من حٌث انه مستوٌات ثقافٌة 
متعددة، فهناك الفلاح، والعامل، وهناك المثقؾ، والمتعلم، 

زن المفقود وكل ٌطالبه فً أن ٌقدم له شعرا ٌحقق له التوا
فً عالمنا هذا. شعر ٌكون البدٌل الموضوعً لهدم مجتمع 
متخلؾ أمً. انه الشاعر العامً الذي وقؾ ٌوما أمام 

 الطؽاة وقال:
 م عراقً حرگتواچم تجبرتـــــــوا وشتمتوا   وچ

    1من المواطن شتت صرتو   انهضوا ولوّ وخــروا

                                                           
8
 الشاعر الملا عبود الكرخً.    
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مام عٌنٌه. وأٌضا لم ٌكن ٌقول هذا إلّا كرد فعل لما ٌراه أ   
ما هو إلّا جهل فً ثقافته العامة تجاه العصر لأنه عندما 
ٌنطلق من المفهوم الذي ٌقول ان الشعر ما هو إلّا الشطر 
والعجز ، وانه نقل لما ٌراه الشاعر بطرٌقة مٌكانٌكٌة فؤنه 
بذلك ٌنفً ما للشعر من عالم خاص من حٌث البناء 

 وعالم القصٌدة نفسها. والتزاوج الفنً بٌن أفكار الشاعر
أنا لا أرٌد بهذه السطور أن أنفً حاجة الجمهورللشعر،     

أو أن أقرر فً أن الشعر ٌجب علٌه أن ٌترك الجمهور 
الجاهل الأمً، بل على الشاعر أن ٌكتب لجمٌع أبناء 
الشعب ولنفسه أٌضا. وللشعر الجٌد بالتالً.. علٌه أن ٌكون 

بٌن الطبقات الثقافٌة. علٌه  الوسٌط فً هدم التفاوت الأعمى
أن ٌكون كالحبل بٌن هذا وذاك . وعلى القصٌدة أن تكون 
ذات طبٌعة خاصة بها تتٌح للجمٌع التفاعل معها. وهكذا 

 كان ولا ٌزال شعرنا العامً الحدٌث.
وأخٌرا، الشاعر الجٌد هو الشاعر الذي ٌستطٌع أن ٌمنح    

 ما.الجمهور والقصٌدة مصل التفاعل فٌما بٌنه
وهنا ٌحضرنً جواب الشاعر أبً تمام حول سإال    

طرح علٌه مفاده: لم لا تقول ما ٌفهم؟ فؤجاب: لمَ لا تفهم ما 
 ٌقال؟

ٔٙ  /ٕ  /ٔ42ٖ 
   

*** 
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 لشعر العامً العراقً ا
 7والذائقة الجمعٌة لوجدان وضمٌر المجتمع

 
كثر من أربعٌن عاما، وما زلت مهتما على امتداد أ   

بالشعر العامً العراقً والعربً، دراسة، وبحثا، وقولا 
جٌده، وأبحث عنه. ومن ذكرٌاتً جدٌده، و)نظما(، وأتابع 

عنه هو انه فً النصؾ الأوّل من سبعٌنٌات القرن الماضً 
كنت أقوم بدراسة مهمة عنه وهً الدراسة التً نشرتها 

لثقافة " التً كان ٌصدرها د. صلاح على صفحات مجلة " ا
خالص فً ذلك الوقت وقد جاءت هذه الدراسة بعنوان 

 –)مقدمة لدراسة ثورة الشعر العامً العراقً الحدٌث 
/  ٕ/ت ٔٔالأسباب والنتائج ( التً نشرت فً العدد / 

 .42ٕٔ/  ٔ/  ٕٓوقد بدأت بكتابتها بتارٌخ  422ٔ
شعر العامً العراقً فً هذه الدراسة نشرت رأٌٌن عن ال   

للشاعرٌن عبد الوهاب البٌاتً، وسعدي ٌوسؾ، وقد نشرت 
رأٌٌهما أوّل مرة فً صحٌفة "ابن البلد" التً تصدر عن 

فً عام  -المركز العام فً بؽداد  –جمعٌة الشعراء الشعبٌن 
، وها أنا أعٌد نشرهما لما فٌهما من أفكار مهمة  42ٕٔ

 شعراء الفصٌح.وقتذاك وما زالت عند الكثٌر من 
ففً أحد طوابق بناٌة وزارة الاعلام التً كانت فً الباب   

الشرقً، التقٌت الشاعر عبد الوهاب البٌاتً ودار بٌننا 
حوارا مطولا عن الشعر، والشعر العامً ، و قد أدلى برأٌه 

 فً الشعر العامً قائلا:

                                                           
4
 .ٕٙٔٓ/ٖ/2ٕبتارٌخ  2٘4جرٌدة الحقٌقة ع/    
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))لا شك ان الأدب الشعبً لون من ألوان الأدب أو لون    
وان التعبٌر الذي ٌزهر على شفاه الناس البسطاء، هذا من أل

ما أعتقد أو ما ٌقصد به بالأدب الشعبً وبعبارة أخرى فان 
الأدب الشعبً لٌس بدٌلا للؤدب بمعناه الفنً ومن ثم فان 
اللؽة فً هذا اللون من الوان التعبٌر وسٌلة من وسائل 

 التعبٌر ولٌست ؼاٌة.
عتقد فهً باب الشعر فقط لأن أما أبواب هذا الأدب كما أ   

هناك كثٌرا من التجارب والأحاسٌس الؽنائٌة والعاطفٌة 
والاجتماعٌة التً تدور فً وجدان المواطن البسٌط وتحاول 
أن تعبر عن نفسها من خلال لؽته المحلٌة ، فلؽة الأدب 
الشعبً فً مثل هذه الحالة هً اللؽة المحلٌة لا اللؽة 

ر الشعبً ٌكتب للؽناء ولٌس المكتوبة، لهذا فان الشع
 للقراءة.

وأعتقد ان هذه خاصٌة مهمة جدا تتعلق بهذا اللون    
الأدبً، لأن هناك دعوة قائمة على جعل الشعر الشعبً 
بلؽته المحلٌة بدٌلا للشعر العربً المكتوب بلؽة الأجٌال 

 المتعاقبة وبلؽة التراث الذي انحدر منه الٌنا من الماضً.
بعض الشعراء الشعبٌٌن خرجوا من هذه  والملاحظ ان   

الؽاٌة فراحوا ٌكتبون شعرا ؼامضا عن الحٌاة القرٌبة إلى 
المجتمع الزراعً الذي ٌعتمد بالدرجة الأولى للتعبٌر عن 
نفسه بواسطة الأؼنٌة. فالأؼنٌة اذن هً التً أوجدت هذا 
اللون من الشعر وٌجب على هذا الشعر أن ٌظل ملتصقا بها 

 ا وإلّا فقد مقومات وأسباب وجوده.مطورا اٌاه
اننً أعتبر الشعراء الشعبٌٌن فنانٌن وٌملكون الأداة    

الشعرٌة بالتعبٌر، لأن الأدب ؼاٌته تعبٌر عن جوهر 
 الأشٌاء ، وما اللؽة إلّا وسٌلة من وسائل التعبٌر ((.انتهى.

*** 
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وفً ادارة مجلة التراث الشعبً الواقعة قرب نصب    
ا، التقٌت الشاعر سعدي ٌوسؾ الذي ٌشؽل كهرمانة وقته

منصب سكرتٌر التحرٌر فً المجلة، قال عن الشعر 
))لٌس سهلا أن أقول رأٌا فٌما أصطلح علٌه بـ  العامً:

"الشعر الشعبً" وهو مصطلح ٌحتاج إلى اعادة نظر، 
 واعادة تقٌٌم.

فان المراقب لهذا الشعر الشعبً ٌجد نفسه منذ البداٌة    
 أمام خطٌن ٌبدوان متوازٌٌن، بل انهما لمتوازٌان حقا :

أولهما: ان الشعر الشعبً ٌنتج عن وضع حضاري    
 خاص ، مإقت مهما طال .

ثانٌهما: ان الشعر الشعبً هو أداة تعبٌر جماهٌر واسعة    
تجد فٌه همومها وطموحاتها ، إلى حد لا تستبدل به أي نوع 
شعري آخر ، بٌن الأمانة والمراجعة ٌقؾ الشعر الشعبً 

 الآن.
وتبذل محاولات جادة للخروج من مؤزق اللامعقول فً    

 وصفه .
عطٌات التطور وأنا أرى فً تبنً الشعر الشعبً م   

 الثقافً واللؽوي دلٌلا على حٌوٌة الشاعر وفعالٌته.
هل ٌستطٌع الشعر الشعبً الارتفاع بمستوى إلى حد    

"اللؽة الثالثة" كما عبر أحد الأصدقاء ؟ اللؽة المتداولة 
 الفصٌحة دون اعراب ؟

ان بلوؼه هذه المرحلة سٌدفع عنه التهمة التً توجه الٌه    
 كل ٌوم .

د بلػ الشعر الشعبً الجدٌد قمة فً بناء القصٌدة لق   
 وحداثتها وتركٌبها مستندا إلى ؼٌر اللؽة الثالثة .

والسإال المطروح هو: ماذا بعد شاكر السماوي ؟ ((.    
 انتهى

*** 
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وقد كتبت فً حٌنها، تعقٌبا وملاحظات على اجابة    
 الشاعرٌن فً الدراسة نفسها قلت فٌه :

ٌاتً ٌرٌد من الشعر العامً أن ٌظل ان الشاعر الب   
ملتصقا بالأؼنٌة، حٌث انه ٌطالبه والشعراء أن ٌكتبوه 

 للؤؼنٌة فقط.
لنتساءل : هل ان الأؼنٌة هً التً أدت إلى انتشار هذا    

 اللون فً وقتنا الحاضر ؟
من المعروؾ ان الؽناء لم ٌكن ولٌد الساعة ، وأٌضا ، لم 

أن الشعر العامً هو ولٌد ٌكن ولٌدا للشعر  العامً، أو 
الؽناء ، ذلك لأن المعنٌٌن قدٌما كانوا ٌتؽنون بالفصٌح منه 
، والأمثلة كثٌرة ، والمتصفح لكتاب " الأؼانً " وكتب 
التراث العربً ٌجد ضالته ، وإلى ٌومنا هذا ، اذ نجد الكثٌر 
من الأؼانً مكتوبة بالفصحى ، ولا تزال الموشحات تؽنى 

 وهً فصٌحة.
الأؼنٌة لٌست هً التً أدت بشٌوعها إلى انتشار  ان   

وشٌوع الشعر العامً، فلو نظرنا إلى الشعر العامً قبل 
أكثر من عشر سنوات فاننا لم نجده بهذا الانتشار ، إذ انه 
انتشر بصورة واسعة فً أٌامنا هذه لأسباب منها كثرة 

 وتطور وسائل الاعلام التً استطاعت نقله إلى متذوقٌه .
تساءل: هل ان الأؼنٌة هً التً أدت به إلى أن ٌصل ن   

 إلى هذا الحد من الانتشار ؟
الجواب : كلا ، بل ان الشعر العامً المكتوب هو الذي    

 استطاع أن ٌنتشر ، لا الشعر المؽنى منه.
ان خوؾ البٌاتً من جعل الشعر العامً بدٌلا عن الشعر    

المكتوب بلؽة العربً ، أو كما ٌقول عن الشعر العربً 
الأجٌال المتعاقبة وبلؽة التراث ، خوفا برجوازٌا متؤتٌا من 
اتساع قاعدة متلقً ومتذوقً هذا اللون من الأدب ، ولٌس 
الخوؾ منه كبدٌل ، ناسٌا انه ، والشعراء المحدثٌن فً 
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الشعر العربً بدءا من جماعة أبولو والمهجرٌٌن حتى 
السٌاب والملائكة الشعراء الشباب فً ٌومنا هذا مرورا ب

والحٌدري وعبد الصبور ...و ... و ... الخ ، قد استطاعوا 
بقدراتهم الابداعٌة وتفهمهم الواعً لدور اللؽة كوسٌلة 
تعبٌرٌة أن ٌجددوا هذه الوسٌلة، حٌث انهم قد تركوا لؽة 
التراث أو ما ٌدعونها بلؽة القاموس وراحوا ٌكتبون بلؽة 

 ؾ المعتادة .تندرج تحت قواعد النحو والصر
*** 

أما الشاعر سعدي ٌوسؾ فانه ٌتساءل حول مدى    
الشعر العامً بمستواه إلى حد اللؽة الثالثة،  "ارتفاع"

والاجابة عن ذلك أقول : ان الكثٌر من قصائد شعرائنا 
العامٌٌن الشباب حاول فٌها مبدعوها جاهدٌن من خلال 

ً ٌطالب وعٌهم لدور اللؽة فً الوصول إلى تلك اللؽة الت
بها الأستاذ سعدي ، ومجامٌعهم الشعرٌة تشهد على ذلك، اذ 
انهم استطاعوا التخلص من لؽة الشعر القدٌم، اللهجة 
العامٌة القدٌمة عند الحاج زاٌر، والفتلاوي، وفدعة، 
والكرخً ... وؼٌرهم، على سبٌل المثال، والتً استنزفت 

ٌن، من قبل الشعراء الأقدمٌن وأؼلب شعرائنا المحدث
 فؤضحت لؽة قاموسٌة أخرى .

ان هذه الآراء تصدر من شعراء عراقٌٌن كبار ، وتعد    
شهادة على ان الشعر العامً أصبح مإثرا فً ثقافة 
المجتمع ، وله دور كبٌر فً وجدان وضمٌر أبنائه ، وفً 

 ذائقتهم الشعرٌة الباحثة عن كل ما هو جمٌل .
*** 
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 ٓٔالعامٌة الحدٌثةمدخل لدراسة القصٌدة 
 

لم ٌزل إلى ٌومنا  -والعامً منه  -الشعر بصورة عامة    
هذا ٌدخل ضمن قالب الشطر والعجز، حٌث لم ٌزل بعض 
الشعراء العامٌٌن ٌكتبون على الطرٌقة الكلاسٌكٌة ۔ اذا 

وهً الطرٌقة التً كتب بها  -جازت التسمٌة فً ذلك 
الشعر العامً  الشعر العامً العربً منذ القدم. ولم ٌكن

وحده مختصرا على ذلك، حٌث لا نزل نرى الكثٌر من 
شعرائنا بالفصحى ٌكتبون قصائدهم على العمود الخلٌلً 

فً  -فنٌا وفكرٌا  -ضاربٌن صفحا بما وصلت الٌه القصٌدة 
مرحلتنا المعاصرة هذه، متشبثٌن بالسلؾ وما تركوه. 

ٌث والحدٌث عن الشعر العربً الفصٌح هو بحد ذاته حد
 عامة والعراقً خاصة، « العامً»  عن الشعر العربً

وكما ثار شعراإنا الذٌن ٌکتبون بالفصحى على العمود 
أٌضا،  -هذه  -الخلٌلً والطرٌقة السلفٌة فقد انسحبت الثورة 

 على شعرنا العامً وبنفس الفترة تقرٌبا.
فالمحاولات الأولى منذ أن أصدر لوٌس عوض دٌوانه    

وكتب السٌاب قصٌدته الأولى فً الشعر الحر ، ٔٔ"بلوتلاند"
، ونازك الملائكة قصٌدة الكولٌرا.. أقول من 4ٗ2ٔسنة 

ن الشعر الفصٌح بدأ مرحلة عوض، السٌاب، والملائكة، فا

                                                           
ٔٓ

 .42ٙٔ –حزٌران  – ٙس – ٙع/ –مجلة الثقافة   
ٔٔ

ولعيل أوليى " ٌٕٖقول ؼالً شكري فيً كتابيه "شيعرنا الحيدٌث اليى أٌين؟"  ص   
 -بلوتلانيد  -هذه العلاقات التً تقودنيا اليى منياح شيعرنا الحيدٌث، هيً مقدمية دٌيوان 

 ".4ٗ2ٔومجموعة التجارب الشعرٌة التً ضمها هذا الدٌوان المنشور عام 
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أو ما تسمى  حلة الشعر الحر،انها مر مرحلة جدٌدة.،
العامً  وكان للشعر خرا بمرحلة الشعر العربً الحدٌث،موأ

وشرارة أولى لهذه الثورة هً ما  المماثلة،العراقً ثورته 
وما كتبه الشاعر  -قصٌدة للرٌل وحمد -بٌن ما كتبه النواب 

 سعدي ٌوسؾ. 
محاولة  -وبنفس الوقت -وما بٌن محاولة النواب الأولى   

سعدي الأولى أٌضا، ٌكمن السإال التالً: متى بدأت 
الشرارة الأولى للثورة على الكلاسٌكٌة التبعٌة فً الشعر 

 مً؟ أو متى بدأ الطوق ٌنكسر؟؟العا
ربما نجد هذا السإال وبهذه الصٌؽة الحادة مدهشا للؽاٌة،    
حٌث أن الكثٌر من  قا انه لمدهش، ومفاجًء،اجئا.. وحومف

شعرائنا العامٌٌن الشباب لا زالوا متمسكٌن بقول من قال 
وطبعا « النواب رائد المدرسة الحدٌثة فً الشعر العامً!»

لا أنكر ذلك، ولا أنكر ما قدمه النواب من خطوات جرٌئة 
دفعت بالشعر العامً العراقً الحدٌث إلى أمام.. وكسرت 

له  -وهذه حقٌقة لا مرد منها  -بعٌة.. ولكن التارٌخ طوق الت
الدور الفعال فً الإجابة على مثل هذا السإال.. والحمد لله.. 
لم تظهر الموجة المؽولٌة فً بؽداد هذه الأٌام لتحرق 
مكتباتنا ولتمحً تارٌخ شعبنا المجٌد.. تارٌخه الأدبً، فما 

التً تمنحنا  زالت المكتبات تعج بالمصادر الكثٌرة، والكتب
حق الإجابة على السإال الآنؾ الذكر بكل صدق ودون 

 تمٌٌز أو انجراؾ ورؼبة عاطفٌة أو تبعٌة.
وقبل الإجابة على السإال الآنؾ الذكر، أود أن أتحدث،    

ومن خلال المرحلة التارٌخٌة، حول ما اذا كانت هناك 
اشارات وبداٌات تجدٌدٌة فً النمط الشعري الكلاسٌكً من 

ل ما قدمته هذه القصٌدة الكلاسٌكٌة، النمطٌة، التبعٌة، خلا
 أو ما قدمه الشاعر القدٌم من نتاجات شعرٌة. 
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وطبعا.. ستكون هذه السطور بمثابة الإجابة الشافٌة    
والمقنعة لمن ٌسؤل السإال الآتً أٌضا: كم وزن من أوزان 

 القصٌدة العامٌة القدٌمة !!؟
تقول  -اذج فً جمٌع المراحل ومن خلال النم -والإجابة    

 ان هناك أكثر من عشرٌن وزنا.
والسإال الثانً والذي ٌثار بوجه هذه السطور هو: انه    

من المعروؾ أن هناك ستة عشر وزنا فً الشعر العربً.. 
فمن أٌن جاءت هذه الأوزان والاضافات فً الشعر  

صٌدة العامی؟ أقول: انه حقٌقة ما ٌقال.. ولكن التجدٌد فً الق
العامٌة القدٌمة من حٌث الشكل ))والتجدٌد هنا لٌس باضافة 
وزن جدٌد، بل بتزاوج الأوزان فٌما بٌنها لتكون بالتالً 

قد أحدث بعضا من الأشكال الأخرى  .ٕٔرا(وزنا جدٌدا، آخ
فً القالب الشعري القدٌم.. ولنؤخذ بعضا من المحاولات 

 الجادة فً ذلك على سبٌل المثال لا الحصر.
 * مجزوء المٌمر: 

المٌمر هو نوع من أنواع الأدب العامً، وبحر مستقل    
من بحر السرٌع، وهو مخالؾ لوزنه ، لأن بحر السرٌع 

 .ٖٔلؾ وزنه من: مستفعلن مستفلن فاعلٌتؤ
والذي « لمه ونصڃالـ» اما مجزوءه ، والذي ٌسمى    

ٌتكون بعد أن نضٌؾ إلى كل شطر منه كلمة ٌصٌر مٌمرا 
وٌؤتً على عدة أوزان منها ما جاء على وزن )وٌن کاملا. 

الٌحبك ٌا وطن( فتضٌؾ فً آخره كلمة "للتالً"، وكذلك 
والٌك نموذجا منه ما قاله  .ٗٔفً كل قصٌدة ٌكون ذلك

 الشاعر العامً الكبٌر الحاج زاٌر الدوٌج:

                                                           
ٕٔ

 .82ٔص  -عبد الكرٌم العلاؾ  -الطرب عند العرب     
ٖٔ

 .ٖص ٕج  -على الخاقانً  -فنون الأدب الشعبً     
ٔٗ

 . ۱ٓٔص  ٔج  -المصدر السابق     
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 * ذبٌتنی ابجور أو ظلــم   والروح ما تحمل هضم
 من كثر ما أبچی أبسگم   وذوّبت شحمة عٌنـــً  
 ذوبت شحمة روحــــً   أوزادت عـلٌه اجروحً  
 ٌا روحً ظلً نوحـــً   لـمن حبٌبـً ٌجٌنــــــً  

*** 
 * مجزوء التجلٌبة:

وقاعدته  -الهزج  -التجلٌبة هً ))بحر من بحور الشعر    
م أن ٌنظم المستهل أولا وهو شطران من وزن واحد، ث

ٌنظم أربعة أشطر أخرى ثلاثة منها من قافٌة واحدة 
 .٘ٔر الرابع ٌختتم بقافٌة المستهل((والشط

 وهذا نموذج لذلك:   
 * لجلبنك ٌلٌلً بؤلـــــــف تجلٌبة

 تنام أهل الهوه وتگول مدری به                 
 تنام أهل الهوى ولٌلى فلا نامه  

 هـعب دامـــــأعاٌن للنجم والعب ل                 
 هـوٌلاه أعله گلبً الزادن آلام  

 هــبلش بٌه الهوه وامـچن مخالٌب                 
 أما مجزوءه فهو على الشكل الآتً:   

 * حــــــاٌر شوصف اخدٌدك  
 ـغصن البـــانچٌلطولك                  

 انته ٌوسف الثانـــــــــــــً    
 وبحسنك شـهر رضوان                   

 سلطان الشبٌه الٌــــــــــوم    
 انته اصبحت ٌامــــدلول                   

 أو من لحظك ٌساهً العٌن   
 صارم على فلك مسـلول                   

                                                           
ٔ٘

 . 4ٔٔص  ٔج  -المصدر السابق     
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 كل أهل الغرام أجنـــــــــود   
 بس آمر علٌها اتگـــول                   

 ٌملك الحسن ٌجـــــــــرالك   
 وامشــــــً دوم بخٌالك                    

 منهو ٌحرج أذٌــــــــــــالك   
 وانته عٌنـــــك اسلاحك                    
  ٙٔوبٌها تكتل العدوان                

المجزوء من  -ان أول من نظم هذا اللون من الشعر    
هو الشاعر أبو محفوظ الشٌخ عبد الكرٌم  -التجلٌبه 

الكربلائً فً قصٌدته الحسٌنٌة "زٌنب والفواطم" سنة 
ٔ4ٕٗٔ2. 

*** 
 * المبتكرات: 

استحدثت عدة مبتكرات جدٌدة فً الشكل الكلاسٌکی    
تملٌه الضرورة القدٌم ربما كان السبب فً ذلك هو لمِا 

الشعرٌة والعملٌة الإبداعٌة فً تجسٌد ما ٌدور بخلد 
 -الشاعر، وأٌضا لما لذلك من سمعة كبٌرة للشاعر، لكنها 

لا تخرج عن نطاق التفعٌلة الخلٌلٌة،  -أي المبتكرات هذه 
ونظام الشطر والعجز، فمنها القصٌدة التً ٌكون مطلعها 

والعاشر من لى، من مجزوء الموال، والأشطر الستة الأو
ها" والمسمی به "شٌعتً" فً كل بٌت هً من وزن "شبگ

الرثاء. أما الأشطر السابع والثامن والتاسع، فهً من 
لمة ونص" والأشطر الأربعة چمجزوء "المٌمر"، أي "الـ

                                                           
ٔٙ

 للشاعر حسٌن النجفً .    
ٔ2

 ه .ٕص  ٙج -فنون الأدب الشعبً     
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"المستهل" وفٌها لزوم  الأخٌرة من نفس وزن وقافٌة المطلع
 .8ٔمالا ٌلزم

 والٌك نموذج لذلك:   
 إثمانٌة أمن البشر للناس* 

 صارت شما ٌجٌها ضرر                   
 7ٔكله من أٌادٌها                       

 وكذلك مثال آخر للشاعر الحاج زاٌر الدوٌج:    
 * لٌش للودك تعذبـــه    ابسٌف لحظك ما تهذبه

 ٕٓـــــه نكورهـما تگلً شنهو ذنبه    وشبدت منـ  
هذه بعض الأمثلة التً رافقت مسٌرة الشعر العامً    

ٌّرات  الكلاسٌكً/الإتباعً فؤحدثت فً شكله بعض التؽ
الظاهرٌة، دون أن تخل بموسٌقى القصٌدة الداخلٌة، 

بمفهوم  -والوزن، من حٌث بقاء التفعٌلات كما هً، أي 
لٌست نابعة من الجذور، بل كانت هذه المبتكرات  -آخر 

ٌّرات ا لشكلٌة، ما هً إلّا تجدٌد سطحً للعمود والتؽ
الشعري، ولم ٌكن هذا ؼرٌبا علٌنا فً الشعر الفصٌح، 
وخاصة عند شعراء المهجر، وؼٌرهم ممن تلاعبوا بالشكل 
الخارجً السطحً فقط. وهناك الكثٌر من الأعمال الشعرٌة 
التً جدّد فٌها الشعراء العمود الشعري، تصل إلى 

الذي ٌطرح نفسه هو: هل ان العشرات، ولكن، السإال 
التجدٌد فً الشكل القدٌم، الاتباعً، بهذا الشكل، ودون 
الخروج عن قاعدة الشطر والعجز ووحدة البٌت، قد أخرج 
القصٌدة الكلاسٌكٌة/ الأتباعٌة العامٌة من هوة الانسحاق 

 التً تردت فٌه ؟

                                                           
ٔ8

 .ٗٗص  2ج  -المصدر السابق     
ٔ4

 . ٗٗص  2ج  -المصدر السابق     
ٕٓ

 .ٗٗٔص -دٌوان الحاج زاٌر     
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أن مثل هذا التجدٌد فً شكل القصٌدة    
ٌساعد القصٌدة العامٌة  -ولن  -الكلاسٌكٌة/الاتباعٌة لم 

القدٌمة، والمعاصرة أٌضا، فً النهوض بحركة الشعر 
العامً والسٌر به إلى أمام، أو بعبارة أخرى، ان هذه 
الأشكال المبتكرة لا تفً بالؽرض المطلوب، وذلك 

مع، مشاركة جدٌّة، وفاعلة، مع بمشاركة القاريء، والمست
العمل الإبداعً من جانب، والشاعر الخالق من جانب آخر، 
حٌث أن القاريء، والمستمع، للشعر العامً لاٌهمه ما حدث 

« تقلٌص » فً الشكل من تزاوج بٌن الأوزان أو من 
لبعض التفعٌلات فً البحر الواحد لتصبح "مجازيء".. 

العجز طوقا حدٌدٌا لاٌهمه ذلك طالما كان الشطر و
للشاعرٌة الخلاقة. ان الذي ٌهمه كمستمع وكقارىء أن 

 --ٌفرضها الشكل  -تكون القصٌدة عنده كاملة، لازٌادة فٌها 
ولا نقصان، للسبب نفسه. إذن، فان الأشكال الجدٌدة 
المبتكرة والتً طفت على السطح "سطح القصٌدة القدٌمة" 

د ذاتها، بل انها بعد تزاوج الأوزان لم تكن تجدٌدا بح
تلاعب فً الأوزان،  بعد أن حل الفقر الإبداعً عند 
شعرائنا العامٌٌن القدامً، وحلت المناسبات فً الشعر، 

 والأخوانٌات.
کما » ورب سائل ٌسؤل.. ما علاقة هذه المبتكرات    

بتزاوج  -أنا  -أو كما أسمٌتها « ٌسمٌها على الخاقانً
 العامً الحدٌث؟الأوزان الجدٌدة بحركة الشعر 

لم تكن هناك أٌة علاقة من أي نوع كان بٌن تلك    
الشعر العامً الحدٌث.. بل  -ثورة  -المبتكرات وبٌن حركة 

 اننً سمعت هذه الأمثلة لأمور منها: 
* كثرة أوزان القصٌدة العامٌة، وهذا طبعا تحد لمن    

ٌتبجح لحفظه للاوزان والتفعٌلات. فعندما تقرأ قصٌدة 
رك قائلا: أنها من الوزن الفلانً.. أو انها عدٌمة ٌباد



 شاهد من الشعر العامً  داود سلمان الشوٌلً

30 
 

على القصٌدة  -عدٌمة الوزن  -الوزن، وتطلق هذه التسمٌة 
الحدٌثة من قبل أصحاب القدٌمة، ولا أقول 
الكلاسٌكٌة/الاتباعٌة.. وأقصد بهم شعراء المناسبات 
والاخوانٌات... فعندما تقرأ لواحد من هإلاء قصٌدة ذات 

به مسبقا، فانه ٌقؾ حائرا لا ٌعرؾ شكل مبتكر عارؾ 
 .ٕٔنلاصت  علٌه(إوزنها. لأنها كما ٌقال بالعامٌة )

نسً هذا الشاعر ان الأوزان جاءت بعد كتابة الشعر    
فً الفصحى  –بمئات السنٌن. وكذلك، فان أؼلب الشعراء 

 لا ٌحفظون الأوزان عن ظهر قلب.-والعامٌة 
* نفی شعراء القصٌدة العامٌة القدٌمة لما ٌسمعوه.    

وعندما تؤتً بالأمثلة تلك ٌنكرون انها تجدٌد فً الشكل. 
ولهذا كان نفٌهم لهذه المبتكرات قد أضاع علٌهم فرصة 
المعاصرة فً القصٌدة. وأٌضا، الانهزامٌة أمام أحداث 
الساعة بطرح مضمون جدٌد معاصر بشكل جدٌد ٌتناسب 

، أو الموضوع، فراحوا ٌتخبطون فً أودٌة والحدث
المناسبات، وطرح النماذج السمجة التً تؤبى القصٌدة 

 العامٌة حملها.
* أن الحدٌث عن الشرارة الأولى لثورة الشعر العامً    

كما قلت  -لكننً  -كما ٌقال -الحدٌث حدٌث ذو شجون 
سؤعود خطوة إلى الوراء ، ضمن دائرة التارٌخ،  -سابقا 

دد وبموضوعٌة تامة انطلاقة هذا الشعر شكلا لأح
 ومضمونا.

                                                           
ٕٔ

كثٌرا ما حصلت لً نقاشات مع هإلاء الشعراء ..." اسمٌهم شعراء مجازا  بيل    
انهم فً الحقٌقة ٌنظمون الشعر" لكننً أحميل سيلاح الكلمية فقيط متسيائلا مين هيإلاء 
كٌؾ ٌا أعزائيً توزنيون قصيائد مين تليك المبتكيرات ؟.. وهيل التسيمٌة هيً الفٌصيل 

 فً ذلك ؟ انه لخواء وكذب فً الشاعرٌة .
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القصٌدة لٌست الشكل وحده، وأٌضا، لٌست المضمون و    
حده، بل هً هذا المزٌج الخطٌر بٌنهما، هذا التمازج الذي 
لا فكاك منه بٌن المضمون والشكل، أو كما ٌقول الناقد 

: 4ٓٔص « بدر شاكر السٌاب » احسان عباس فً كتابه 
ٌحق لنا أن نقول أن الشكل هو الحقٌق بانجاح القصٌدة لا))

ولا أن المضمون هو الذي ٌستطٌع أن ٌجعلها فنٌة، وانما 
هو تلك الموهبة التً تستطٌع أن تسخر أي شكل ملائم 
وتستؽله لموضوع ملائم، وان الجدة فً الشكل لإ تصنع 
شعرا جدٌدا كما أن الجدة فً الموضوع تعجز عن ذلك..(( 

دٌهٌة معروفة لا جدال فٌها ستجرنا إلى أن نضع انها ب
ولأوّل مرة  -شاعرٌن من شعرائنا المحدثٌن، والذٌن بدأوا 

فً نظم القصٌدة العامٌة على الطرٌقة الحدٌثة، نضعهم 
أو كما ٌرٌد البعض فً  -أمامنا، وعلى طاولة التشرٌح 

لكنهم بدون أي تهمة موجهة لهم، بل  -قفص الاتهام 
ؤخذ منهم بل نمنحهم، لانحكم علٌهم بالموت، كشهود، لا ن

 بل نقلدهم وسام الشجاعة الإبداعٌة.
 الشاهدان: مظفر النواب. وسعدي ٌوسؾ.    
ربما كان اسم الشاعر سعدي ٌوسؾ ؼرٌبا عن بعض    

شعرائنا العامٌٌن الشباب بالنسبة للشعر العامً الحدٌث لأنه 
من الجٌل معروؾ عنه انه ٌکتب بالفصٌح. وأٌضا فانه 

الثانً للقصٌدة الحدٌثة الفصٌحة، لكننً سؤترككم بدهشتكم 
 تلك وأقول:

 * ))مرٌنه بٌكم حمد وأحنه بقطار اللٌـــــل
 وسمعنه دگ گهوة وشمٌنه رٌحة هٌـل     
 ٌارٌل صٌح ابقهر صٌحة عشگ ٌارٌل     
 هودر هواهم ولك حدر السنابل گطــــه((.     

 
 ر* ))مثل ما تمتلً الأنها
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 مثل ما تطلع الورده     
 مثل ما تشتعل بعد الشرارة النار     
 شعبنا تحرر وکسر قٌوده و ثار     
 شعب لو راد تطلع الشمس .. تطلع     
 لو راد الصناعة ٌبنً المصنع .      
 نرٌد الناس ما تاكل تعب من ناس     
 وتشرب من فرد صفحه      
 وٌمشون بفرد بستان     
 ٕٕأرض الوطن بالخٌر والفرحه((على      
وعلى الرؼم  –هذان المثالان من الشعر العامً الحدٌث    

من أن المقطع الأوّل جاء على وزن الموال والثانً فٌه 
همها للشاعرٌن  -تؤثٌرات من شعر الملا عبود الكرخً 

مظفر النواب وسعدي ٌوسؾ، وبٌن القصٌدة الأولى "للرٌل 
 وحمد" والقصٌدة الثانٌة، ٌقؾ أمامنا سإال مفاده: أٌهما

 الشرارة الأولً؟ 
لقد كتب النواب ثلاث مقاطع من قصٌدته تلك سنة    

، وكتب سعدي ٌوسؾ 4٘4ٔم، وأكملها سنة  4٘ٙٔ
، أي انهما كتبا قصٌدتٌهما فً فترة 4٘4ٔقصٌدته تلك سنة 

واحدة من حٌث القصٌدة كاملة، أما من حٌث البداٌة فكان 
دتٌن نخرج النواب السباق فً ذلك... لكننا عند قراءة القصٌ

بنتٌجة واحدة هً: ان قصٌدة "للرٌل وحمد" قد کتبت بشكل 
کلاسٌکی وهو "الموال"، من بحر البسٌط كما قلت سابقا. 

ٕٖ 
 مستفعلن/ فاعلن/ مستفعلن/ فعلن

                                                           
ٕٕ

 . 4ٓ4ٔص  44ٓٔ/ ٕ/  ٓٔع  -مجلة المثقؾ   
ٕٖ

« للرٌيييل وحميييد .. ومسيييتلزمات القصيييٌدة العامٌييية الحدٌثييية » راجيييع دراسيييتنا   
 وفً هذا الكتاب.. 42ٖٔ/. ٖ/ سٗفً مجلة الثقافة ع ةالمنشور
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- - -      /- -    /- - -     /- - 
اما بالنسبة إلى قصٌدة الشاعر سعدي ٌوسؾ فقد كتبها    

وذلك من  -الفصحی  -لحدٌثة مستفٌدا من شكل القصٌدة ا
خلال الصٌاؼة الشكلٌة، حٌث انه قد خرج من الشكل 

قصٌدة الشطر والعجز خلافا  -التقلٌدي للقصٌدة العامٌة 
وقصٌدته هذه من بحر الهزج ومن هنا كانت قدرة  -للنواب 

الشاعر الإبداعٌة والفنٌة قد أستؽلها فً بناء القصٌدة  
ه القدرة فً شخصٌته الإبداعٌة العامٌة الحدٌثة ))باظهار هذ

القوٌة التً تصب قالب الشكل الشعري تبعا لما تملٌه 
التجربة الشعرٌة، ولٌس بتطبٌق القالب الكلاسٌكً الجاهز، 

بٌان القدٌم بوعً أو وتزٌد المعجم الشعري الكلاسٌكً وال
 .ٕٗبؽٌر وعً((

 * مفاعٌلن مفاعٌلن/
   - - -       /- - -   / 
 مثل ما تمتلً الانهار   
   - - -  /- - - / 
 مثل ما تط / لع الورده   
وسعدي فً قصٌدته هذه قد استؽل تفعٌلة واحدة هً    

"مفاعٌلن" مرتٌن فً البٌتٌن الأولٌن، وثلاث مرات فً 
الأبٌات الباقٌة، كانت نفسه قد أزاحت عنها كاهل الاستعمار 

. ذلك الشعب الذي فانطلقت فرحته تردد انجازات الشعب..
أؼتصبت حرٌاته.. وأدٌن باطلا وهو صاحب الحق .. 
و))"مفاعٌلن" على وزن بحر الهزج، بحركاته الصاخبة قد 
صاغ منه الشاعر قصٌدته هذه معلنا فرحته وفرحة الشعب 
أجمع.. وهذا التزاوح بٌن الاٌقاع النفسً عند الشاعر أثناء 

                                                           
ٕٗ

« للرٌييل وحمييد .. ومسييتلزمات القصييٌدة العامٌيية الحدٌثيية » راجييع دراسييتنا    
 وفً هذا الكتاب.. 42ٖٔ/. ٖ/ سٗالمنشور فً مجلة الثقافة ع
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ٌث ٌكون الاٌقاع كتابته للقصٌدة وبٌن الإٌقاع العروضً ح
العروضً متماشٌا مع الاٌقاع النفسً الذي ٌتردد فً روح 

 .ٕ٘دما ٌشرع فً التعبٌر عن تجربته((الشاعر عن
ولو عدنا مرة ثانٌة إلى القصٌدة نفسها لوجدنا الشاعر    

ٌدخلنا فً عوالم جدٌدة لم ٌكن بمستطاع الشاعر الكلاسٌكً 
كانت هذه القصٌدة  الدخول فٌها .. وانطلاقا من اٌدولوجٌته

 ذات موضوع انسانً .. وهذا ما نراه حٌنما ٌقول:
 * " شعبنا تحرر وكسر قٌوده وثار"

 -ومن خلال هذا البٌت  -ربما ٌقول قائل أن هذه القصٌدة    
تنطلق من منطلق شوفٌنً.. لانه ٌخاطب شعبه فقط.. وهذا 

دد ٌتنافى مع الشمولٌة، أقول انه ومن خلال البٌت التالً تتح
رإٌة الشاعر... الرإٌة الانسانٌة الشاملة، حٌث المنطلق 

 القومً.. والمنطلق الانسانً العالمً.
 * "شعب لوراد تطلع الشمس.. تطلع"

 -خلال هذه القصٌدة  -بالاضافة إلى ما طرحه الشاعر    
من فن انسانً، وهذا بالطبع ٌنافً ما طرحته القصٌدة 

لشعراء.. وهنا من خلال الكلاسٌكٌة على أٌدي من ٌدعون با
 نظرته الاشتراكٌة ٌقول: 

 * "نرٌد الناس ما تاكل تعب من ناس"
كٌة الماركسٌة وهً وهذا ما ٌفسر لنا أحد جوانب الاشترا   

وأٌضا فانه ٌنطلق بقصٌدته هذه إلى  .ٕٙ"فائض القٌمة"
أجواء انسانٌة لأنه جمع خبرات أوطان وشعوب كثٌرة، 

ممٌة. والكثٌر، الجدٌد، الذي منطلقا من اٌدولوجٌته الأ
ٌطرحه الشاعر فً هذه القصٌدة، والتً تعتبر الشرارة 
الأولى فً ثورة الشعر العامً من حٌث الشكل والمضمون 

                                                           
ٕ٘

 .2ٕص -حسن توفٌق  -اتجاهات الشعر الحر   
ٕٙ

 ٘ٓٔ. ص4ٙٓٔ/  ٘ٔانظر علً الشوك فً مجلة المثقؾ /ع     
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أٌضا.. حٌث لا شكل جدٌد بؽٌر مضمون جدٌد... فلٌس 
هناك تجدٌد فً الشكل مالم ٌطرأ على المضمون من جدة.. 

ٌم القائل أن "للرٌل ٌعكس المفهوم القد -طبعا  -وهذا 
وحمد" هً القصٌدة الرائدة فً الشعر العامً الحدٌث، 
والتً أخذ الشاعر فٌها مهمة التجدٌد فً القصٌدة القدٌمة. 
لكننا ومن خلال الرجوع الً القاريء، كشاهد موضوعً 

نجد ( 4ٙٓٔوسنة )( 4٘4ٔلمِا نرٌد ان نقوله وبٌن سنة )
هناك شاعرا آخر كتب قصٌدة عامٌة وهو خارج العراق 

منطلقا من بناء القصٌدة الحدٌثة الفصحی... « فً براغ»
انه الشاعر صادق الصائػ وقصٌدته "أؼنٌة على الأعشاب" 

 .4ٕٙٓ2ٔ/ ٖ/ٕٓوتارٌخ  کتابتها هو 
 * ٌاگمر الأنهار

 خٌوطك عبٌر آذار   
 خٌوطك على گلبً شرانق من مطر   
 لنغز   
 غزلن الك أسرار   
 خٌوطك مطر أخضر،   
 تتنفسه الأشجار   
 اغرگ بدمعً ٌا گمر آذار.   
 غرگنً بالاسرار   
 غرگنً بالعنبر،   
 غرگنً ٌا أسمر..   
 ٌاگمر الأنهار   
 تدري شجری واشصار؟   
 ابصدري عصافٌر الجداول زقزقن موال  
 فوگ العشب الأخضر  

                                                           
ٕ2

 .4ٙٓٔآب /  -تموز /  8ٔمجلة المثقؾ /ع     
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 وتجمعت نجمات بٌض زغار  
 وتؤوهت أشعار  
 وتنافرت وردات  
 1ٕسمر"من بستك ٌا أ  
 
 اعلاتن  فاع  
  - - -  /- - - 

 مفعولات   فاعلن
- - -  /- - - 

 مفعولات   فاعلاتن
- - -  /- - - 

 مفعولات   مفعولا
- - -  /- - - 

 وهكذا.                       
وأخٌرا فان هذه السطور قد جاءت لتكون بداٌة لدراسة    

الشعر العامً الحدٌث تارکا ما فاتنً من بعض الآراء 
والنماذج التً لم تقع علٌها ٌدي إلى بعض الأخوة.. وأرجو 
أن ٌرد على هذه السطور ما ٌعتقده بعض الأخوة من فائدة 

 مرجوة فٌه.
*** 

 
 
 
 

                                                           
ٕ8

أورد القصييٌدة باجمعهييا لتكييون وثٌقيية بٌييد ميين ٌرٌييد أن ٌييدرس تلييك الحقبيية ميين    
الزمن .. وأٌضا لانهيا ؼٌير معروفية فيً أٌامنيا هيذه حٌيث نشيرت قبيل خميس عشيرة 

 سنة.
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 العامً الحدٌثةمقدمة لدراسة ثورة الشعر 
 4ٕ"الأسباب والنتائج"

 
  ٖٓفً مقالتٌن سابقتٌن نشرا على صفحات هذه المجلة   

تحدثت عن الشعر العامً العراقً من حٌث البداٌة الأولى 
ٌن ٌكتبون باللؽة العربٌة له من خلال ثلاثة من شعرائنا الذ

وأٌضا من النواة لهذا الشعر عند شعرائنا  ،ٖٔالفصحی
، وأما العلاقة بٌن -فً المقالة الأولى -الكلاسٌکٌٌن 

المعاصرة والتراث فً الشعر العامً العراقً فقد كانت 
 موضوع دراستنا الثانٌة.

و فً هذه السطور سؤتحدث عن ثورة الشعر العامً    
ب العراقً وخصائص ذلك الشعر الذي جاء بعد الإنقلا

 الخطٌر فً روح الشعر العامً العراقً بصورة عامة. 

                                                           
ٕ4

/  ٓٔ/  ٕٓ. وكتبييييت الدراسيييية بتييييارٌخ 422ٔ/ ٕ/ سٔٔع/  -مجليييية الثقافيييية   
ٔ42ٕ. 

ٖٓ
دة العامٌييية الحدٌثة"وقيييد أسيييمٌت خطيييا الدراسييية الأوليييى "ميييدخل لدراسييية القصيييٌ  

. الدراسيييية الثانٌيييية ٓ٘ص 424ٔحزٌييييران  ٙس ٙع/ -مجليييية الثقافيييية  -بالقصيييٌرة 
/ آب ٙس 4- 8ع/  –"الشعر العامً العراقً بٌن المعاصرة والتراث" مجلة الثقافية 

 . 2ٗٔ، ص42ٙٔأٌلول  –
ٖٔ
 الشعراء هم: 

» لنا دراسة عن قصيٌدته  –الشاعر مظفر النواب، شاعر ٌكتب بالفصٌح والعامً  *
نشيييرت عليييی صيييفحات هيييذه المجلييية بعنيييوان " للرٌيييل وحميييد... « للرٌيييل وحميييد 

وتوجيييد فيييً هيييذا . 42ٖٔ/ ٖ/ سٗومسيييتلزمات القصيييٌدة العامٌييية الحدٌثييية ". ع/ 
 الكتاب.

 الثانً. ٌكتب بالفصٌح .. وهو من الجٌل -الشاعر سعدي ٌوسؾ  *
 الشاعر صادق الصائػ. *



 شاهد من الشعر العامً  داود سلمان الشوٌلً

38 
 

والجدٌر بالذكر، أن هذه الدراسة، والدراستٌن اللتٌن    
 .42ٕٔنشرتا سابقا قد انتهٌت من كتابتهما قبل نهاٌة عام 

*** 
 المقدمة: -

قبل كل شًء، لٌس هناك فرق بٌن فصٌح الشعر    
.. أما تقسٌمه وعامٌه.. حٌث أن الشعر، هو الشعر، لٌس إلّا 

إلى فصٌح وعامی فهذا متؤت من الوسٌلة التً عبّر بها، لا 
 بما ٌطرحه من مضامٌن أو صور شعرٌة. 

تقسٌم جائر، مبنً على  -فصٌح وعامی -فالتقسٌم السابق    
كذب الادعاء إذ جاء به خصوم هذا اللون من الأدب منذ 

فهوم وأقول لؽة لا لهجة ذلك لما لها من م-نشؤته. فاللؽة 
عام فً عالم الأدب ۔ هً التً تحدد ذلك التقسٌم. إذا أردنا 
من ذلك أن ٌكون هناك فرق فً اللؽة فقط. ولما كانت اللؽة 
ما هً إلّا وسٌلة ولٌست ؼاٌة كما ٌقول فٌشر، فان تقسٌمنا 

 للشعر، أو من خلال الوسٌلة، هً الؽاٌة التً نتوخاها منه.
ولا أرٌد هنا أن أدافع عن الشعر العامً العراقً، لأن    

الشعر العامً بما ٌحمله من مادة شعرٌة قٌمة، ومضامٌن 
جدٌدة، تقدمٌة وانسانٌة، هً التً ستتولى الدفاع عنه أمام 

أخٌرا.. حٌث  -أي الشعر نفسه  -خصومه، وهذا ما أكده 
 انه أؼلق أفواه من صوّبوا سهامهم القاتلة الٌه.

والسإال الذي ٌطرح نفسه هنا، هو: لماذا لا ٌوجد فرق    
بٌن فصٌح الشعر وعامٌه؟ وهل هناك أدلة وبراهٌن تإكد 

 ذلك؟
إن الاجابة على مثل هذه الاسئلة تحدونا إلى إٌراد بعض    

من التعارٌؾ، أو المفاهٌم المتعارؾ علٌها فً عالم الشعر 
 بصورة عامة منذ نشؤته إلى ٌومنا هذا.

إلى أنه لٌس هناك تعرٌؾ، أو  -أٌضا  -وٌجب الاشارة    
 -أي مفهوم الشعر -مفهوم شاؾ ومقنع للشعر، حٌث انه 
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))متجدد من عصر ثقافً إلى عصر ثقافی آخر، ومن 
والدلٌل  .ٕٖقد إلى شاعر أوناقد متمٌز آخر.((شاعر أو نا

على ذلك كثرة الأراء، وأقول آراء لأنها تمثل فً الؽالب 
الأعم وجهة نظر شخصٌة على الرؼم من أنها تحمل بعضا 
من الموضوعٌة والعلمٌة. والتعرٌفات التً سبؽوها على 

 .-شعراء کانوا أم نقادا  -الشعر ومفهومه 
 إذن... ما الشعر؟   
كعمل أدبً  -۔ عامة أقول.. ان الحدٌث عن مفهوم الشعر    

له خصائصه المتمٌز بها، صعب جدا، لأنه لا ٌوجد أي 
تعرٌؾ جامع له، حٌث ان جمٌع دارسٌه لم ٌجمعوا على 
تعرٌؾ إجمالً له، ولم ٌستطٌعوا أٌضا أن ٌجٌبوا على مثل 

 هذا السإال.
ما الشعر؟ قد ورثناه من أجدادنا  -ان السإال الوارد الذكر   

خٌة التً مر بها منذ نشؤته إلى ٌومنا عبر المسٌرة التارٌ
كما  -هذا، وان الاجابة علٌه لم تكن بالاجابة الوافٌة المقنعة

حٌث اننا نستطٌع أن نعطً لهذا السإال أكثر  -قلت سلفا 
معنی  -لأي شاعر  -من مئة جواب.. بل، أن لكل قصٌدة 

 لهذا السإال.  -ؼٌر واؾ  -وجواب 
جه تدفقا هائلا من الأجوبة وفً بحثنا عن جواب له، نوا   

تحمل الكثٌر من المفاهٌم.. وهذه الأجوبة أو المفاهٌم، أو 
وؼٌر  -فً الأؼلب منها  -الآراء.. جاءت بصورة ذاتٌة

حٌث انه لكل ناقد أو شاعر رأٌه  -كما قلت سابقا -عامة
الخاص، ومفهومه الذاتً لمعنى الشعر. وسؤورد هنا بعضا 

ت لتعرٌؾ الشعر ضمن وعی من تلك المفاهٌم التً جاء

                                                           
ٖٕ

 .448ٔ - 8ص -د. محمود الربٌعً  -فً نقد الشعر     
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. فبعضهم من ٌقرب مفهوم الشعر ٖٖفردی وذاتی
))ما الشعر ؼٌر الفكرة  -ملر -للرومانتٌكٌٌن، حٌث ٌقول 

.  ٖٗوالكلمات التً تحل العاطفة نفسها فٌها بطرٌقة تلقائٌة((
ومنهم من ٌضعه كبدٌل للفن الموسٌقً، حٌث ٌقول كارلٌل 

وآخر ٌرى فً  .ٖ٘))سنسمً الشعر الفكر الموسٌقً((
الشعر وكؤنه آلة فوتؽرافٌة تصور ما تقع علٌه عٌن الشاعر 
من أشٌاء كما ٌقول لوٌس ماكنٌش ))الشعر أداة دقٌقة 

وآخرون  ،ٖٙلتسجٌل ردود فعل الإنسان بالنسبة للحٌاة((
ٌعطون للشعر مفاهٌم أخرى، حٌث ٌرى الأستاذ الفنان 

نٌة شاکر حسن آل سعٌد فً الشعر انه ))ظاهرة انسا
وهذا متؤت من نظرته إلى الفن بصورة عامة  .2ٖتؤملٌة((

كظاهرة تؤملٌة حٌث انه قد صاغ بٌانه التؤملً من خلال 
 . 8ٖتلك النظرة 

                                                           
ٖٖ

ٌقول د. عبدالؽفار مکاوي فً كتابه ثورة الشعر الحدٌث مين بيودلٌر اليى العصير  
ولا أرسيييطو نفسيييه فيييً كتابيييه  -ليييم ٌسيييتطٌع أحيييد حتيييى الآن "  ٕٖٔالحيييدٌث ص

لؽاليب ان أحيدا لين ٌجيده. أن كيل واحيد المعروؾ ! أن ٌوجد تعرٌؾ کافٌا للشيعر. وا
منا ٌظن أنه ٌمير فٌيه، لكننيا سيرعان ميا نتبيٌن اننيا لا نمليك التعرٌيؾ الجيامع الميانع، 
وأن التعرٌؾ الذي تملکه ٌذكر أشٌاء وٌؽفل أخرى، وٌرضيً بعيض النياس وٌسيخط 
بعضهم، وٌختلؾ فيً كيل الأحيوال عين آراء النقياد والكتياب الأقيدمٌن. هيذا كليه أمير 

عً. فنظرٌة الشعر وتطبٌقه ٌختلفان من عصير لعصير، و فهميه وتذوقيه ٌختلفيان طبٌ
 فً العصر الواحد بل وٌتفاوتان من قاريء لقاريء".

ٖٗ
 .ٙص –الربٌعً  -فً نقد الشعر 
ٖ٘
 المصدر السابق. 
ٖٙ
 المصدر السابق. 
ٖ2
 مجلة الكلمة. 
ٖ8
ٌقيييول آل سيييعٌد فيييً بٌانيييه التيييؤملً واليييذي نشييير فيييً الملحيييق الأدبيييً لصيييحٌفة  

والفن ( » 88ٓالعدد ) ٕٗملحق رقم  44ٙٔجزٌران / ٖٕالجمهورٌة ٌوم الخمٌس 
التؤملً بهذا المعنى هو )قول( لا بفترض من العالم الخارجً إلّا كونه عالما مخلوقيا 

ن انسييان ضييمنا، هييو ابييداء الييرأي )سييبق أن تييم تكوٌنييه( ودور الإنسييان فٌييه، والفنييا
والتؤمل فً أساسه )سلبٌة مطلقية(. أي » بواسطة جمٌع طاقاته الفنٌة. . وٌقول أٌضا 

فييان جمهورنييا الفنييً مييدعوون الييى ادراك معنييى الفيين « » ضييد الإٌجابٌيية المطلقيية 
البٌانيات » راجيع أٌضيا البٌيان التيؤملً المنشيور فيً كراسية  -« كتؤمل ولٌس كخلق 
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أما سٌد قطب، فٌعرّؾ الشعر بانه ))هو التعبٌر المناسب    
لاستنفاد الطاقة الشعورٌة الزائدة على ما ٌستطٌع التعبٌر 

ل أٌضا ))والشعر لٌس هو . وٌقو4ٖالنثري أن ٌستنفذه((
انما هو تعبٌر  -كما ؼإلى بعض الكتاب  -تعبٌر عن الحٌاة 

عن اللحظات الأقوى والأملؤ بالطاقة الشعورٌة فً 
 .ٓٗالحٌاة((

ومن المحدثٌن من ٌرى أن الشعر نقد للحٌاة والكشؾ عن    
القٌم التً ٌراها الشاعر فً هذه الحٌاة أو فً جزء منها 

الٌوت ٌصفه بؤنه ))الاحساس ٌتذكره  ٌهتم به. والشاعر
 .ٔٗالشاعر فً هدوء((

هذا بالنسبة للمفهوم الحدٌث للشعر، أما بالنسبة للؤقدمٌن    
والذٌن واجهوا السإال ذاته، فلهم رأي آخر، ومفهوم ربما 
اختلؾ عما جاءت به المفاهٌم الحدٌثة والتً أوردنا قسما 

"نقد الشعر" منها.. حٌث ٌقول قدامة بن جعفر فً كتابه 
الشعر هو ))قول موزون مقفى ٌدل على   ٔ٘ص

أما الجرجانً فٌقول فً كتابه "الوساطة" ، ٕٗمعنی((
معرفا الشعر ومجٌبا على السإال الأنؾ الذكر ))ان  ٘ٔص

الشعر علم من علوم العرب ٌشترك فٌه الطبع والرواٌة 
والذكاء ثم تكون الدربة مادة له وقوة لكل واحد من 

 .ٖٗأسبابه((

                                                                                                        
وميين خييلال . 42ٖٔ -وزارة الاعييلام  -شيياكر حسيين آل سييعٌد « فييً العييراق الفنٌيية 

 هذه المقتطفات التؤملٌة ٌمكننا ان نتعرؾ على مفهوم آل سعٌد التؤملً للشعر.
ٖ4
 .4ٔص  -سٌد قطب  -النقد الأدبً  
ٗٓ
 المصدر السابق. 
ٗٔ
 .8ٗص -عبدالعزٌز شرؾ  -الرإٌا الإبداعٌة فً شعر البٌاتً  
ٕٗ
 .ٓٔص –طلال سالم الحدٌثً  -راء مقدمة وستة شع 
ٖٗ
 المصدر السابق. 
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التً جاءت و -ٗٗوؼٌرها الكثٌر -من هذه التعارٌؾ    
 -کبدٌل لما أسمٌناه الشعر نستطٌع أن نخرج بنتٌجة واحدة 

وهً أن مفهوم الشعر ٌظل متجددا  -كما ذكرت لمرات 
كتجدد الزمان، والمجتمع، والمكان أٌضا، أي أن المفهوم 
الزمكانً ٌدخل فً الحساب، وان لكل قصٌدة ٌنظمها 

مفهوما خاصا نضٌفه إلى تلك المفاهٌم التً لم ولن الشاعر 
 تحدد هذا العمل الأدبً بمعنی خاص له.

وأخٌرا، نجد الاستاذ عباس محمود العقاد ٌرفض أن    
ٌحصر الشعر فً تعرٌؾ محدود على أساس ان من أراد 
أن ٌحصر الشعر فً تعرٌؾ محدد كمن ٌرٌد أن ٌحصر 

ن الشاعر ٌنبؽً أن الحٌاة نفسها فً تعرٌؾ محدود ذلك لأ
ٌتقٌد بمطلب واحد ٌطوي فٌه جمٌع المطالب وهو التعبٌر 

 .٘ٗالجمٌل عن الشعور الصادق 
ان الشعر هو الشعر.. ولٌس هناك شعر فصٌح وآخر    

عامً.. وحقٌقة ما أوردته سابقا من المفاهٌم قد قٌلت بصدد 
الشعر الفصٌح، لا العامی، لكننا لو تتبعنا ما نظم من شعر 

مً منذ نشؤته الأولى إلى ٌومنا هذا، مرورا بجمٌع عا
أؼراضه من هجاء، ومدح، وؼٌرهما، لوجدنا أن ما أجابت 
عنه هذه المفاهٌم، وؼٌرها عن سإالنا ما الشعر؟ فً 

عن سإال  -أٌضا -الفصٌح، هً نفسها التً ستجٌبنا 
نطرحه حول الشعر العامً وهو "ما الشعر العامً؟" إذا 

   ٙٗق بٌن فصٌح الشعر وعامٌه.كنا نرٌد أن نفر
*** 

                                                           
ٗٗ
 الشعر".    من أراد المزٌد فلٌرجع إلى كتاب الدكتور محمود الربٌعً "فً نقد  
ٗ٘
 .ٙص –العقاد  -مقدمة وحً الأربعٌن 
ٗٙ
    مبتعدٌن أما بالنسبة الى الشعر العامً فالأمر ٌختلؾ، ونحن فً هذه السطور 
 الشعر العامً ولسنا بصدد الحدٌث عنه الآن.عما ٌطرحه مفهوم    
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 مقدمات فً ثورة الشعر العامً العراقً الحدٌث *
 

 )) ما من أدٌب ٌبدأ من العدم ((
 
 مقدمة أولى: -
تارٌخ طوٌل  -الكلاسٌکی  -أن تارٌخ الشعر العامً القدٌم  

جدا .. ولٌس العراق وحده منبع هذا اللون.. بل ان جمٌع 
أقطار الوطن العربً منذ كانت الجاهلٌة إلى ٌومنا هذا هً 

فً  -))فكان الشعراء الشعبٌون 2ٗالمنبع الرئٌسً له
م بها ٌنظمون مشاعرهم باللهجات التً ٌتحدثون ه -الجاهلٌة

 8ٗمع أقربائهم وأفراد قبائلهم((. 
وكانت آراء الدارسٌن تقول أن هنالك شعرا عامٌا فً    

الرجز.. وٌقول الدكتور طه حسٌن  الجاهلٌة ذلك هو
))والذي نعرفه عن الرجز انه فً العصر الجاهلً كان فنا 
من فنون الشعر لا ٌحفل به الشعراء، ولا ٌقفون عنده، ولا 

وانما كان شٌئا أشبه بالزجل بهذه ٌلتفتون الٌه، 
 . 4ٗالمواوٌل((

والأمثلة على ذلك كثٌرة.. وقد أورد منها الدكتور حسٌن    
الكثٌر من « ألشعر الشعبً العربً » نصار فً كتابه 

 النصوص، والذي ٌرٌد أن ٌقؾ علٌها فلٌرجع إلى مضانها.

                                                           
ٗ2
     -د. حسٌن نصار  -الشعر الشعبً العربً  -اقرا ما جاء فً كتاب  

 .ٕٓ-4ٔ-8ٔص      
ٗ8
 .ٖٖص -د. حسٌن نصار  -الشعر الشعبً العربً  

  -من کتاب الرإٌا الإبداعٌة فً شعر عبد الوهاب البٌاتً ٖٖانظر ص  -      
 رؾ.عبد العزٌز ش      

ٗ4
 .4ٖص -ألشعر الشعبً العربً  
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وقد استمر الشعر العامً منذ الجاهلٌة فالاسلام وإلى    
، وساعد فً ظهوره الثورات التحررٌة التً ٓ٘نا هذاٌوم

قامت فً بعض الأقطار العربٌة، فكان الشاعر العامً، 
سلاحه الشعر، أحد أبطالها، ومن المدافعٌن عنها، وكان 
للصحافة الباع الطوٌل فً نموه نموا واسعا، كما وكٌفا، 

 وانتشاره أٌضا.
أو اثبات ولٌس الحدٌث هنا عن الشعر العامً القدٌم،    

تارٌخه، بقدر ما هو حدٌث عن الشعر العامً الحدٌث، إلّا 
 اننً أورد هنا هذه الأمثلة لأنها ستثبت اصالته وقدمه.  

*** 
 مقدمة ثانٌة: -

))أن التجدٌد فً الشعر العربً الحدٌث له مفاهٌم كثٌرة،    
أولها أن هذا التجدٌد بمعناه الحقٌقً ٌتمثل فً البحث عن 

ان المشتركة فً كل الأزمان مضافا الٌها ملامح الإنس
تجربة الانسان ألحدٌث، والأمر الثانً أن التجدٌد فً الشعر 
العربً لا ٌقتصر على العروض كما ٌثٌر هذه القضٌة كثٌر 

 .ٔ٘من الكتّاب، انما هو ثورة فً التعبٌر أٌضا((
لقد ظل الشعر محددا بقوالبه منذ أن جاء بها، والتً    

ل بن أحمد الفراهٌدي، حٌث كانت القصٌدة فً اكتشفها الخلٌ
تتكون من عدد من الأبٌات  -الکلاسٌکی  -شكلها التقلٌدي 

ؼٌر محدد، فهً تطول أو تقصر دون أن ٌكون لهذا الطول 
 -القدٌمة بالطبع  -أو القصر دخل فً بنٌتها. فالقصٌدة، اذن 

بنٌة مفتوحة أذا صح التعببر، بمعنى أنها تمثل وحدات 

                                                           
٘ٓ
 الدارجة.       التً أطلق علٌه تسمٌة شهر عامً من كونه مكتوبا بالهجة المحلٌة  
فان تحدٌد ذلك ٌعود الى عدة أسباب ربما تنطبق « شعبً » )العامٌة( أما لكونه    

 على هذا اللون أو على جزء منه. ولا مجال لذكر هذه الأسباب الآن.
٘ٔ
 .448ٔسنة  84-88ص -عبدالوهاب البٌاتً  -مجلة المجلة  
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ة مؽلقة على ذاتها ٌنفصل بعضها عن بعض، إلى أن بنائٌ
فكانت الرصاصة الأولى التً توجهت نحو  4ٗ2ٔجاء عام

 سجن الشعر هذا،  فاردته قتٌلا، وکان ذلك على ٌد الشاعر
وقصائده التً سمٌت  .ٕ٘الكبٌر الأستاذ بدر شاكر السٌاب

 -بقصائد الشعر الحر، فكانت هذه الثورة هً النواة الأولى 
لثورة الشعر العامً الحدٌث علی كلاسٌكٌة القصٌدة  -أٌضا 

العامٌة، التً أخذ أمراإها ٌستبدون بها استبداد أدى لأن 
« كطٌن اصطناعً »، أو هو ٌٖ٘كون الشعر لعبة بؤٌدٌهم

وٌمنحونه الروح التً  ٌشكلونه على أي شكل ٌرؼبون،
ٌرٌدون، بعٌدا عما كان الشعر ٌتنفس به من جو صحً.. 

التً  -فكانت المصٌبة كبٌرة، وكانت الرصاصة الأولى 
 أكبر أٌضا. -وجهت لهم 

ولم تكن ثورة الشعر هً ثورة القٌود التً قٌدته طوال    
عمره الممتد عبر التارٌخ، لأنها عسٌرة.. بل انها سخٌفة.. 

ل الحكٌم ))أفهم أن ٌكون الؽاء الشروط أو القٌود حٌث ٌقو
لانها سخٌفة، لا لأنها عسٌرة، وفً هذه الحالة ٌجب أن 
توضع شروط جدٌدة للفن الجدٌد، كؤن ٌشترط فٌه الموسٌقى 
والصورة والقوة الدافقة الدافعة، ولا حاجة بقافٌة بعد 

 .ٗ٘ذلك((
لا وهكذا كانت الثورة على سخؾ الشكل الكلاسٌکی،    

على عسرة فٌه، بل انه نتٌجة الرؼبة فً الكشؾ عن وسٌلة 
. فكثٌر من شعرائنا ٘٘جدٌدة تتٌح قدرا أكبر من الحرٌة

                                                           
ٕ٘
 22ٓص -د. عزالدٌن اسماعٌل  -التفسٌر النفسً للؤدب  
ٖ٘
     ميييدخل لدراسيييٌة القصيييٌدة » إقييرا عييين هيييذا الجانييب ماجييياء فيييً مقدمييية دراسييتنا  

 .42ٙٔ/ ٙس – ٙالمنشورة فً مجلة الثقافة ع/« العامٌة الحدٌثة 
٘ٗ
 .4٘ص –الحكٌم توفٌق  -ثورة الشباب  
٘٘
حركييات التجدٌييد فييً موسييٌقى الشييعر العربييً/ س . مورٌييه/ تيير: سييعٌد مصييلوح  
 .8ٓص
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بدأوا بنظم الشعر الكلاسٌكً ومن  -بل جمٌعهم  -الشباب 
للسبب المذكور  -الحدٌث  -ثم عرجوا على الشعر الجدٌد 

القدٌم  .. وأٌضا كان البدٌل لهذه الثورة على الشكل ٙ٘ذاته 
هو ما جاءت به القصٌدة الحدٌثة من معالم جدٌدة للشعر 

 العامً.
نفٌا للقدٌم .. حٌث انه لما تزل  -هذه  -ولم تكن الثورة    

بعض أسماء شعرائنا الأقدمٌن تتجاوب وأسماء شعرائنا 
تراثا ثرا للقصٌدة  -الجٌد منه  -المحدثٌن .. ولا ٌزال القدٌم 

ثورة الشعر العامً الحدٌث ثورة  .. فلهذا كانت 2٘الحدٌثة 
تجدٌد .. تجدٌد لكل شًء فً الشعر .. ))وماذا نعنً 
بالثورة داخل الشعر؟ الموقؾ من التراث، والتجدٌد  الدائم 
للعلاقات القائمة فً القصٌدة وتؽٌٌر هذه العلاقات ، لا 
أعنً بالتؽٌٌر التدمٌر أو الإبادة ، أعنً التطوٌر .. ان 

هو حٌوي فً القدٌم هً المحافظة على  المحافظة على ما
لا ٌنفً  -كما نعلم  -المقدمات لمتابعة الحركة . والجدٌد 

القدٌم كله . أننا نصادؾ موقفٌن خطٌرٌن من هذه المسؤلة: 
موقؾ عبادة القدٌم، وهو موقؾ متحجر ورجعی، و مو قؾ 

 .8٘«((فوضوي»طلق بالقدٌم، وهو موقؾ الكفر الم
اقش هذٌن الموقفٌن.. ولا أرٌد أن أعطً لا أرٌد هنا أن أن   

أسبابهما ونتائجهما.. لكننً أشٌر الٌهما اشارة بسٌطة .. حٌث 

                                                           
٘ٙ

والمتتبع لدواوٌن أؼلب شعراء الموجة الحدٌثية ٌجيد ضيالته فيً ذليك. اقيرأ دٌيوان  
لعزٌيييز « أؼيييانً اليييدروٌش رقيييم ۔ ا »اٌييية جيييرح" لشييياكر السيييماوي. دٌيييوان چ"الحيييـ

السييماوي والييذي كتبنييا عنييه دراسيية نشييرت علييى صييفحات هييذه المجليية ع/ الثييامن 
« للرٌييل وحمييد»ٌدة لمظفيير النييواب، وبالييذات قصيي« للرٌييل وحمييد»ودٌييوان . 42ٕٔ

على صفحات هذه المجلة والكثٌير الكثٌير /42ٖٔوقد كتبنا عنها دراسة فً ع/الرابع/
 من قصائد شعرائنا الشباب.

٘2
الشعر العيامً العراقيً بيٌن المعاصير والتيراث" عليی صيفحات هيذه »اقرأ مقالنا  

 . وفً هذا الكتاب.42ٙٔ -ٙ/ س4-8المجلة ع 
٘8
 .ٕٖص -دار العودة  -محمود دروٌش  -شًء عن الوطن 
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أنهما أولا وأخٌرا ما هما إلّا موقفان سلبٌان لثورة الشعر 
 ،العربی بصورة عامة والعامً العراقً بصورة خاصة

وأٌضا، أنهما لا ٌعٌشان لوقت طوٌل ما دامت ثورة الشعر 
الحدٌث مستمرة وما دامت القصٌدة الكلاسٌكٌة العامً 

المكتوبة فً أٌامنا هذه فً حالة تدهور مستمر، حاثة الخطى 
وما  ما أكثر نتاجات أولائك الشعراء،إلى هاوٌة السقوط و

 أكثر سقطاتهم.
*** 

 أسباب الثورة: -مقدمة ثالثة 
ان أٌة ثورة فً العالم، لا ولن تنطلق إلّا من تخطٌط    

مسبق، وکامل، لجمٌع الأوضاع .. لأنها فً النهاٌة تسقط لا 
رٌب فً ذاك فً أحضان النظرة البرجوازٌة لكل القٌم 
والأخلاق، والمنظار البطرٌارگی المتعالً .. وأٌضا، ٌجب 

لمثل  أن ٌكون ذلك المجتمع الذي ستفجر الثورة فٌه مهٌئا
هذه الثورة، وفی نفسه البذور الأولى للتقبل الكلى لها .. 

كظاهرة أدبٌة، فنٌة،  -أي الشعر الحدٌث  -حٌث انه 
اجتماعٌة، قد تضافرت عوامل كثٌرة تارٌخٌة منها، وفنٌة، 
وما ٌحمله شعراإنا من مواهب فنٌة على وجودها، ونموها 

ت من نموا متصاعدا. وهكذا كانت هذه الثورة .. وکان
 أسباب قٌامها، ونجاحها، عدة عوامل نوجز بعضها هنا:

انحراؾ الخط العام للشعر العامً العراقً.. أي أن  - ٔ
مهمة الشعر قد باتت فً حساب النسٌان، وذلك على أٌدي 

أي الذٌن  -المعاصرٌن منهم بالطبع  -الشعراء الأقدمٌن 
 فً عاصروا الثورة، وما قبلها ، فكان شعرهم لا ٌقال إلّا 

المناسبات وكؤنه قطعة حلوى أو قطعة نقود تهدی.. فكان 
شعر التهنئة، وشعر التؤبٌن البارد.. والشعر الخاص، الذي 
ٌنظم لسبب خاص عند الشاعر.. كؤن ٌنظم قصٌدة عن 
حاجة فقدت له، أو ؼٌر ذلك من الأمور التافهة . وشعر 
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 ))شعر المناسبات ناسبات كما ٌقول الناقد ؼالی شکريالم
مهما تنوعت الوانه وصوره من السٌاسة إلى الجنس الً 

هو شعر مناسبات: أخطر سماته  -الوفٌات إلى الموالٌد 
الفنٌة النظم البارد الذي ٌفضله النثر معظم الأحٌان، وأخطر 
سماته الفكرٌة السطحٌة المفرطة فً التفاإل والتشاإم 

زها إلى والمثالٌة والجزئٌة، واقترانه بلحظة سرٌعة لا ٌتجاو
، والأمثلة على ذلك كثٌرة.. فهذا شاعر أتهم 4٘ما هو أبعد((

فً أوائل الأربعٌنات فً حادثة قتل وكان من ضٌوؾ 
موقؾ شرطة الحلة تارة وموقؾ السجن الحالً تارة 
أخرى..وثالثا الهاشمٌة، وقد نظم كثٌرا من القصائد المنوعة 

 :   . ٌقولٓٙفً هذه الحادثة، والٌكم إحدى هذه القصائد
 * بزغر سنً جٌت وادخلت السجون

 شنهل مصٌبه ٌارفاگه الماتهون                   
*** 

 ما تهون وهاي صعبه للابــد    
 اسباطعش سنً ولا واصل بعـــــد                 

 الأمل وٌنه إلچنت متؤمله لعد     
 ٌجوز هاذه المثل سنً ولً ٌكون                 

*** 
وعلى امتداد عشرٌن بٌتا ، ٌقدم لنا الشاعر تجربته فً    

 السجن هذه .. حتى ٌصل إلى قوله :
 بٌدی وشهـــــدچ* أخذ منً گطعت ا

 ضدي ٌمكن من گبل هو اعتمد                        

                                                           
٘4
 .ٙٓٗص -ؼالً شكري -أدب المقاومة 
ٙٓ
ونشييكره علييى « التوقٌييؾ » هكييذا جيياءت هييذه السييطور كمقدميية لمنيياخ القصييٌدة  

 –الحيياج عبيياس الحيياج هجييٌج « الأشييعار الشييعبٌة»اتحافنييا بهييذه القصييٌدة. دٌييوان 
 .ٙٓٔص
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 اشلون شوفوا من زغر هذا الوعد   
 ان جاٌته الجنونچاوله غٌري                         

*** 
وهذا شاعر آخر ٌكتب عن ٌوم الراتب فً شركة نفط    

تحت عنوان "ذكرٌات دائرة  -قبل التؤمٌم  -البصرة 
 فٌقول : "  – 4٘ٔٔ -محاسبة شركة البصرة 

 ام ــ* بس نحسب وتدگ أرق
 ر ساعه من الدوامـــالآخ                             

 من غٌر اعٌون واشراف   
 ہٌں نحسب ونحشً آلاف                             

 افـونحط فلوس بانصــــ   
 لأجل العمــــــــــال الكرام                             

 وبس نحسب وندگ أرقام.                   
 وٌقول اٌضا :    

 * والسلفه ابگصها المحنه      كلها اتصٌح من ضرنه
 ارتاٌمــوما تدرون الشغلنـــــــه      كافر ما حط أوف   

 ٔٙوبس نحسب وندگ أرقام                  
وقد أدى هذا السبب إلى الابتعاد التام عن الجمهور ،    

ٌعرفون مدى  -أي الشعراء القدامً  -على الرؼم من أنهم 
ثقافة الجمهور ، فكان التقوقع ، وكانت مناسباتهم على 
صفحات جرائدهم ومجامٌعهم لٌس إلّا .. مركونة كؤنها آثار 

 مزٌفة : 
 ــن وسط گلبً* رسالة شـــكر نرسلها      منً ومــــ

 نـگلبً وگلب ابو غسان     اخوي المخلص بكل حٌ  
 حتى ٌصل إلى قوله :    
 أنه من الفرع طالــــع      اقبـــــــــل هالنصح منً  

                                                           
ٙٔ

 .ٓٗص –عبد الأمٌر حسٌن المظفر  -قصائد مختارة   
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 وسلم بالختام أنــــوب      علــــى الأخوه بدل عنً  
 سعدون وأبـــــو راشد      وأبو ظافر والٌعزنــــــً  
 رد ومحمد      وعلــــى كلمن سؤل عنًطـــــــه الو  
 ٕٙومن عدنان أبو غسان     واحنه الكم تــــره محبٌن  

السإال ٌطرح هنا .. أٌن هً التجربة .. وأٌن الشعر فً    
أي مثل هذه  -هذه الأبٌات ؟ والجواب على ذلك هو : انها 

تفتقر لكل مقومات الشعر ، لأنها نثر مقفی ..  -القصائد 
  لٌس إلّا.

ٌقول الشاعر ))ان هذه الأبٌات ما هً إلّا رسالة شكر    
أرسلها الٌكم من قلبٌن ، قلبً أنا .. وقلب أخوكم وأخً 
المخلص فً كل حٌن وأوان أبو ؼسان. وأخبركم اننً 

فرع نقابة المعلمٌن، وأرجو أن تقبل  -ساخرج من الفرع 
نصٌحتً هذه وتخرج أنت أٌضا من الفرع . وفً الختام : 

مً على الأخوة .. وأرجو أن تنوب عنً فً ذلك على سلا
الأخوة سعدون وأبو راشد وأبو ظافر وكل من ٌعتز بی.. 
طه )الورد( ومحمد.. وأٌضا سلامً على كل من ٌسؤل 
عنً .. وأخٌرا، من عندنا الأخ أبو ؼسان، ٌهدٌكم سلامه 
ونحن لا نزال محبٌن لكم((. انتهت الرسالة، وانتهى الشعر 

الٌس الأفضل أن ٌكتبها بشكل نثری .. دون الولوج عندها. 
 فً عالم الشعر الصعب على أمثاله.

*** 
ان ظهور جٌل جدٌد مثقؾ وواع مدرك لمفهوم  - ٕ   

ومهمة الشعر كان من أسباب قٌام الثورة ))فالشعر من 

                                                           
ٕٙ

واليذي ٌنظير « مداعبية شيعرٌة » قصٌدة  -خلٌل الزبٌدي  -دٌوان سوالؾ شوک  
لهذا العنوان ٌجد صحة ماذهبنيا الٌيه حٌيث إن المفهيوم العيام للشيعر عنيد مثيل هيإلاء 
الشيعراء العييامٌٌن هييو مفهييوم خيياطًء.. انييه مداعبيية لييٌس إلّا.. وهييذا واحييد ميين عييدة 

 ما ٌقول جبران خلٌل جبران.مفاهٌم للشعر عندهم.. لا كرسالة إنسانٌة ك
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حٌث مفهومه أصبح رسالة سامٌة ٌتنزلها الشاعر من عالم 
ٌقول جبران خلٌل جبران((. الروح لٌإدٌها بٌن الناس كما 

وهكذا كان وعً هذا الجٌل متؤت من معرفته الحقٌقٌة  ٖٙ
لمفهوم الشعر ومهمته السامٌة. والدلٌل على ذلك من شعراء 
هذه الثورة كالشاعر مظفر النواب، وصاحب هاشم، وشاكر 
السماوي.. وؼٌرهم من الشعراء المثقفٌن.. ولم تكن ثقافة 

ر المتذوق والناقد للشعر هإلاء فقط، بل كان الجمهو
العامً.. حٌث اتسمت مفاهٌمه للحٌاة، ووسع أفق ثقافته 
بتطلعه المستمر الدإوب على ثقافة وأدب العالم أجمع.. 
فكان السبب هذا هو من الأسباب الأولى لتقبل مثل هذه 

 الثورة.
*** 

ثورة الشعر العربً الفصٌح: أن من أسباب ثورة  -ٖ   
هً قٌام ثورة الشعر العربً  الشعر العامً الحدٌث

الفصٌح.. فكان حصٌلتها التفهم التام لقٌام ثورة أخرى 
مشابهة فً الشعر العامً.. واذا علمنا ان الشعراء الذٌن 

قصائدهم على  -لأوّل مرة  -ٌكتبون بالعامٌة، والذٌن كتبوا 
الطرٌقة الحدٌثة، هم من أوائل شعراء المدرسة الحدٌثة 

ذٌن ٌعدون من الجٌل الثانً للشعر للشعر الفصٌح.. وال
العربً الحدٌث،  ومنهم الشاعر سعدي ٌوسؾ، والشاعر 

 .ٗٙمظفر النواب، وؼٌرهم
*** 

                                                           
ٖٙ
 .2ٓٔص -ؼالً شكري  -شعرنا الحدٌث الى أٌن؟  
ٙٗ
مييدخل لدراسيية القصييٌده العامٌيية الحدٌثيية" فييً هييذا »الييذكر  ةانظيير دراسييتنا السييالف 

 الكتاب.
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وكان من أسباب قٌام ونجاح هذه الثورة، هو الدور  - ٗ   
الذي لعبته وسائل الاعلام.. وما قامت به من جهود خٌرة 

 .٘ٙفً نشر نتاجات الشعراء الشباب
*** 

الأسباب الرئٌسٌة لقٌام ونجاح ثورة الشعر هذه هً    
 العامً الحدٌث.

*** 
 "خصائص الشعر العامً الحدٌث": -مقدمة رابعة 

 
لقد كانت حركة الشعر العامً الحدٌث ذات سمات    

خاصة وجدٌدة، حٌث انها جاءت بتجدٌد کامل فً 
الموسٌقى، والبنٌة الشعرٌة... الخ، وانتقلت بالقصٌدة العامٌة 

طر الی التفعٌلة الواحدة كوحدة موسٌقٌة للقصٌدة من الش
الحدٌثة. وأٌضا، من قانون الشطر والعجز إلى قانون البنٌة 
الكلٌة للقصٌدة.. وكثورة، أٌضا، على القافٌة التً تحدد 

 الشاعر، بالاضافة إلى الشكل القدٌم.
أن خصائص الشعر العامً الحدٌث فنٌة وفكرٌة..    

جاءت بها ثورة الشعر العامً  والخصائص الفنٌة والتً
 الحدٌث هً التً تإكد لنا هذه الثورة.. وهً:
 * الخاصٌة الأولى : بناء القصٌدة الشكلً:

حٌث جاءت ثورة الشعر الحدٌث على كل الأشكال    
القدٌمة، أي على شطري القصٌدة.. وأقول هنا، لٌس هذا 
 عجز من الشاعر الحدٌث، بل انه تلبٌة لما تقتنٌه ذهنٌة
وثقافة شاعرنا الحدٌث.. ولكً ٌتسنى له اطلاق مخٌلته 
الشعرٌة، وقابلٌاته الابداعٌة، بالإفصاح عنها.. وهذا لا 
ٌتحدد بكلمة واحدة، أو بسطر واحد، أو بمقطع واحد، بل ان 

                                                           
ٙ٘

 .4ٙٓٔلسنة « المثقؾ » أنظر أعداد مجلة   
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محدودٌة الشكل القدٌم قد حددت الشاعر فً كثٌر من 
الأحٌان.. والجؤته إلى حشر الكلمات حشرا، وبصورة 

، «عروضٌا»ٌة لكً ٌتسنى له اكمال الشطر الثانی قسر
فترى البٌت الواحده عند هذا الشاعر، محشورا حشرا 
بالكثٌر من الكلمات التً جاء بها الشاعر دون مبرر أو 

 -مسوغ لذلك. وبهذا فان الشكل الجدٌد للقصٌدة قد أتاح لها 
وللشاعر حرٌة كبٌرة فً استعمال اللؽة،  -أي القصٌدة 

 .ٙٙفكرة.. وتقدٌم المضمونوطرح ال
 * إشما تهب، نسمة شمال بلٌل..

 أهب« فلان » ٌا    
 الشوگ بضلوعً رطب...   
 کلش رطب..   
 اسمع الزقات بشفافج،  
 واگول فراخ،  
 ما شبن..  
 9ٙبعد بٌهن لعب!  

*** 
 * غاد..

 اهنالك...  
 بطراف السمه والگاع 
 لا طٌر ٌخفگ له أبسمه 
 لا ورد ٌحلم له ابجفن 

                                                           
ٙٙ
ل أن هييذه لييٌس معنييى ذلييك، أن الشييكل الجدٌييد للقصييٌدة العامٌيية معييدوم الييوزن.. بيي 

تتماشييى والأوزان القدٌميية « والمركبيية تركٌبييا جدٌييدا » القدٌميية  -الأشييكال الجدٌييدة
وقيد رأٌيت ان مين الإمكيان أن تحيافظ عليى انسيجام » للشعر العامً.. ٌقيول السيٌاب 

وذلك باسيتعمال الأبحير ذات  -رؼم اختلاؾ موسٌقی الأبٌات -الموسٌقى فً القصٌدة
 تلؾ عدد التفاعٌل من بٌت إلى آخر".التفاعٌل الكاملة. على أن ٌخ

ٙ2
 مظفر النواب. –من دٌوان للرٌل وحمد  -« شمالٌة »قصٌدة  
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 أو لا صوت ٌخطر له ابهوی 
 لا سچه تتباهه ابٌاس 
 أو لا خطفة اخٌال الناس 
 بس رجفة اخٌال الشمس.. تزحف على اسراب ألثلج 
 أولو شبحت اچفونك على غاد اهناك 
 8ٌٙتمطه بعٌونك شبح 
 

 * عٌرنـــً سمعك واذنك واكتفً
 بالغدٌر أوخطته إمن المستهل                      

 والأمر واضح أو بٌن مو خفً      
 للولاٌه حٌدره أهــــــــل ومحل                      

 خل نجً ومن القوافً نصطفً  
  4ٙدرر مو کل قافٌه اعلٌها العمل                      

 
 * القوافً لازم ابمطلاعـــــــــها  

 لذي خامـــــد شعوره اتفززهل                       
 ها من حلاوتها أو حسن ابداع  

  9ٓمعجزة شاعر أو نعم المعجزه                       
 

 * خدك الٌضوي شبه نـــور الگمر

                                                           
ٙ8
 لشاكر السماوي.« الحجارة جرح » من دٌوان « تمثال الشمع » قصٌدة  
ٙ4

أن المفهوم العام للشيعر عنيد هيذا الشياعر، كميا نفهيم ذليك مين البٌيت هيذا، هيو ميا  
تقدم به القافٌة من دور فً سمع الملتقى لا لأن الشعر هو الذي ٌقوم بهذه المهمية بيل 
القافٌة... ولٌسيت كيل قافٌية هيً التيً تقيوم بيذاك.. بيل ٌجيب أن ٌكيون هنياك قياموس 

ه ماٌرٌد من قوافی مإثرة.. أما القصٌدة نفسيها خاص للشعر العامً ٌنتقً الشاعر من
الابداع، الفكر، الموضوع... فلٌس لها أي تؤثٌر على أذن المتلقً.. فلهيذا،  -القصٌدة 

 فاننً أحٌل مثل هذا الشاعر الى معاجم اللهجة العامٌة عله ٌقع على ضالته فٌها.
2ٓ
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 وحسنك ابكل قطر ٌا ولفً اشتهر                 
 خدك الٌضوي شبة نــــور البدر  

  2ٔقطرواشتهر حسنك ٌـولفً ابكل                  
 ٌٌزي دَ ترك عاد ٌا خوي الهجر   

 من فرگتك صرت اتحمل قــــــــهر                 
 9ٕصرت اتحمل قهر من فـــــرگتك   

 وچالذهب تلصف ٌغاتـــــً كذلتك                  
 ما تگلً شسبب عٌنً زعـــلتك   

 ٌا حلو خلٌتنً بحالة خــــــــــــطر                 
 بالخطر خلٌتنً أو جسمً نــحل   

 ٌٌزي دَ ترك عاد ٌكفٌك الزعـــــل                 
 خدك الگٌمر أو أحله من العسل 

 ما شفت قط مثلك أبـــــــــــكل البشر               
 انفطر چبدي من فرگتك ٌا ترف 

    2ٖگذلتك شبه الــذهب تلصف لصف                  
 ه للـــــــزلفتاه عقلً من نظرت 

 وتلفت اعٌونً ٌربعً امن الســـــهر              
 بالسهر ظلٌت لٌلـــــــً والنهار 

 وذاب جسمً والعگل من راسً طار               
 المرار بگٌت اتحمل قهر فوگ 

   2ٗگلبه قاسً اعلٌه أقوه مــن الصخرو              

                                                           
2ٔ
ألا تيييرى عزٌيييزي القييياريء ان مفيييردات، أو لنقيييل لؽييية هيييذا البٌيييت هيييً نفسيييها  

بحروفها، وتنظٌم هذه الحروؾ، وبمعناهيا، هيً نفسيها فيً الشيطر الثيانً مين البٌيت 
 الأول لكنها مرتبة بصورة عكسٌة.

2ٕ
ٌيث المفيردات لاٌوجد فرق بٌن هذا البٌت والشطر الثانً للبٌيت اليذي سيبقه مين ح 

 التً جاءت فٌه.
2ٖ
 انظر عجز البٌت الأول من المقطع الثانً. 
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*** 
ان هذه الأمثلة الأربعة التً أوردتها هنا ٌمكن أن تعطٌنا    

الجواب الشافً لثورة الشعر العامً الحدٌث على معمارٌة 
 القصٌدة القدٌمة.

ولو نظرنا للمثالٌن الأخٌرٌن لرأٌنا ان الشاعر فً بعض    
الأحٌان ٌلجؤ إلى حشر بعض من الكلمات لٌكمل فٌها البٌت. 

 -ضرورة شعرٌة بل لأن البٌت وهذا لم ٌكن متؤت من 
ٌجب أن ٌكمل بنائٌا ، فترى الشاعر فً هذه الحالة  -عنده 

ٌلجؤ إلى مثل هذه الطرٌقة وٌحشر كلمتٌن أو أكثر فً البٌت 
الواحد.. وكما ٌقول الشاعر صلاح عبد الصبور )).. إن 
ٌنكسر الشكل القدٌم لا لمجرد ما ٌقال عن عجز الشاعر عن 

ٌة فً الشكل القدٌم .. ولا لأن هذا أن ٌضع هذه الحساس
الشكل القدٌم شكل تقلٌدي، ولكنه ٌنكسر لأن الشاعر لو 
التزمه لأصبح أسٌرا ولما استطاع أن ٌعبر عن هذه 

 .2٘الحساسٌة الجدٌدة((
ولو عدنا إلى الأمثلة السابقة.. نرى الشاعر القدٌم ٌلجؤ    

كما قلت إلى حشر بعض المفردات كما هو فً المثال 
الثالث.. و فً البٌت الأول منه )عٌرنً سمعك وأذنك 
ٌّن  وأكتفً...( وٌقول فً البٌت الثانً: )والأمر واضح أو ب
مو خفً...( ترى أن الشاعر كرر حاسة السمع مرتٌن 

ك،أذنك" حٌث ان "الأذن" هً الحاسة المادٌة للسمع.. "سمع
وبهذا فالشاعر أراد أن ٌقول: "عٌرنً سمعك وسمعك 
وإكتفى.." فجاءت كلمة )سمعك( الثانٌة زائدة أن كان ذلك 

 على الشكل أو المضمون فً آن واحد.

                                                           
2٘

 -4ٙ8ٔ/ ٗٗٔمن ندوة عن حركة التجدٌيد فيً الشيعر العربيً/ مجلية المجلية /ع  
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وفً البٌت الثانً ٌكرر صفة الوضوح مرتٌن وهً    
ٌّن" و"واضح" والكلمتان تدلا ن على الوضوح أو على "ب

البٌان .. حٌث أن الشاعر أراد أن ٌقول: "والأمر واضح أو 
"واضح" مو خفً.." أما فً المثال الرابع فالأمر واضح 
وجلً.. ففً المقطع الأول ٌإكد الشاعر ما قاله فً المستهل 
من اشتهار حسن حبٌبه فً القطر وتشبٌهه لخد محبوبه فً 

المقطع الأول فٌشبهه بنور  المستهل بنور القمر، أما فً
 البدر، ولٌس هناك أي فرق بٌن الاثنٌن.

وٌسٌر بنا الشاعر بقصٌدته هذه وعلى نفس المنوال ومثل    
هذه ألطرٌقة حتى النهاٌة... لكن لو نظرنا إلى المثالٌن 
الأولٌن فٌها من الشعر الحدٌث، نجد أن ذلك التكرار 

جاء مثل هذا فً  الحاصل فً القصٌدة القدٌمة معدوما، ولو
القصٌدة الحدٌثة لكانت هنالك ضرورة تحتم الشاعر على 

 ذلك .. كما هو واضح فً هذا المقطع:
 * أدور عالتعب بٌن الكراسً الخالٌة من الناس

  2ٙأو بٌن الكراسً الغاصه بالناس   
فالشاعر هنا أورد کلمة )الكراسً( مرتٌن وفً بٌتٌن    

ة ملحة ومبررة .. اذا متتالٌٌن.. لكن ذلك جاء كضرور
فهمنا ما أراد أن ٌقوله الشاعر فً هذٌن البٌتٌن.. لكنه لم 

 ٌقل فً البٌت الثانً:
 ) السکملٌات ( الفارغة من الناس"* "وبٌن 

 كما هو والحالة عند شعرائنا القدامً.   
اذن، فثورة الشعر الحدٌث على الشكل القدٌم جاءت    

كما  -ثورة على الوزن كضرورة تارٌخٌة ملحة.. ولم تكن 
کلا  -ٌقول البعض من کفّار الكلمة والحرؾ الشرٌؾ 
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كما ٌدعً دعاة  -فالوزن موجود ولم تكن ثورة على القافٌة 
فالقافٌة موجودة ان كان ذلك على نطاق  -الشعر القدٌم 

البٌت أو البٌتٌن.. أو على نطاق المقطع، بل كانت هذه 
نطاق الشكل الثورة ضد سخؾ البٌت بشطرٌه "على 

البنائی" ، )) والآن وجدت عندنا حساسٌة جدٌدة فوجب أن 
ٌقول  كما .22لاطار تمزقا جذرٌا لكً ٌتسع له((ٌتمزق ا

 عبد الصبور.
*** 

 الخاصٌة الثانٌة:
لقد أكد الكاتب الكبٌر توفٌق الحكٌم على ضرورة الثورة    

ح لكنه بالمقابل أن تطر -كما قلت سابقا  -علی الشكل القدٌم 
هذه الثورة بدٌلا.. وهذا ما جاءت به، وهو الصوره 
الشعرٌة فً القصٌدة ، لكننً لا أنفً ما إذا كانت هناك 
صورة شعرٌة فً القصٌدة القدٌمة ، لكنه ومن جانب آخر 
تظل هذه الصورة واحدة جافة ومادٌة  وعلى طول القصٌدة 
الواحدة ٌدور حولها الشاعر بعدته الشعرٌة من المفردات 

ٌّر الشاعر شکلها ال تً، فً الكثٌر فً الأحٌان، ٌؽ
)الحروفً( من بناء إلى آخر كما مر بنا سابقا فً الأمثلة 

)الگمر والبدر(..)السمع أوردناها فً الخاصٌة الأولى، التً
فً المثال السابق  -والأذن( ولو أمعنا النظر لوجدنا الشاعر 

 لحبٌبه.ٌدور فً حلقة مفرؼة لصورة واحدة رسمها  -
جاءت الثورة، وكان البدٌل لما أسقطته، الصورة    

إلشعرٌة التً طرحها شاعرنا العامً الحدٌث بمفهوم واع 
وبطرٌقة جدٌدة ناضجة، فكانت الصورة الشعرٌة عند 
شعرائنا الشباب موتا للتقرٌرٌة، والمباشرة، والخطابٌة 

 السمجة التً وجدناها عند  اسلافنا فً القصٌدة القدٌمة.
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وكانت الصورة هذه ))مركبة من عناصر وجزئٌات فنٌة    
ظٌفتها الهامة فً متشابكة تتضافر فٌما بٌنها لكً تإدي و

. فالشاعر العامً الحدٌث ركب تلك 28بناء القصٌدة((
الجزئٌات فً مزٌج فنً معقد.. ونسّق فٌما بٌنها فظهرت لنا 

 لوحة متكاملة استطاع بها أن ٌنقل تجربته الشعورٌة.
 ترافه ...  *

 ولٌل ..         
 ودگ رٌحان ..          

 ٌا اسمر لا تواخذنه            
 ٌلن .. كل دگه من حسنك .. 

 شتل رٌحان للجنه              
 لٌالً .. 

 ودگ نحر حدار    
 واحنه الشوگ ناحرنه        

 تحنن ..
 دوس..   

 24فوگ الروس .. واحسبها علً منه     
 الثالثة:الخاصٌة 

ان الشاعر الحدٌث لم ٌثر على القافٌة بقدر ما كانت    
ثورته على الشكل، بل ان القافٌة هذه لازمته حتى فً كتابته 
الشعر الحدٌث.. لكنه، وبالضرورة فً التحرر من سخؾ 
الشكل القدٌم وما ٌتصل به من تقٌٌد لحرٌته، فقد كانت هذه 

ما فعله لأن ٌعود مرة أخرى لٌفعل  -أٌضا-القافٌة تقٌده 
 صاحبة الشاعر القدٌم.. فكسر بذلك الطوق المتمثل بهذه 
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 .4ٗص –حسٌن توفٌق  -اتجاهات الشعر الحدٌث  
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القافٌة، ولا أقول أنه نفاها من الوجود، بل ظلت متعلقة فً 
شعره دون ان ٌستعملها كصاحبه، أو كسلفه الشاعر القدٌم 
.. بل استطاع أن ٌطور هذا الاستعمال تطوٌرا فنٌا 

م ٌكن بمستوى وفكرٌا.. وأٌضا فان استعمال القافٌة هذه ل
واحد.. فقد اختلؾ هذا المستوى من شاعر إلى آخر.. فنحن 

 نجدها بٌن بٌتٌن أو أكثر من ذلك. 
 * وٌمرنً الطٌف چن إبنادم بشده

 ٌشچ .. بالبحر غرگان   
 والموج اٌتلاعب بٌه وٌضده   
 ٌذبه اعله الصخر خطار وٌرده   
 وٌمرنً الطٌف ..   
 چن ابنادم أمكسره جناحٌنه   
 وعلامات الحزن بالوجه مكتوبه   
 اشوف السانه متخورس ..   
  8ٓحروفه اتدور مصلوبه   

 * نحً روحك ٌلضمٌرك طٌر والچلمه درب مضوي
 وانت شوک سفر سٌف امعرس ابلٌل الصهٌل   
 أنت حزن الناس، وده عٌونك السوده نجمتٌن ابحرت   

 لهناك
 ٌلٌلك طوٌل .. زاهً    
 8ٔنحٌل زاهً.. والٌخر عطش عوده   
للقافٌة من الأمور التً  -اللا جبری  -فكان التفنن    

أثناء  -أٌضا  -تحددها التجربة عند الشاعر، والحالة النفسٌة 
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كتابة القصٌدة.. وكانت القافٌة تتماشى والتجربة التً 
ٌطرحها المضمون الشعري، ومن طبٌعة الشاعر وتصوره 

القافٌة فً البٌت فكانت القافٌة المتراوحة فً لمهمة هذه 
 القصٌدة الحدٌثة كما هو الحال فً المثال الأوّل.

وشعراء آخرون ٌهجرون القافٌة لبضعة أشطر لٌعودوا     
 -السابق  -إلٌها مرة أخرى، كما هو الحال فً المثال الثانً 

 وفرٌق آخر تؤتً القافٌة عنده مترادفة.
 عالحزام ابغنج تنشد * مضٌفك والفشگ نجمات

 ابفٌك ورّد العاگول .. طوه جذره ابفرح ورتد   
 ٌا ناي الزلم ونس، عمر حزنان، عمر أسود   
 أو طٌفك لو ٌهل بالنوم: تفٌض الروح بؤزود مد   
 8ٕامواج شبگاتً، دواٌر بٌض ما تنعدلو تجٌك    
والقارىء لأؼلب قصائد شعرائنا الشباب ٌجد عدة    

ل القافٌة ولٌست هذه المستوٌات مختلفة بٌن مستوٌات تتناو
شاعر وآخر بل أن هذا الاختلاؾ موجود أٌضا بٌن قصٌدة 
وأخرى لأسباب تدعٌها طبٌعة الموضوع واللؽة.. والوزن 

 أٌضا.
*** 

 الخاصٌة الرابعة:
الاستفادة من الرموز والاسطورة والحضور التارٌخً    

فً القصٌدة  فً القصٌدة العامٌة. أن الحدٌث عن الرمز
العامٌة الحدٌثة طوٌل، وشائك، وقد كثرت الآراء حوله.. 
ولهذا سنإجل الحدٌث عنه، وعن الأسطورة، والحضور 

 التارٌخً، لدراسة أخرى.
*** 

 الخاصٌة الخامسة: 
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ان هذه السطور لا تستطٌع القٌام بمهمة انارة وتقدٌم مثل    
ة لا هذه الخاصٌة والتً تكون ذات جوانب عدٌدة ودقٌق

نستطٌع تناولها الآن لمِا فٌها من حساسٌة بالؽة.. والدقة فً 
التناول ولهذا سؤترك الحدٌث عنها إلى مقالة أخرى.. 

 -ولكننً سؤورد هنا مثالٌن أحدهما من الشعر العامً القدٌم 
ٌّن الفرق  الكلاسٌکی۔ وآخر من الشعر العامً الحدٌث،  لنتب

دة.. وأٌضا بٌنهما من خلال تطور اللؽة، والمفر
 استعمالاتهما الجدٌدة.

 المثال الأول:
 *ملا عبد الباقً ماتدري انكســـــــــــر

 ضلعً اشجنٌت من فعل الدهر                  
 انــكسر ضلعً وبعد ماشوف الطرٌج 

 لا ولا ٌنفع گرابة أولا صدٌـج                  
 حالتً صارت شبه الغرٌــــــــــــــــج 

 انبگ وأرکس ابروٌات الظهر                  
 انبگ وأرکس ابروٌات المـــــــــــحن 

 اهروش البگلبً ٌملاتً التون                 
 اٌصٌر نگضً أعمارنة بهذا الوطـن 

 8ٖراحة ماشفنة ولا گضٌنة وطر                  
 

 *هله ابطلعة ربٌع الخٌــر بگبالـــه
 سَ لا صفر رد أو شفنة أهلالــــهع                  

 أو خنفسانه شفت الفٌن أبو أبرٌص 
 ٌنوحن نوحة المفگود عنوانـــــه                    

 أثاري النوح كله اعلى الأدب خانة 
 امجانه أمضٌعه وٌدور ابدالــــــــه                   
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 علٌمن گلت ٌالوردان هالرنــــه
 ــــهـأخو اثگٌله أبناتة فگدنــــــگالو                  

 على المگعد ٌنوحن من ٌشوفنه
 8ٌٗحفن علی أوصافه أو طوله وخٌاله                

 
 المثال الثانً:
 * اشگد نده..

 نگط على الضلع،   
 وانسٌت، اگلك: ٌمته   
 اشگد رازقً،   
 ونٌمته   
 واشكثر هجرك،   
 عاشر لٌالً الهوى،   
 ومالمته   
 انت سحنت اللٌل،   
 بگلٌبً،   
  8٘وگلت موش انت   
 

 * ردتك...
 ردتك تجٌنً ضوه جنحان إلً وانطٌر   
 أخاف الراس نسر اٌصٌر..   
 ٌطگ جنح ابجنح واٌطٌر   
 واكمش رجفة اعٌونً..   
 ابدربها اتحٌر   
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 اجفل واخاف امن الجنح -   
 جر النفس سٌف أو جرح   
 نه العطش گلبً ملح.آ   
 غمض ولك..   
 –بالحلم مشحوفك صبح    
 والدور الزمن بالدم..    
 ٌلم روحً شبگ للگاع..    
 وأگومه ابساع..    
 ٌلم روحً..   
 8ٙوأگومه ابساع   
 
أما ما ٌخص الفكر، فقد كانت هناك خصائص فكرٌة    

للشعر العامً العراقً الحدٌث.. حٌث أن نظرة شاعرنا 
الحدٌث للعالم قد تؽٌرت عن نظرة سلفه الشاعر القدٌم.. ولم 
تكن تجاربه ذاتٌة محضة.. وأٌضا، لم ٌكن عنده ما ٌسمى 
بشعر المناسبات، ذلك لأن هذا الشعر، لاٌعد من التجارب 

لصادقة، لأنه ٌحٌل الشعر عامة إلى مهنة للارتزاق أو ا
محاباة الآخرٌن واستجداء عطفهم، بل كان المحتوی 
الفكري للقصٌدة قد ارتفع إلى أن ٌكون ذو قوة شمولٌة 
فكانت الأنا عنده تذوب فً الـ "نحن"  حٌث انه لم ٌنظر 
 للشعر إلّا لأنه رسالة إنسانٌة لا علبة من الصفٌح ٌملؤها بما

 شاء، وكٌفما شاء.. مرة للحلوى، وأخرى للقاذورات.
أن : ))4ٌٓٔقول مٌخائٌل نعٌمة فً كتابه "الؽربال" ص    

أوّل ما أبحث عنه فً كل ما ٌقع تحت نظري باسم الشعر 
هو نسمة الحٌاة والذي أعنٌه بنسمة الحٌاة لٌس إلّا انعکاس 
 بعض ما فً داخلً من عوامل الوجود فً الكلام المنظوم
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الذي أطالعه، فان عثرت فٌه على تلك النسمة أٌقنت انه 
شعر، وإلّا عرفته جمادا، واذا ذاك لٌس ٌخدعنً بؤوزانه 
المكملة ومفرداته المنمقة وقوانٌنه المترجرجة((. وٌقول 

ان ولا القوافً من ضرورة لا الأوز)) 4ٓأٌضا ص
 .82الشعر((

عرا، بل فنعٌمة، بسطوره هذه لم ٌسلم بؤن كل ما ٌنظم ش   
انه ترك تلك التسمٌة حتى نهاٌة قراءته لهذا الكلام المنظوم 
الذي وقعت عٌناه علٌه. فان منحه ذلك نسمة الحٌاة أطلق 

 علٌه بحق شعرا.. وإلّا فلٌس من الشعر بقرٌب.
ان الذي حدانً لأن أورد هذا المثال هو لأن ثورة الشعر    

واحد، الحدٌث، هً ثورة على الشكل والمضمون فً آن 
ولا أقول  -فلو عدنا متصفحٌن مانظم من شعر عامً قدٌم 

لما وجدنا سوى عبارة  –بؤجمعه لأن هناك شعراء جٌدٌن 
تجده مرة ٌحمل  -أعنً الشكل  -عن علبة من الصفٌح 

الؽزل السمج، الساذج المباشر، ومرة أخرى الرثاء بنكهة 
ٌد أن خطابٌة.. وثالثة الفرح بالزواج أو الختان.. وكؤنه ٌر

ٌقول أنا شاعر لٌس إلّا.. وذلك بنظمه لمثل هذه الأمور بكل 
 سذاجة وؼباء. فهذا شاعر ٌصؾ تجربة حٌاتٌه مرت به:

 *حٌن للبصرة أســـــــــافر صممت
 جبت لفراشً الصــــــــبح وتحضرت                     

 جبته لفراشً للموگف إجـــــــــٌت      
 ذا "جلعة" إٌصٌح والآخر "کمٌت"ه                     

 سمعت واحد صاح بصرة أتقدمٌت   
 88ٌــــــمه گتلة انشا الله نمشً اشوَکت                  

 وهذا شاعر آخر ٌكتب قصٌدة هزلٌة عن قصة "الباچه":    
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 .2ٓٔص -ؼالً شكري  -شعرنا الحدٌث الى أٌن؟  
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 * ابعلباته مکٌنه إطلع اصــــوانً     
 أو تحت ابطه گدر مرگوع بنجانه                      

 احچٌلك امصٌبه عن أبو البـاچه   
 مــــــــــٌر اعلٌك لا وٌاك پتحاچه                      

 بگدوره متدري إمجدمه اچلاچه   
   84أو من اٌغط فــــلا ٌلگه الشردانه                      

والسإال المطروح هو: أٌن هً التجربة الشعورٌة ؟     
صٌدة؟ وهل أثرت فٌه ؟ وأٌن موقع القاريء من هذه الق

ربما ٌجٌب عنها شاعرنا القدٌم.. والذي كما قلت سابقا فً 
أحد الهوامش ان الذي ٌعنٌه أن ٌسطر القوافً فقط.. والتً 
ٌؤتً بها من قاموس خاص به نافٌة وجود الارتباط الوثٌق 
بٌن الشكل والمضمون، حٌث ان البحر، بتشكٌلاته 

تمازج الكلً فً المضمون. الموسٌقٌة، له الأثر الفعال، وال
ولنقرا مثالا على ذلك قول الشاعر العامً العراقً شاكر 

 السماوي فً قصٌدته "رسالة إلى عامل نفط": 
* ))أو چان برج الزٌت ٌشبخ عالسمة والرٌح للنجمه 

 درج، حطنه بخٌاله بٌادق
أو چانت النٌران ببحور الرمٌله، تركض أعله الگاع       

 بٌنه، اشموس وسٌوف أو بٌارغ.
"أوٌن شفت روحً تردنً، شاکر أكثر من جدٌد، أو       

چن شفت جدمً مشانً بالشوارع، موعد أو نشره أو 
هتاف، أو چن شفت چفً ٌخطنً عالحٌاطٌن ابمحلتنه 
الغفت راٌه تهتف للنفط، راٌه تزحف بالشعب، راٌه 
تشمس عالوطن، أو راٌه لبنادم ٌجٌنه إمن الشراٌٌن 

 اٌا، تحچً تكملة الرواٌة"المشتنه اسطور وشهود إوضح
 وانت ٌبن الجوع، ٌابو السنبله، ٌابو الخلاٌا، 
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 أو بٌن ذٌچ النذوره الوشمت فوگ  
 المشانق، رگبه لأجل الناس تحلم...((.  

لم نعد نرى اللؽة  -كمثال  -حٌث اننا فً هذه القصٌدة    
کمجموعة من الكلمات، ولٌست هذه القصٌدة بناءا من 

سطرها الشاعر فً قالب من قوالب الشعر المفرداته التً 
وبحوره القدٌمة مع ماكتبه نفسه من انفعالات عاطفٌة 
وفكرٌة، وصرخات عالٌة ترسم لنا التارٌخ، بل اننا نقؾ 
أمام ربط متماسك بٌن مضمون القصٌدة وشكلها. وأٌضا مع 
ماٌطرحه الموضوع من أثر نفسً فً الشاعر على الشكل 

 المرتبط به.
.. أود أن أضٌؾ ما قاله المنفلوطً عن الشعر وأخٌرا   

 واللا شعر "ما كل موزون شعرا ولا كل ناظم شاعرا".
أن الأساطٌر، والرموز، والصور الشعرٌة، واستخدام    

لؽة شاعرٌة جدٌدة مبتعدة من القاموس الشعري للقصٌدة 
العامٌة القدٌمة، والاسلوب الجدٌد فٌما قدمه من تداع بٌن 

ستفادة من الفن المسرحً، والسٌنمً، إلّا فتحا اللقطات، وا
 جدٌدا للقصٌدة العامٌة، وروحا مؽذٌة لها. 

هذه بعض من خصائص الشعر العامً العراقً الحدٌث    
والتً جاءت كبدٌل لما هدمته ثورة الشعر العامً فً 

 القصٌدة العامٌة القدٌمة.
*** 

 ملحق:   
فً مكتبه بوزارة التقٌنا بالشاعر عبدالوهاب البٌاتً    

الإعلام وطرحنا  علٌه سإالا حول رأٌه بالشعر العامً 
 فؤجاب: 

))لاشك أن الأدب الشعبً لون من ألوان الأدب أو لون    
من ألوان التعبٌر الذي ٌزهر على شفاه الناس البسطاء هذا 
ما أعتقد، أو ما ٌقصد به بالأدب الشعبً، وبعبارة أخرى 
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ب بمعناه الفنً، ومن ثم فان اللؽة فان الأدب لٌس بدٌلا للؤد
فً هذا الون من ألوان التعبٌر وسٌلة من وسائل التعبٌر 
ولٌست ؼاٌة. أما أبواب هذا الأدب كما أعتقد فهً باب 
الشعر فقط لأن هناك كثٌرا من التجارب، والأحاسٌس 
الؽنائٌة، والعاطفٌة، والاجتماعٌة، التً تدور فً وجدان 

أن تعبر عن نفسها من خلال اللؽة  المواطن البسٌط وتحاول
المحلٌة. فلؽة الأدب الشعبً فً مثل هذه الحالة هً اللؽة 
المحلٌة لا اللؽة المكتوبة، لهذا فؤن الشعر الشعبً ٌكتب 

 للؽناء ولٌس للقراءة.
وأعتقد ان هذه خاصٌة مهمة جدا تتعلق بهذا اللون    

بً الأدبً، لان هناك دعوة قائمة على جعل الشعر الشع
بلؽته المحلٌة بدٌلا للشعر العربً المكتوب بلؽة الأجٌال 
المتعاقبة وبلؽة التراث الذي انحدر الٌنا من الماضً، 
والملاحظ أن بعض الشعراء الشعبٌن خرجوا من هذه الؽاٌة 
فراحوا ٌكتبون شعرا ؼامضا عن الحٌاة القرٌبة إلى 

عن  المجتمع الزراعً الذي ٌعتمد بالدرجة الأولى للتعبٌر
نفسه بواسطة الأؼنٌة. فالأؼنٌة، إذن، هً التً أوجدت هذا 
اللون من الشعر وٌجب على هذا الشعر أن ٌظل ملتصقا بها 

 مطورا إٌاها وإلّا فقد مقومات وأسباب وجوده.((.
 -اننً أعتبرهم كد الأستاذ البٌاتً قائلا: ))...واخٌرا ٌإ   

لشعرٌة بالتعبٌر فنانٌن وٌملكون الأداة ا -الشعراء الشعبٌٌن 
لأن الأدب ؼاٌته التعبٌر عن جوهر الأشٌاء، وما اللؽة إلّا 

 وسٌلة من وسائل التعبٌر((.
*** 

فانه ٌجٌب عن السإال نفسه  سعدي ٌوسؾ، أما الأستاذ   
 قائلا: 

))لٌس سهلا أن أقول رأٌا فٌما أصطلح علٌه بـ "الشعر    
 ادة تقٌٌم.الشعبً" وهو مصطلح ٌحتاج إلى اعادة نظر، واع
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المراقب لهذا الشعر الشعبً ٌجد نفسه منذ البداٌة  فان    
 أمام خطٌن ٌبدوان متوازٌٌن، بل انهما لمتوازٌان حقا:

أولهما أن الشعر الشعبً ٌنتج عن وضع حضاري خام    
 مإقت مهما طال.

ثانٌهما أن الشعر الشعبً هو أداة تعبٌر جماهٌر واسعة    
ها. إلى حد لاتستبدل  به أي نوع تجد فٌه همومها وطموحات

شعري آخر. بٌن الأمانة والمراجعة ٌقؾ الشعر الشعبً 
 الآن.

وتبذل محاولات جادة للخروج من مؤزق اللامعقول فً    
 وصفه.

وأنا أرى فً تبنً الشعر الشعبً معطٌات التطور    
 الثقافً واللؽوي دلٌلا على حٌوٌة الشاعر وفعالٌته.

 -الشعبً الارتفاع بمستوى إلى حد  هل ٌستطٌع الشعر   
كما عبر أحد الأصدقاء؟ اللؽة المتداولة  -اللؽة الثالثة 

 الفصٌحة دون اعراب؟
ان بلوؼه هذه المرحلة سٌدفع عنه التهمة التً توجه الٌه    

كل ٌوم. لقد بلػ الشعر الشعبً الجدٌد قمة فً بناء القصٌدة 
 وحداثتها وتركٌبها مستندا إلى ؼٌر اللؽة الثالثة.

 والسإال المطروح هو: ماذا بعد شاكر السماوي؟ ((.
*** 

 تعقٌب وملاحظات:
ان اجابة الشاعر البٌاتً والشاعر سعدي ٌوسؾ، على    

الرؼم من انها دفاعا عن الشعر العامً لكنها لاتخلو من 
بعض الأراء التً ٌجب علٌنا الوقوؾ معها قلٌلا ومناقشتها. 

 ففً رأي الاستاذ البٌاتً أن الشعر العامً: 
 ٌكتب للؽناء ولٌس للقراءة. -   
 امً بدٌلا عن الشعر العربً.خوفه من جعل الشعر الع -   
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أن الأستاذ البٌاتً ٌرٌد من الشعر العامً أن ٌظل    
ملتصقا بالأؼنٌة، حٌث انه ٌطالبه والشعراء أن ٌكتبوه 

 للؤؼنٌة فقط.
ولكن، لنتساءل: هل ان الأؼنٌة هً التً أدت إلى انتشار    

 هذا الون؟
 من المعروؾ لدٌنا، إن الؽناء لم ٌكن ولٌد الساعة،   

أي أن الشعر العامً  -وأٌضا، لم ٌكن ولٌدا للشعر العامً 
ذلك لأن المعنٌٌن قدٌما كانوا ٌتؽنون  -هو ولٌد الؽناء 

بالفصٌح منه.. والأمثلة كثٌرة.. والمتصفح لكتاب الأؼانً، 
وكتب التراث العربً، ٌجد ضالته، وإلى ٌومنا هذا، نجد ان 

تزال الموشحات الكثٌر من الأؼانً مكتوبة بالفصحى.. ولا 
 الأندلسٌة تؽنى وهً فصٌحة اللؽة.

 -بشٌوعها  -أعود وأقول ان الأؼنٌة لٌست هً التً أدت    
إلى انتشار وشٌوع الشعر العامً.. فلو نظرنا إلى الشعر 
العامً قبل أكثر من عشر سنٌن، فاننا لم نجده بهذا الانتشار 

ربما حٌث انه انتشر بصورة واسعة فً أٌامنا هذه لأسباب 
كان أولها وسائل الاعلام الكثٌرة التً استطاعت نقله إلى 

 متذوقٌه وأهله الحقٌقٌٌن.
هل ان الأؼنٌة هً التً أدت به لٌصل إلى هذا الحد؟    

كلا.. بل ان الشعر المكتوب هو الذي استطاع الانتشار لا 
 المؽنً.

آن خوؾ البٌاتً من جعل الشعر العامً بدٌلا للشعر    
كما ٌقول عن الشعر العربً المكتوب بلؽة  العربً، أو

الأجٌال المتعاقبة وبلؽة التراث، خوفا لا مبرر له، ومتؤتٌا 
من اتساع قاعدة متلقى ومتذوقً هذا اللون من الأدب... 
ولٌس الخوؾ منه كبدٌل.. ناسٌا أنه، والشعراء المحدثٌن 
ٌٌّن،  فً الشعر العربً بدءا من جماعة أبولو،  والمهجر

شعراء الشباب فً ٌومنا هذا، مرورا بالسٌاب، حتى ال
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قد  ٓٓو ٓٓو ٓٓوالملائكة، والحٌدري، وعبد الصبور
استطاعوا بقدراتهم الابداعٌة وتفهمهم الواعً لدور اللؽة 
کوسٌلة تعبٌرٌة أن ٌجددوها، حٌث أنهم قد تركوا لؽة 
التراث، أو ما ٌدعونها بلؽة القاموس، وأخذوا ٌكتبون بلؽة 

 قواعد النحو.تندرج تحت 
أما الأستاذ الشاعر سعدي ٌوسؾ فانه ٌتساءل حول مدی    

ارتفاع الشعر العامً  بمستواه إلى حد اللؽة الثالثة.. 
 والاجابة على ذلك أقول:

أن الكثٌر من قصائد شعرائنا العامٌٌن الشباب حاول فٌها    
مبدعوها جاهدٌن من خلال وعٌهم لدور اللؽة فً الوصول 

لؽة التً ٌطالب بها الأستاذ سعدي.. ومجامٌعهم إلى تلك ال
الشعرٌة تثبت ذلك.. حٌث انهم استطاعوا التخلص من لؽة 
الشعر القدٌم "اللهجة العامٌة القدٌمة عند الحاج زاٌر، 
والفتلاوي، وفدعة، والكرخً.. وؼٌرهم" على سبٌل 
المثال، والتً سحقت من قبل الشعراء الأقدمٌن، وأؼلب 

 ثٌن.. فاضحت لؽة قاموسٌة أخرى.شعرائنا المحد
 ملاحظة: 

۔ ان اجابات الأساتذة الشعراء البٌانً وسعدي جاءت    
ضمن لقاء تم بٌنً وبٌنهما وقمت بنشرهما فً أحد أعداد 

 .42ٕٔجرٌدة )ابن البلد( فً عام 
*** 
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 4ٓالشعر العامً العراقً بٌن المعاصرة والتراث

 
ان عنوان بحثنا هو الشاعر العامً الحدٌث بٌن    

المعاصرة والتراث، وقبل البدء بذلك، أحب أن أعطً 
تفسٌرا مبسطا لما تحمله كلمتً المعاصرة والتراث من 
معان ربما ساعدتنا على تفهم قصائد الشعراء العامٌٌن 

 الشباب.
والمعاصرة كما ٌعرّفها الكاتب أحمد ٌوسؾ داود بانها    

 تعنً العٌش فً مرحلة زمنٌة لشكل مجرد، انها تعنً ))لا
ببساطة استٌعاب هموم المرحلة المعاشٌة: انسانٌا، وقومٌا، 

  .4ٔالتعبٌر عنها بالاسلوب المناسب((وفردٌا، و
من هذا المفهوم، نرى أن المعاصرة لٌست هً ارتداء    

ثٌاب الآخرٌن، ولٌست سرقة قٌم ومفاهٌم وأسالٌب الآخرٌن 
، بل انها ٌجب أن تولد حركة جدلٌة قائمة بٌن -ا أٌض -

الشاعر وما تحمله ذاته الموضوعٌة وبٌن الهموم 
الاجتماعٌة من جهة، وبٌن الهموم القومٌة والانسانٌة من 
جهة أخرى.. وان المعاصرة هً ابداع مستمر لخلق قٌم 
جدٌدة أصٌلة تدفع بالتإلى عجلة التقدم والازدهار إلى أمام.. 

تقدم بالضرورة ٌتناول الأشكال والمضامٌن على حد وهذا ال
 سواء.

                                                           
4ٓ
 .42ٙٔآب، أٌلول  – ٙ/ س4 – 8ع/ –مجلة الثقافة  
4ٔ
أحمييد  -الأدٌييب العربييً بييٌن التييراث والمعاصييرة  - ٕٓ، سٔع/ –مجليية الأدٌييب  

 ٌوسؾ.
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أما الاستاذ الكاتب حنفی بن عٌسی وحدٌثه عن    
المعاصرة والأدٌب المعاصر فانه ٌرى فً المعاصرة بانها 

. ومن 4ٕ))الجهود التً ٌبذلها المرء لٌكون ابن عصره((
هذا المفهوم للمعاصرة ٌتحتم علی الشاعر أن ٌكون ملما 

عصره فً العالم أجمع، ولٌكون على صلة مستمرة  بؤحداث
بها كً ٌكون أكثر احتكاكا بها، وأكثر تفهما لها.. بالاضافة 
إلى التزود بالعلم وما توصل الٌه، وأن ٌثري تفكٌره، 
وثقافته بثقافات وأفكار الآخرٌن، وعلٌه أن ٌكون منفتحا 
لكل الأفكار، صالحها وطالحها، وؼٌر منؽلق ومتقوقع على 
ذاته، وأٌضا علٌه أن ٌكون ملما، ولو الماما بسٌطا، 
بالأفكار الأخري دون أن ٌقع تحت تؤثٌرها. وكما ٌذكر 
لوگاش عن لسان لٌنٌن ))ٌجب على المرء لمعرفة موضوع 
فعلا أن ٌستوعب جمٌع جوانبه، جمٌع ترابطاته، 
وتوسطاته، وأن ٌقوم ببحثها، ونحن لا نستطٌع أن نبلػ ذلك 

طلب الإحاطة بجمٌع الجوانب سٌعصمنا من تماما، لكن 
 . 4ٖالأخطاء والجمود((

وآخر ٌرى المعاصرة: ))لٌست هً التؤثٌر المباشر    
بالمدارس الأدبٌة وعدم التمثل الواعً للتراث بل هً 
الرصد الذكً للواقع المحلً واستكشافه وطرح نماذج 
إنسانٌة أصٌلة بشمولٌتها وعمق تحلٌلها أن تعطً نماذج 

 . 4ٗفرٌدة للعالم((
 أي شاعر۔ ٌنظر للمعاصرة، وللشاعر-والشاعر    

المعاصر بؤنه، وكما ٌقول الشاعر السودانً الفٌتوري 
))الشاعر المعاصر هو ذلك الانسان الاجتماعً الثورى 

                                                           
4ٕ
 ر السابق.المصد 
4ٖ
 .2،س ٓٔع-الأقلام –محسن الموسوي -کشؾ المضامٌن البرجوازٌة فً الشعر 
4ٗ
 .4ٔٔع/ –الؾ باء  - ٗٗص  -ما هو أدبنا الذي نرٌد أن نقدمه للعالم  
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المتفاعل مع واقعه الإنسانً المعبر بجرأة وباحساس جدي 
عن قضاٌا عصره، وعن مشاكله وأزماته .. كؤنسان أولا، 

 .4٘عبا أو جمهورا((قبل أن ٌكون فردا، مجموعة، ش
المفاهٌم والتفسٌرات للمعاصرة، نجد أنفسنا من هذه    

ملزمٌن على اعطاء تفسٌرا شاملا، وقاطعا للمعاصرة على 
الشعراء والنقاد ۔ جمٌعا على المعنى  -الرؼم من اتفاقهم 

 الحقٌقى لها.
وحسب ما سقناه من آراء وتفسٌرات  -فالمعاصرة اذن    
معاشٌة، هً التمثل الحقٌقً للعصر فً جمٌع نواحٌه ال -لها 

أدبٌة كانت أم فنٌة، اجتماعٌة أو سٌاسٌة، على أن لا ٌكون 
هناك اسقاط للتراث ولا ٌكون هناك أٌضا فصل بٌن 
مضمون العمل الأدبً والشكل، بل ٌجب أن تكون 

 المعاصرة فً الإثنٌن على السواء.
والسوءال هو: ما هو موقؾ الشاعر العامً من     

ذا، عصر التقدم المعاصرة؟ وهل حقا ساٌر عصره ه
التكنولوجً، والعلمً ؟ عصر الذرة فً جمٌع مٌادٌنه؟ هل 
بالإمكان اطلاق اسم الشاعر المعاصر على شاعرنا العامً 

 الٌوم؟ وإلى حد ما كان فهم هذا الشاعر لعصره؟ 
أن الإجابة على هذه الأسئلة لٌس بالسهولة نفسها، بل    

عامی قد ٌجب علٌنا التحري فً جمٌع ما نظم من شعر 
بالمعاصرة. واننا أٌضا مطالبون فً هذا  –اتسم ۔ حقا 

البحث إلى أن نقدم الشعر والشاعر المعاصر .. ولكن أقول 
ان القدرة على ذلك لٌست بالسهلة الٌسٌرة.. ولم تكن هذه 
الورٌقات لها القدرة على استٌعاب ما أبدعته قرٌحة 

ة على الشعراء الشباب من شعر معاصر خدم الأمة العربٌ
الأٌام لتارٌخها ومراحلها التقدمٌة.. لكننً سؤتناول هنا،  مرّ 

                                                           
4٘
 .2ٗس -۱ٓع/ –مجلة الاذاعة والتلفزٌون  
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، الشعر العامً الحدٌث بالنسبة لمعركتنا المصٌرٌة
والمعارك والحروب التحررٌة فً العالم الذي ٌطالب 

 بالحرٌة والاستقلال.
وسٌكون هذا التناول بالنسبة للشعر العامً منذ الستٌنات    

الشعراء الذٌن واكبوا وعاصروا هذه  إلى ٌومنا هذا، ٌتناول
الثورات، فً كل مكان وزمان، فكان شعرهم الصرخة 
الحاملة لهذا التحدي ضد الاستعمار والصهٌونٌة والرجعٌة 

 العربٌة.
والسإال الذي ٌطرح نفسه هنا.. هل كل ما ٌستمده    

الشاعر من أحداث ٌومٌة تنشرها الصحؾ وتذٌعها 
 مله الأدبً؟الاذاعات هً مادة له فً ع

وهنا تحضرنی سطور كتبها الكاتب الكبٌر توفٌق الحكٌم    
ٌقول: ))قد ٌقال ان الشعر فن  4فً كتابه ثورة الشباب ص

اٌحائً ولٌس بالفن الاخباري.. انه مصباح كمصباح علاء 
الدٌن ٌكشؾ لك عن كنوزك انت المخبوءة فً أعماق نفسك 

ً خزائنك ، ولكنه لٌس بالكٌس المملوء الذي ٌفرغ ف
الخاوٌة..! وعلى هذا فالموضوع الذي ٌعالجه ٌجب أن 
ٌكون متفقا مع طبٌعة رسالته.. أي أن ٌكون الموضوع 
شفافا مضٌئا عالٌا حتى تكون له قوة الكشؾ والإٌحاء لا أن 
ٌكون موضوعا ثقٌلا اعلامٌا ٌملؤ الرأس بمادة معدودة، ولا 

ددة أن ٌكون اخبارٌا وأحادٌث وتوارٌخ وحوادث مر
ممضوؼة مما استهلكها النثر فلم ٌبق للشعر إلّا أن ٌضعها 

 فً "العلب نظما محفوظا"((.
اننً أإكد على هذه السطور.. حٌث انها الكلام الفصل    

بٌن الشاعر واللاشاعر. وهنا تدفعنا الأمانة التارٌخٌة 
للتفرٌق بٌن الشاعر واللاشاعر، بٌن الشاعر والناظم.. من 

 ٌكون الناظم ؟!هو الشاعر ومن 
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كلنا ٌعرؾ ان الإنسان شاعر بالفطرة، رضً بذلك أم    
أبی. وكلنا شعراء منذ الخلٌقة.. لأن الانسان فً تكوٌنه 
السٌكولوجی شاعر تجاه كل الأشٌاء التً تقع أمام عٌنٌه، 
حتى الجماد منها.. ولولا قوة الشاعرٌة فً نفس الإنسان لما 

مة.. ولكن، هل كل أوجدت فٌه صفات طٌبة وأخرى ذمٌ
 المعنى الأدبً؟ -الناس شعراء بالمعنى الحقٌقً لهذه الكلمة 

ان الاجابة على هذا السإال ٌتحدد من خلال قدرة    
الإنسان على تطوٌع الكلمة فً صالحه لتكون لها قوة 
سحرٌة ولتوثر فً الآخرٌن.. والفنان أو الأدٌب هو انسان 
قبل كل شًء.. لكنه ٌواجه الصعاب لٌحولها فً فنه أو أدبه 
إلى سهل ٌسٌر.. لا العكس. ولهذا كانت الشاعرٌة عنده 

س نسبة إلى تؤثٌره على المستمع أو القاريء، والؽوص تقا
فً أعمق أعماقه.. لا أن ٌنظم الكلمات فً أشطر ذات وزن 
ما، وموسٌقی خالٌة من الأثر.. ولهذا كانت أؼلب قصائد 
الشعراء القدامى وخاصة المعاصرٌن منهم تتصؾ بهذه 
الصفات.. المباشرة، والتقرٌرٌه، والخطابٌة الفجة، والتً 

حد الاسفاؾ، وعدم احترام المستمع أو القارىء لما  تصل
تطرحه من مفاهٌم وآراء بالٌة، رخٌصة، دون أن تإثر ۔ 

فً القاريء، وتثٌر فً نفسه اصطراعات داخلٌة  -بالتالً 
ٌّم مرددا اٌاه فً كل وقت لما  تجعله ٌحتفظ بهذا العمل الق

 ٌحمله من صدق التجربة وسمو الرإٌة. 
بدء بدراسة بعضا من نتاج شعرائنا وأٌضا، قبل ال   

الشباب، المعاصرٌن.. أود تقدٌم جانبا من الصراع الذي لم 
ٌزل ٌدور بٌننا.. هذا الصراع الذي أوقع الكثٌر من شعرائنا 
بالتباسات أو شكوك هم فً ؼنى عنها، أنه الصراع القائم 

 بٌن القدٌم والحدٌث.
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كل شً، أن  اننا كشعراء عامٌٌن شباب.. ٌجب علٌنا قبل   
نحدد موقفنا من هذا الصراع.. وأٌضا لنحدد المبررات التً 

 تدعو له، وما هً ألنتٌجة التً نتوخاها منه؟
ان الشعر العامً القدٌم، وأقصد به الشعر الذي ٌلتزم    

الصدق الإنسانً عبر تجربة نبٌلة، لا شعر المناسبات، 
اج أو والاخوانٌات، الذي ٌكتب لأجل حفلة من حفلات الزو

الختان أو للتؤبٌن والذي ٌصل به الشاعر إلى حد المباشرة 
والخطابٌة.. وأٌضا حٌث ٌقدم الشاعر فً هذه القصٌدة أو 
تلك سٌرة الشخص الذي كتبت لأجله مادحا اٌاه، مستعرضا 
حٌاته، أن ذلك الشعر الذي نرٌده هو الذي قدم لنا زخما 

ولدراسته  أدبٌا هائلا لما نزل ونحن بؤمسّ الحاجة له،
 ومدانٌن له أٌضا.

والقصٌدة المعنٌة هذه لا تزال تحمل بٌن أشطرها عذوبة    
العامة، وصفاء الرإٌة، والصورة الجمٌلة.. الصورة التً 
تطالب الشاعر العامً الحدٌث أن ٌقدمها لنا بصدق المعاناة 
والتجربة وصفاء الرإٌة.. ان القصٌدة القدٌمة لا تزال 

ها فً رواحنا وعودتنا، نتؽنى بها، لأنها تعٌش بٌننا.. نحمل
أصٌلة.. أصٌلة تلك القصائد.. أصٌلة بتجربتها ومعاناتها، 
بصورتها ورإٌاها الصافٌة. ولا نزال نحمل أسماء لشعراء 
قدامی، عند ذكرهم نقؾ مدهوشٌن أمام نتاجهم لأنهم قدموا 
لنا كل ما نرٌده فً ٌومنا هذا على الرؼم من انهم عاشوا 

بعشرات السنٌن.. لاتزال أسماإهم مخلدة فً أذهاننا..  قبلنا
ولا تزال قصائدهم مطبوعة على قلوبنا.. ولا نزال ننهل 
منهم لانهم كانوا وسٌبقون هم الأصل.. كالشاعر الحاج 
زاٌر، وعبد الأمٌر الفتلاوي، والكرخً، وآخرٌن. الحاج 
زاٌر بموالاته، والكرخً بطرحه للمواضٌع الحٌوٌة فً 

الوقت.. فكٌؾ بنا أمام عمل الشاعر من القدٌم... كتب ذلك 
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شعره بقوة التجربة وصدقها... هذا الشاعر هو الحاج زاٌر 
 ومواله:

 * ٌا صاح عودي ذبل وبكل دوه ما ٌصح
 والدمع سال وجره من ناظري ما ٌصـح  
 والنٌب مثلً ابحنٌنه لو صحت ما ٌصح  

 من حٌث مضروب ما بٌن الجوانب تبـن  
 بمعالج الروح سري لمّ أموتن تبـــــــــن  
 لا تنهضم للسبع لو چان علفه تبـــــــــن  

 والٌوم حته التبن علف السبع ما ٌصـــح  
ولنتساءل: هل فقد هذا العمل الأدبً تؤثٌره الٌوم.. بعد    

مرور عشرات السنٌن علٌه؟ هل ذابت صوره تلك بذوبان 
لشعراء ٌنظمون  -لكلاسٌكٌة ا -الكثٌر من القصائد القدٌمة 

الكلمات.. حٌث خلت قصائدهم من صدق التجربة لما تحمله 
 من معاناة مزٌفة ؼٌر صادقة؟ 

ألم ٌزل هذا العمل، وؼٌره، ٌحملنا بنشوة الشعور عند    
قراءتنا له ؟ هذا القدٌم.. الشعر الذي لم ٌزل الصراع 

 لسابقٌن:مستمرا إلى ٌومنا هذا حوله. ولنعود إلى سإالٌنا ا
 لماذا هذا الصراع؟ وما هً النتٌجة التً نتوخاها منه؟ -   
إن مسؤلة القدٌم والحدٌث كما قلت قائمة إلى الآن منذ    

نشؤة القصٌدة الحدٌثة، وهذا بالطبع ٌعود إلى حركتنا 
الشعرٌة بصورة عامة بالثراء والؽنً لمِا لذلك من فائدة 

ري الشاعر نفسه مرجوة بما ٌطرح من مناقشات وآراء تث
بثقافة شعرٌة عالٌة.. والذي ٌثٌر بنا الاستؽراب، ان 
الصراع لم ٌعم الشعراء الحدٌثٌن أنفسهم فحسب بل تعداه 
إلى أبعد من ذلك.. حٌث سرت العدوى إلى الشعراء 

 ،4ٙفً الآونة الأخٌرة -منهم  -الكلاسٌكٌٌن المعاصرٌن 

                                                           
4ٙ
 .42ٕٔکتبت هذه الدراسة أواسط سنة  
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حر، فمنهم من ٌجد الضرورة فً تبنً طرٌقة الشعر ال
والكتابة فٌها وهم المثقفون الذٌن ٌعرفون ماهٌة العمل 
الأدبً وما أثره، وهم بهذا ٌشكلون القلة بالنسبة للذٌن 
ٌعارضون فكرة الحدٌث، أولئك الذٌن لما تزل أقلامهم تجتر 
صورهم الشعرٌة القدٌمة، البالٌة التً تدور فً حلقة مفرؼة 

 فً كل قصٌدة ٌنظمها الشاعر.
ودواوٌنهم من قصائد، قد  ،42لما تنشره جرائدهم فالمطالع   

تطول حتى تصل العشرات من المقاطع فانه ٌخرج بنتٌجة 
واحدة هً الدوران الأعمى حول محور واحد، أو صورة 
واحدة.. والذي ٌقرأ القصٌدة من أوّل شطر منها، أو من 
نهاٌتها، وحتى من منتصفها، فان ذلك لا ٌإثر على بنائها 

على مضمونها، وبالتالً نشعر ان لا  الشكلً، وحتى
اختلاؾ فٌها. بل اننا نعود فً نهاٌة جولتنا فً هذه القصٌدة 
أو تلك، لنقرر أن الصورة واحدة، جامدة، مباشرة، خطابٌة 
ٌدور حولها الشاعر.. فمن أٌن ٌؤنً تؤثٌر هإلاء على 

 -الجمهور؟ هإلاء هم الذٌن تصطرع فً نفسهم الكلاسٌكٌة 
والحدٌث؟ فاذن لماذا هذا  -تً البسوها اٌاها بمساوئها ال

 الصراع؟
ان الصراع ذاك، بالنسبة للشعراء الشباب متؤت من    

جانب المضمون.. لا من الجانب الشكلً.. المضمون الذي 
لم ٌحترمه الشاعر الذي ٌكتب بالاسلوب القدٌم.. فجاءت 
قصائده حبرا علی ورق، لانه لم تكن لدٌه تلك التجربة 

قة، بل كتب بما ٌملى علٌه.. كتب شعر المناسبات، الصاد
والإخوانٌات، فكانت قصٌدته مجردة من أهم عنصر من 
عناصر العمل الأدبً، ألا وهو المضمون.. فظلت تلك 

 كما قلت ۔ حبرا على ورق. -القصٌدة 

                                                           
42
 أنظر جرٌدة ابن البلد الناطقة باسم جمعٌة الشعراء الشعبٌٌن التً أؼلقت أخٌرا. 
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أما بالنسبة إلى النتائج المترتبة على هذا الصراع القائم،    
ر إٌجابً.. فؤما الجانب السلبً فان هناك جانب سلبً، وآخ

فانه التفكك، والتجزئة بٌننا نحن الشعراء، قدامی ومحدثٌن، 
والذي ٌجب علٌنا أن نكون ٌد واحدة أمام رافضً هذا اللون 
من الشعر.. لنكوّن منه أدبا بحق ٌجب على الآخرٌن 
احترامه، كما هو المعمول فٌه فً جمٌع الدول المتقدمة، 

لكلٌات والمعاهد العلٌا جنبا إلى جنب حٌث انه ٌدرس فً ا
مع الأدب الفصٌح، وتقدم به الرسائل والبحوث لنٌل 

 الشهادات العالٌة.
أما الجانب الاٌجابً فً هذا الصراع، فهو رفض    

القصائد القدٌمة التً لا تمت بصلة إلى الأدب، بل انها 
دخٌلة علٌه، بما تحمله من مضامٌن فقٌرة، خاوٌة، وما 

من تجربه كاذبة ؼٌر أصٌلة، ورفض  -أٌضا تحمله ۔
القصائد التً نظمت للمناسبات، وللمراسلات، والتً 
وضعت الشعر العامً أمام الكثٌر من محاربٌه بصورته 

 المزٌفة. 
ذن، فالثورة على القدٌم لٌست هً ثورة لالؽاء القافٌة إ   

والوزن، حٌث: ))... أن ٌكون الؽاء الشروط أو القٌود لانها 
ٌفة، لا لانها عسٌرة، وفً هذا ٌجب أن نضع شروطا سخ

جدٌدة للفن الجدٌد كـؤن ٌشترط فٌه الموسٌقى والصورة 
   .48دافعة ولا حاجة بقافٌة بعد ذلك((والقوة الدافقة ال

ة على ولهذا لم تكن ثورة الشباب بصورتها الشمولٌ   
فالقصٌدة الحدٌثة لم تكن خالٌة من هذه  القافٌة والوزن، كلا،

العناصر، لكنها رفضت أن تكون القصٌدة  العامٌة هً 
الشكل القدٌم فقط.. ورفضهم هذا لا ٌؤتی من عسر وعدم 
قدرة نظمهم مثل هذا الشعر، بل لأنهم، فً ٌومنا هذا، لم 

                                                           
48
 .4٘ص  -ثورة الشباب  -توفٌق الحكٌم  
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ٌكونوا بحاجة إلى مثل هذه القٌود السخٌفة.. وقد جاء كبدٌل 
 -أي رفض الشكل القدٌم للقصٌدة العامٌة  -لهذا الرفض 

الصورة الشعرٌة الموحٌة المعبرة، والموسٌقى الداخلٌة التً 
أعطت للقصٌدة، وللشاعر خالق ذلك إلتجاوب والتفاعل 

 بٌنهما، روحها الشعرٌة.
وأخٌرا.. أقول ان الصراع القائم بٌن القدٌم والحدٌث لا    

ولا  - 44لاخوانٌاتٌموت إلّا بموت شعراء المناسبات وا
 -أقصد بالموت هنا بمفهومه الجسدي بل انه الموت الأدبً

وأٌضا بموت المضامٌن بما تحمل من أفكار بالٌة قدٌمة 
 تضع الشعر العامً فً موضع الاتهام.

*** 
ولنعود مرة أخرى لنقدم بعضا من الأمثلة، من قصائد    

 الشعراء العامٌٌن الشباب، والمعاصرٌن. 
أن الأحداث التً مرت بها الأمة العربٌة لهً الصورة    

الحقة التً جسدها الشعر عامة، والعامً خاصة، فمنذ 
وإلى ٌومنا هذا  4ٙ2ٔحلول نكسة الخامس من حزٌران 

والشعراء الذٌن ٌكتبون بلهجة عامٌة، ٌجترون أحزانهم 
وآلامهم وهزٌمتهم بشكل ابداعً، وكؤن ذلك قد حدث فً 

لقد كان ولا ٌزال تؤثٌر نكسة الخامس من  ٌومنا هذا.
حزٌران فً الشعر العامً بالػ القوة، فحولته من شعر 
ؼنائً رومانسً تعشعش فٌه بكائٌة الأحبة والحزن على 
الأطلال إلى شعر ثوري، شعر ٌرفض الواقع المعاش 
بجموده، ٌرفض كل شًء لا ٌساٌر العصر، ولقد رفض 

راحة وشجاعة، كل بال الشاعر العامً المعاصر، وبكل ص
رفض كل شًء لٌنتصر فً معركته المصٌرٌة..  ٓٓوقدٌم

                                                           
44

وقد كان حقٌقة ما كتبته فيً هيذه السيطور، حٌيث انيه ومنيذ أقيل مين سينتٌن انتهيى  
 .، أو كادذلك الشعر
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لقد مزق الشاعر أوراقه القدٌمة، ودواوٌنه الباردة الجامدة، 
لٌكوّن منها مشعلا ٌنٌر الدرب للآخرٌن.. ولٌكوّن من شعره 
سٌفا ونار.. بارود ومدفع. لتكون كل كلمة رصاصة بوجه 

ٌكون كل بٌت من الشعر مدفعا أعداء الحرٌة والاستقلال.. ل
 لهز أركان الإمبرٌالٌة، والصهٌونٌة، والاستعمار.

وهكذا تجاوب شاعرنا العامً مع الأحداث، فكان شعره    
الصرخة المدوٌة فً وجوه المعتدٌن فً جمٌع أنحاء العالم 

فً فٌتنام، وکوبا، وفلسطٌن، وجنوب  -بالفتح  -المستعمر 
 إلى هناك:افرٌقٌا.. لقد وصلت صرخته 

 * ٌا ضمٌر العالم المشلول ما هزتك خٌمة
 والٌتاما الحافها برد الشته.. والگاع هٌمه   
  ٓٓٔوالرصاص أصدور عزل.. والجبان بغٌر شٌمه   
 

 * اكتبلك سوالف بٌض..
 اتهجس حلم عشناه اشگد خٌبة حلمنه اتغٌض   
 اتهجس عذاب الگاع مصلوب    
 المسٌح تراب، حزنه اٌفٌض   
 تنطر:   
 علامة سرك المفتوح  
 كلمة اتعجّز النسٌان   
 خوه ابکل مسافة تلوح ..   
 ٔٓٔوجه الله ابمزاره بعٌد   
 
لم تكن فلسطٌن الجرٌحة موضوعا لشعرنا المعاصر    

فحمسب. بل ان الانسانٌة المعذبة فً كل مكان فً انحاء 

                                                           
ٔٓٓ
 قصائد للمعركة. -مجٌد جاسم الخٌون  -من قصٌدة عاصفتنا الموت الأحمر  
ٔٓٔ
 صحوة حلم. -قصائد للمعركة ۔ کرٌم محمد  
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ل شرؾ العالم ، انها فً فٌتنام. تلك الانسانٌة التً تدافع وبك
وأباء عن حرٌتها واستقلالها.. فكان صوت شاعرنا العامً 

 متجاوب وصوت الرصاص فً تلك البقاع.
 * فٌتنام..

 ٌا جرح الضمٌر الذلّته الأٌام   
 ٌا حلم البشر الحفر على جراحه اللٌالً تنام   
 بالصوت أنعجن بالدم خٌاله ٌرهب الظلام   
 ٕٓٔ غنت الراٌات ٌل.. بؤنغام المعاركوٌشهد چفوف الل   
ٌؽنً ببطولات شعبنا  ،ٖٓٔهذا الشاعر طارق ٌاسٌن   

العربً القدٌمة.. لٌثٌر فٌنا الحس الصادق للنهوض بوجه 
العدو الإمبرٌالً، ولازالة العدوان الصهٌونً من ارضنا 

 السلٌبة:
 * نحتنه من غبار المعركة أخٌول البطولات العرب ضمّر

   ٗٓٔان الطعن تبصرچبمـلسروج اعٌون، أو فوگ أمن ا   
 

وٌؤتً صوت آخر، صوت ٌثٌر فٌنا الخوؾ، والقلق،    
حٌث الظلام، واللٌل، والخطر الذي ٌصفع وجوهنا.. وهكذا 
ٌقدم لنا الشاعر عبدالحر الحلاق فً قصٌدته "خواطر 

 لاجًء" مؤساة الشعب العربً فً فلسطٌن:
 * ٌا لٌل گلً أشتعتقد؟

 هل ٌوم أحنه بعقل أمس؟  
 ٘ٓٔك بعد ٌا لٌل مو ماخذ درسچن  

                                                           
ٕٔٓ
 فٌتنام. –حامد العبٌدي  -المصدر السابق  
ٖٔٓ
   لقد وافته المنٌة قبل أكثر من ثلاثة أشهر وهو فً قمة أبداعه الأدبً .. وقد قام  
 العامٌٌن بجمع شعره ومقالاته لطبعها.. وأٌضا فله  بعض أصدقاءه من الشعراء     
 عدة رواٌات سوؾ تنشر قرٌبا.     

ٔٓٗ
 طارق ٌاسٌن. -المصدر السابق  
ٔٓ٘
 عبدالحر الحلاق. -المصدر السابق  
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وٌقؾ الشاعر شاكر السماوي وهو ٌتؽنً ببطولات ذاك    
الجندي المجهول الرابض على خطوط النار.. انه الفدائً.. 
وتلك الانتصارات وباٌقاع ٌناسب الموقؾ الذي بدأ به 
الشاعر، حٌث أنه ٌستعمل وزن "ألعگٌلٌه" الوزن الذي 

 شعبنا الثائر.قٌلت فٌه جمٌع هوسات، وأهازٌج 
 ٌقول السماوي فً قصٌدته "فدائً":   
 ٌا سٌف الثار اعله گرابه *
 ٌا جرح الشاٌل عطابه  
 ٌا فً أمسدي اعله ترابه  
  ٙٓٔگوز انته أوروحك نشابه  
 
وهكذا، تؽنً شعراإنا العامٌون بعد الهزٌمة وبروح    

نطالعها فً قصائدهم، روح الثورة والبطولة رؼم ما فٌها 
 من انكسار وخٌبة.

لا أرٌد هنا أن أسجل قصائد شعرائنا المعاصرٌن وكل ما    
وبالدلٌل القاطع  -نظموه من شعر، لكننً بهذه الأمثلة أثبت 

عامٌٌن الشباب بقضاٌاهم على مدى معاصرة شعرائنا ال -
المصٌرٌة، ولم تكن المعاصرة فً مثل هذا النحو فقط 
لكننً، كما قلت فً السطور الأولى، ان دراستً عن الشعر 
العامً والمعاصرة تتخذ مفهوما واحدا هو معاصرة الشاعر 
هذا وذاك من شعرائنا الشباب بقضاٌانا المصٌرٌة التً 

ٌّر كل ما فً حٌاتنا الث قافٌة من قٌم وأخلاق جاءت لتؽ
 جامدة، وقدٌمة.

هذا بالنسبة إلى المعاصرة والشعر العامً، أما بالنسبة    
إلى التراث فلم ٌكن هناك أي صراع كما هو موجود به عند 
أدبائنا الذٌن ٌكتبون فً الفصٌح، أي صراع بٌن أصحاب 

                                                           
ٔٓٙ
 المصدر السابق ۔ شاكر السماوي. 
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التراث وبٌن أصحاب المعاصرة الرافضٌن للتراث.. أي 
د المعاصرة هً إسقاط للتراث وفهم من بمفهوم آخر من ٌج

ٌرٌد به وبالمعاصرة سوٌة.. وأن ما أثٌر بالنسبة لموضوع 
القدٌم والحدٌث وأٌهما أحق بالحٌاة فً ٌومنا هذا لم ٌإثر 
على شعرائنا الشباب والقدامى المعاصرٌن لٌكون بالتالً 

 صراع آخر بٌن المعاصرة والتراث.
لنسبة للشعر العامً القدٌم، ان ما جاءنا من تراث قدٌم با   

والأمثال الشعبٌة، والقصص، وسٌر الابطال ذات الجوانب 
الشعبٌة، هذه كلها رفدت شعرنا العامً الذي اتخذ جانب 
التراث مضمونا له، وجاء كعمل معاصر من حٌث 
المضمون.. وان الاهتمام بالتراث، فً ٌومنا هذا، آخذ 

هم بما تحمله بالتزاٌد عند شعرائنا وخاصة الشباب من
نتاجاتهم الأدبٌة من مضمون تراثً انسانً، حٌث ان 

خٌر مورد له فً  -خاصة  -التراث ٌكون بالنسبة للشعر 
 تبنً مشاكل، وأحداث العصر.

وكما قلت، لٌس التراث هو الشعر العامً القدٌم فحسب،    
بل كل ما أنتجه لنا الفكر البشري/الانسانً من قصص 

ٌة، ومن أمثال شعبٌة، وحكم فلسفٌة، حقٌقٌة كانت أم خراف
وسٌر للابطال، وأساطٌر حول الخلق والعالم، كل ذلك 

   .2ٓٔوؼٌره مما ٌنضوي تحت راٌة التراث
فهذا الشاعر العامً شاكر السماوي ٌستمد من واقعة    

الطؾ واستشهاد الامام الحسٌن موضوعا مستفٌدا من 
. والذي لا الدلالة الواقعٌة والرمزٌة لاستشهاد الحسٌن.

ٌشكل فً ذاته كما ٌقول ؼالی شکری فاجعة درامٌة، وانما 
هو إن جاز التعبٌر موقؾ من الحٌاة ورإٌة لها فً نفس 

                                                           
ٔٓ2
بييل أرٌييد بهييا وجهييه المشييرق  ،لا أرٌييد بكلميية التييراث كييل مييا وصييلنا ميين السييلؾ 

 الانسانی.
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الاستشهاد ٌجسده السماوي فً  -الموت.. هو الموت 
مصعدا الخط الدرامً لنفسٌة البطل..  -الحسٌن  -قصٌدته 

مرة فً الانسان، انه انسان الٌوم الذي ٌموت الؾ /البطل
فلسطٌن المحتلة، و فً فٌتنام، وكل بقاع العالم التً تطالب 

 بالعٌش تحت الشمس بسلام.
 * أو توحدت

ٌّمت     أو تش
 أو تشاهدت ابـ )خذٌنی(، أو عالنده ردٌت   
 وبدم الرضٌع أودمك إتوضٌت   
 أو على سرجك،    
 فنت ابضواك،چتـ   
 أو عالجرح صلٌت   
 أو تسامٌت   
 أو على درب السمة اتخطٌت   
 أو عفت الماي، شارات أو سوالف تنعً بعلو گگ   
 ٌحسٌن الچفوف الباعتك بالماي،   
   8ٓٔلهسه اتبٌع كل حسٌن   
والاسطورة، ذلك العمل الإبداعً الخلاق الذي جاءنا من    

قدٌم الزمان.. فانها لم تزل أداة فنٌة تساعد فً تصعٌد العمل 
شعرائنا الشباب، حٌث اننا نقؾ أمامها  الشعري فً قصائد

بكل خشوع واحترام.. حٌث ٌتعانق تراثنا مع معاصرتنا 
للواقع، لتكون فً النهاٌة عمل أدبً خلاق ٌقؾ أزاء 
الأحداث التً تمر بها أمتنا العربٌة.. وها هو تموز ٌموت 
بعد أن كانت الأرض مخضرة معطاء، وبعد أن كان الشعب 

ٌعٌش بسلام ووئام.. تؤتً رصاصات الآمن فً  كفر قاسم 
الؽدر لتقتل فٌه كل الخٌر والسلام.. ولتكون فً تلك 

                                                           
ٔٓ8
 مخطوطة. –شاكر السماوي  -من قصٌدة الحسٌن  
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الأرض، ومن إنسانها، مذبحة فتح لها التارٌخ الإنسانً 
مذبحة كفر  -قلم الأحمر صفحة من صفحاته وخط علٌها بال

 الصبً:  -الصبٌة تناجً حبٌبها  -ولا تزال الحبٌبة  -قاسم 
عله جنح اللٌل طاٌر والظلام ٌنام وٌلً بٌك آنه إ* ))

برموش الاجتك، تغطً جرحك من تزف لون الشمس من 
طشت بخضرة أشعارك لونها الأحمر الداوي، ولنك وتموز 
ٌفتر بٌك بدروب المشٌت آنه إعله شفتك، وتنزرع زٌتونه 

قتلونً .. قتلونً » خضرة، من ٌمر تموز بٌنه اتصٌح: 
  .4ٌٓٔا حبٌبً .."((

انب الشعري من حٌث إنه تراث أٌضا والذي ولنؤخذ الج   
نطلق علٌه فً ٌومنا هذا بالشعر العامً القدٌم، ولا أرٌد هنا 
أن أثبت مرة أخرى الصراع القائم بٌن القدٌم والحدٌث، 

نملك تراثا كبٌرا من  -فً ٌومنا هذا  -لكننً أقول اننا 
الشعر العامً.. ولا نزال نتطلع له بكل إخلاص وأمانة. 

 -نه ٌعتبر قمة ما توصل الٌه الشاعر العامً القدٌم حٌث ا
ولا أقصد بالشاعر القدٌم هو الشاعر المعاصر والذي ٌكتب 

على الرؼم من أمٌته وجهله  –على الطرٌقة الاتباعٌة 
الثقافٌة، وعلى الرؼم من ذلك قدم  –لجمٌع الأمور الحٌاتٌة 

س عال لنا أدبا حٌا صادقا بتجربة صادقة أمٌنة، وبقوة احسا
ورإٌا خلاقة.. هذا الشعر هو جزء من تراثنا الأدبً 
الشعبً، وكما ٌقول ألٌوت حٌث ٌعلن وبحماس: ))ان 
التراث الشعر من الماضً هو أؼلى ممتلكات الشاعر التً 

 -ٌجب أن ٌحافظ علٌها والتً ٌستمد منها جزءا من نفسه 
نً ولكن الشاعر أٌضا ٌنمًّ هذا التراث بابتداعه لاسلوبه الف

 .ٓٔٔد ما ابتدعه وخادمه فً آن واحد((وٌكون سٌ

                                                           
ٔٓ4
 لكاتب الدراسة. 
ٔٔٓ
 .ٕٕص -مقدمة وستة شعراء ۔ طلال سالم الحدٌثی  
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ان التراث، وما ٌحمله من قٌم ذاتٌة لا تزال حٌة فٌه    
والروح الإنسانٌة لهً الأساس فً تقدٌر واحترام هذه 
الأعمال الأدبٌة القدٌمة، ولأننا ۔أٌضا۔ نرتبط معها 
بارتباطات، وعلائق تارٌخٌة، واجتماعٌة، وانسانٌة.. وأن 
 تمثلنا للتراث بتوطٌد الروابط بٌن الحاضر والماضً، أي
التراث، ذلك ٌتم بالأخذ منه.. استشراؾ المواقؾ الإنسانٌة 
بما ابتدعه الشاعر القدٌم فً تلك الأٌام، وبالتالً لخلق 
توازن تارٌخی بٌن امتدادات الجذور فً الماضً، وبٌن 

 التفرعات الحدٌثة فً هذا الٌوم.
لم ٌكن تواجدنا فً هذا العصر هو انقطاع تام للعصر    

الأخٌر منقطع عن الذي سبقه أٌضا، بل  الذي سبقنا، ولا
هناك ربط جدلً ٌكون بالضرورة الوسٌلة التً تمزج 
الحاضر بالماضً وبالعكس.. ومن ثم استشراؾ المستقبل 

أبٌنا  -منهما.. واننا حٌنما وجدنا فً هذا الزمن فاننا نحمل 
أم شؤنا ۔ شٌئا من الارتباط بالماضً.. هذا الماضً الذي 

 –حاضرا كما نحن الٌوم.. وسنكون نحن كان فً ٌوم ما 
للذٌن سٌؤتون  -ربما  -الماضً، بل المنسحق  –أٌضا 

بعدنا.. وهذا ما ندعوه نحن بالماضً والحاضر ودورة 
الزمن اللانهائً.. ولكن أن تكون هذه الروابط من دورات 

 هذا الزمن؟
اننا، وأإكد مرة أخرى، لا ولم ننقطع عما أبدعه لنا    

ٌما، وما أبدعته العقلٌة الشعبٌة من آثار أدبٌة شعراإنا قد
جلٌلة كانت ولا تزال نورا متوهجا لنا فً مسٌرتنا الأدبٌة. 

 أقول اننا لم نزل نستشؾ منه الكثٌر.
أما بالنسبة إلى ما ٌنضوي تحت تسمٌة تراث من أمثال    

أٌضا  –شعبٌة، وسٌر البطولات، والقصص الشعبٌة، فانها 
منهلا لبعض قصائد شعرائنا الشباب.. بما كانت ولا تزال  -

تحمله من مضامٌن انسانٌة صاؼها شاعرنا المعاصر بثوب 
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جدٌد تحمل بٌن مفرداتها هموم انسان العصر.. وان تمثل 
الشاعر الحدٌث للتراث، واستكناه طبٌعته، فانه ٌعود به إلى 
اثراء شعرنا من حٌث انه ))بتعامله مع التراث لا ٌعنً 

والحوادث التارٌخٌة القدٌمة وانما افرازها من بعث الصور 
مماثل أو معاناة خلال المعاناة المتفردة لترمز إلى حدث 

 .ٔٔٔمعاصرة مماثلة((
والشاعر فً تعامله مع التراث قد ربط بما ٌعانٌه من    

تؤزمات وهموم هذا العصر، ربطا جدلٌا موضوعٌا دقٌقا قد 
 دة.ساعده علی اٌجاد لؽة ورإٌا ابداعٌة جدٌ

وأخٌرا .. أقول انه لا ٌوجد هناك أي صراع بٌن التراث    
والمعاصرة فً شعرنا العامی هذا الٌوم وذلك لسبب واضح 
هو أمٌة ناظمى الشعر العامی على الطرٌقة الاتباعٌة. 

 وأٌضا تلك الثقافة الضحلة.
*** 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
ٔٔٔ
 .ٖٕص  -المصدر السابق  
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 ٕٔٔبعض قضاٌا الشعر العامً العراقً
 

 ضرورة... وآه لو أعرف لماذا(())الشعر      
 –جان كوكتو  -

 
الشعر العامً العراقً لٌس منقطع الجذور، ولم ٌكن فً    

ٌوم ما بعٌدا عن الواقع والحٌاة المعاشة والهموم الكبرى 
للانسان العربً، وطنٌة كانت أو قومٌة أو انسانٌة، ومن 
خلال هذٌن المنطلقٌن، ٌمكن النظر الٌه كجنس ابداعً / 

بً لا ٌختلؾ عن شقٌقه الفصٌح سوى بؤداة التوصٌل اذا أد
أداة للتوصٌل فً الشعر  –كمفهوم عام لها  –عدت اللؽة 

 كما فً الأجناس الكتابٌة الأخرى، ابداعٌة أم ؼٌر ابداعٌة.
لم ٌعرؾ تارٌخ دقٌق لبدء الكتابة فً اللهجة العامٌة على    

راء الرؼم من أن الدكتور حسٌن نصار ٌإكد: ))الشع
ٌنظمون مشاعرهم باللهجات  –فً الجاهلٌة  -الشعبٌون 

. ٖٔٔالتً ٌتحدثون هم بها مع أقربائهم وأفراد قبائلهم.((
فضلا عن ان ما ٌإكده الدارسون من ان "الرجز" هو أحد 

 بحور الشعر العامً وقتذاك .

                                                           
ٕٔٔ

/  ٕٔقريء فً الامسٌة التً أقامتها جمعٌة الشعراء الشعبٌٌن فً الناصرٌة فيً  
. نشييير فيييً جرٌييييدة  ٕٕٓٓ/  ٔت ٕٙ.ونشييير فيييً جرٌيييدة الناصيييرٌة  ٕٕٓٓ/  2

. ونشيييير كييييذلك فييييً جرٌدة"العراقٌيييية" ٖٕٔٓ/  ٕٔ/4بتييييارٌخ  ٖٕٕ"الحقٌقيييية" ع/
 .ٕ٘ٔٓ/  ٕٔ/4بتارٌخ  ٕٓ٘ع/

ٖٔٔ
 .ٖٖص  –نصار  د. حسٌن –الشعر الشعبً العربً  
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أن أخوض فً بحر لا ٌعرؾ له قرار،  –هنا  –ولا أرٌد    
صٌح الذي كتب فً عصر ما قبل اذا علمنا ان الشعر الف

الاسلام والذي وصل الٌنا، قد كتب بلهجة قرٌش أو قرٌبا 
ن، )وما أرسلنا من ا، تلك اللهجة التً كتب بها القرآمنه

ن لهم( أما اللهجات الأخرى فقد رسول إلّا بلسان قومه لٌبٌّ 
أزٌحت وأبعدت خاصة بعد أن تمت عملٌة استنساخ القرآن 

ان بن عفان، وبتقادم الأٌام اضمحلت قً زمن الخلٌفة عثم
تلك اللهجات إلى حد ما ونشؤت لهجات أخرى كان لعامل 
الجؽرافٌة دور فً تحدٌدها وتصنٌفها، فضلا عن عوامل 

 أخرى لا مجال لذكرها.
ان ما نرٌد أن نصل الٌه هو التؤكٌد على ان شعر    

المعلقات قد كتب بلهجة عربٌة قرشٌة، أو قرٌبة منها، ولهذا 
شك الدكتور طه حسٌن فً كتابه عن الشعر الجاهلً 

 باصالة هذا الشعر.
 –فً السطور السابقة حاولت التؤكٌد على ان الانسان    

ؽنً باللؽة التً راح ٌفكر وٌكتب الشعر وٌ –وفً أي مكان 
ٌتحدث بها، أي باللهجة التً تنساب على لسانه، أما ما جاء 
بعد ذلك من تعقٌد لها فً النحو والصرؾ فً حوالً القرن 
الثالث الهجري فانه جاء بهدؾ مقدس هو الخوؾ على 
القرآن، أي كان للجانب الدٌنً دورا فً وضع تلك القواعد، 

 نا هذا.ومن ثم بقاء اللؽة العربٌة إلى ٌوم
واذا كان الاسلام والقرأن خاصة قد جعل من لهجة    

قرٌش هً اللؽة التً تداولها العرب، فاننا لا نستطٌع هذا 
الٌوم أن نجعل العرب ٌتحدثون بلهجة عربٌة واحدة 
للؤسباب والظروؾ المعروفة على الرؼم من وجود القرآن 
 بٌنهم مكتوبا أو متلوا، وكذلك الحدٌث النبوي، والشعر

 العربً القدٌم والنثر العربً.
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لهذا فان الحدٌث عن الشعر العامً العراقً، أو أي    
شعرعامً عربً، لٌس هو دفاعا عنه أمام من ٌرٌد النٌل 
منه بحجة واهٌة هو انه ضد اللؽة العربٌة وضد العروبة 
والقرآن، ذلك لأن الشعر العامً هو الشعر الذي ٌمثل خٌر 

ولا أقول أبناء الشعب أو  –ناس تمثٌل )شعور واحساس( ال
لأن اللهجة العامٌة وعلى الرؼم من  –العامة من الشعب 

تعددها فً القطر الواحد إلّا انها تعد وسٌلة التواصل 
والتفاهم بٌن الناس العامة منهم والخاصة، وكذلك هً لؽة 

 اللاشعور والحلم.
واذا كنا مع الرأي الذي ٌرى ان اللؽة هً كائن حً    

ر بتقدم الزمن وتطور الحٌاة، فاللهجة العامٌة هً ٌتطو
الأخرى تتطور وتنمو وتتؽٌر محاولة الاقتراب من اللؽة 
الفصحى، وكذلك الفصحى، لأسباب وظروؾ كثٌرة ربما 

 أهمها التعلٌم والاتصالات....الخ.
واذا كان حدٌثنا فً السطور السابقة قد انصب على    

التالٌة سنتناول قضٌة أخرى اللهجة واللؽة فاننا فً السطور 
من قضاٌا علاقة الشعر العامً بالشعر الفصٌح، وهً تؤثٌر 
حالة التطور التً أصابت الشعر الفصٌح على الشعر 

 العامً.
لقد مر الشعر العربً بتجارب ومحاولات عدٌدة لكسر    

الطوق الذي قننه الفراهٌدي وقٌد فٌه الذائقة الابداعٌة 
ٌّرها الابتكارٌة العربٌة م ما أدى إلى سد باب الابتكار وص

 . ٗٔٔدهاتسبح فً البحور التً قٌّ 
ولما كان حدٌثنا عن الشعر العامً العراقً، فانه هو    

الآخر قد حاول ذلك تحت تؤثٌر عدة عوامل من أهمها 
)ثورة !!!( الشعر الفصٌح، وكتابة قصٌدة التفعٌلة على أٌدي 

                                                           
ٔٔٗ

 راجع دراستنا تقعٌد الشعر المنشورفً مجلة سطور الالكترونٌة.  
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الأولى قصٌدة السٌاب ونازك الملائكة فكانت الشرارة 
عامٌة عراقٌة جدٌدة لا تختلؾ شكلا عما سبقها على ٌد 

وهو شاعر  –الشاعر سعدي ٌوسؾ، والشاعر النواب 
حٌث كتب مقاطع قصٌدته  –ٌكتب الشعر الفصٌح أٌضا 

م فكانت قصٌدة "الرٌل 4٘4ٔم وأكملها عام  4٘ٙٔعام 
وحمد" التً كتبت بشكل كلاسٌكً وهو وزن "الناٌل" الذي 

 بوزن بحر البسٌط )مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن(: ٌوزن
 * مرٌنه بٌكم حمد واحنه بقطار اللٌل..

 وسمعنه دگ اگهوه، وشمٌنه رٌحة هٌل.  
ان ما ترٌد قوله هو ان ثورة التجدٌد فً القصٌدة العامٌة    

الحدٌثة والتً بدأها سعدي ٌوسؾ، والصائػ، والنواب، 
وقتذاك، وقد أكدنا فً  وجدت من ٌكتبها من الجٌل المثقؾ

. على مجموعة من الخصائص التً ٘ٔٔدراسة سابقة لنا
تمٌزت بها القصٌدة العامٌة الحدٌثة والتً لها علاقة بالشكل 

 والمضمون.
وهكذا ظلت هذه القصٌدة هً بداٌة لكتابة الشعر العامً    

فٌما كانت هناك قصٌدة، وكان  -قصٌدة التفعٌلة  –الحدٌث
شعر العامً الحدٌث قبل مظفر النواب، هناك شاعر كتب ال

 سنتحدث عنه فً دراسة قادمة. 
*** 

 
 
 
 
 

                                                           
ٔٔ٘
راجييع دراسييتنا فييً هييذا الكتيياب " مقدميية لدراسيية ثييورة الشييعر العييامً العراقييً  

 الحدٌث".
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 الشعر العامً
 ٙٔٔوفلسطٌن وفوهة البندقٌة

 
 * عزم الثائر عمره مٌهبط 

 ٌطحن شوك الدنٌا بضر سه    
 وٌحرق نفسه    
 زي الشمعه    
 تردد والمتلخبط . والمتشعبط موال   
 فوق كتاف الثوره وحافظ   
 هه.بخط الج   
 رجل اتگدم .. ورجل اتؤخر    
 وبالنسباله الثوره شغله    
 تمكن بزبط   
 هٌه الثوره فٌها ٌمكن و مٌمكنشً    
 لٌش اتسد الدرب علٌنا    
 ابعد ... صف مٌنك امشً    
 سکه طوٌله وصعبه و حتما    
 لازم تزبط .   

 "المشاعر الفلسطٌنً صخر"            

                                                           
ٔٔٙ
قامتها اللجنة العلٌا للؤدب الشيعبً عليى حيدائق أقريء فً الأمسٌة الشعرٌة التً  

فيييً مجلييية الهيييدؾ . ونشييير 42ٖٔ/٘/8ٔجمعييية مركيييز شيييباب الأعظمٌييية مسييياء ال
 .42ٖٔعداد عام أالبٌروتٌة فً أحد 
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كون الشاعر كؤسم ٌکتب على الورق لٌظل مدونا وهكذا ٌ   
فً كتب التارٌخ والسٌر.. وتكون الأوراق بذلك هً 
المنتفعة بما ٌكتبه هذا الشاعر/الشاهد فقط، وتظل الجماهٌر 
كطرؾ آخر منجز عنها ما كتبه ذلك الشاعر.. ولكن المهمة 
الرئٌسٌة للشاعر/الشاهد أن ٌكون محرضا، انه ثورة تقود 

إلى الثورة والنفٌر والبناء.هذا الشاهد/المحرض له  الجماهٌر
دور الرٌادة كقائد ٌقوم بدور المنظر والفاعل لكل الجماهٌر 
الؽفٌرة التً تقؾ من ورائه لٌقودها إلى ساحة المعركة.. 
إلى النصر أو الشهادة.. ٌقودها إلى بناء عالم المستقبل.. 

ً. لهدم المجتمع القدٌم وبناء مجتمع زاهر اشتراك
الشاعر/المحرض/الشاهد، هو الذي ٌحمل لواء الرفض 
والنقد لسلبٌات الواقع وٌدعو إلى التؽٌٌر.. هذا الشاعر هو 
الأقدر على حمل الكلمة الثورٌة إلى أبناء شعبه .. ولٌس 
الشعر العامً إلّا أحد تلك الكلمات، بل انه هو الكلمة 

گلٌز وراح الثورٌة نفسها. الكلمة التً وقفت ٌوما بوجه الان
شاعر الثورة انذاك والجموع من خلفه تزحؾ للنصر 

 تتقدمهم "الهوسة" إلى مدافع الانگلٌز:
 "الطوب أحسن لو مگواري"

هذا الشاعر، وتلك الكلمة، هما اللذان استطاعا أن ٌدكا    
معقل الاستعمار والرجعٌة، وهما اللذان قد خلقا لنا بعد أن 

، ونٌرودا، وأراؼون، خلقهما كل من لوركا، وناظم حكمت
ومحمود دروٌش، وخالد أبو خالد، والرصافً، والملا عبود 
الكرخً، وؼٌرهم من الشعراء الذٌن وقفوا بوجه الاستعمار 

 وهم ٌتقدمون الجماهٌر الزاحفة إلى الثورة والنصر. 
والشاعر الثوري، هو الذي ٌحمل لواء الالتزام بالثورة    

المإمن بقدرات هذه والذي ٌقود الجماهٌر لها وهو 
الجماهٌر على صنع الؽد المنشود، وهو أٌضا المساهم 
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الفعال فً النضال الفعلً من خلال الحركة التً تقوم بها 
 الجماهٌر المنظمة إلى ؼد مزهر، ومثمر. 

وهكذا كانت الكلمة العامٌة، أو بتعبٌر أدق، المفردة    
العامٌة هً أقدر قوالب التعبٌر اللؽوي فً بناء القصٌدة 
الثورٌة ))لا لأنها لؽة التخاطب بٌن أوسع الجماهٌر، بل 
لأن تراثها الفنً أعمق لدى الوجدان الشعبً من التراث 

خلق العربً الفصٌح(( كما ٌقول ؼالً شكري، وبهذا فقد 
لنا شعراإنا العامٌون تراث ضخم من الهوسات والقصائد 
النضالٌة والتً هً ثروة كبٌرة لا ٌستهان بها فً رفد 
شعرنا العامً الحدٌث بروح ثورٌة حماسٌة. هذا الشعر هو 
الذي استطاع أن ٌمتص لعاب الكارثة ومقاومتها فً حٌنها 

الثورة  الجماهٌر الثائرة محرضا أٌاها إلى -أٌضا  -ولٌقود 
 والنضال.

واذا كانت ثورة العشرٌن هً الشرارة الأولى فً اٌجاد 
القصٌدة العامٌة الثورٌة المقاتلة فً الشعر العامً العراقً 
القدٌم فقد كان الخامس من حزٌران هو المولد الحقٌقً 

 للقصٌدة العامٌة الحدٌثة.
فقد جاء الخامس من حزٌران "لٌضًء بلهبه الحارق    

عتمة التً لم تتمكن نار الشاعر أن تضٌئها".. هذا مسافات ال
الخامس من حزٌران هو المولد الحقٌقً لاضاءة المسافة 

 المعتمة التً كان ٌعٌشها الشاعر العامً الحدٌث.
 *نحتنه من غبار المعركة اخٌول

 رالبطولات العرب ضمّ   
 انچوفوگ أمن السروج إعٌون، إبمـ  

 رالطعنه تتبصّ                                      
 حطنً ابسهم الٌرامون وبصدر  
 العدو اتكسر.   
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هذا الإصرار على الثورة، وهذه الروح المتفانٌة فً     
خلق الثورة والسٌر بها قدما إلى النصر، هً الحقٌقة بقٌادة 
الجماهٌر إلى ساحة المعركة وتحرٌضها على حمل السلاح 

 النصر. حتى
والشاعر، لا ٌقؾ عند هذا الحد، بل انه ٌقوم بدور القائد    

الفكري أٌضا للجماهٌر التً ٌقودها، انه عندما ٌعلن لهم 
حقٌقة الاستعمار والصهٌونٌة فانه أٌضا ٌحرك فٌهم مشاعر 

 الثورة والنضال.
 * عدو کتبك، عدو شعبك،

 عدو شمسك   
كل بٌت بٌه عدو خبزك، عدو دمك، عدو أمك، عدو    

 ازغار
 الاستعمار.

وبهذا، ٌحقق الشاعر لنا الجماهٌر الشعبٌة المقاتلة، الكلمة    
التً ))اهتمت بمشکلات هذا الشعب وناضلت فً معاركه 
الوطنٌة والاجتماعٌة وأضحت لها ظلال طبقٌة واشعاعات 

 حانٌة المسحوقة من شعبنا((.
لٌزي قال شاعر ثورة العشرٌن وهو ٌقؾ بوجه الانگ   

 "هاملتن": 
 * ذوله افروخ الأزرج موش أهل النوم

 "ٌهاملتن" تٌدّب لا تزومش دوم   
 بالسنگی معاك انرٌد نصفّى الٌوم   
 رد لا تتدهده بحلگ آفه.   
وٌقؾ الشاعر شاكر السماوي مترنما بقصٌدته التً    

ٌهدٌها إلى فدائً فلسطٌنً لٌحس بالشعور بالمشاركة مع 
 سان المقاتل الرابض وراء خطوط النار:هذا الجندي الإن

 * ٌا سٌف الثار اعله گرابه
 ٌا جرح الشاٌل عطابه   
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ًْ امسدي إ     عله ترابهٌا ف
 گوز انته أو روحك نشابه   
جوا حماسٌا حٌث اتخذ له والشاعر بهذه القصٌدة خلق لنا    

 ٌلٌة" لمضمونه الثوري.وزن "العگ
 * وشما هدم وشما روع

 وشما ٌشتل وشما ٌزرع   
 وشما سوه أو سوه أو أكثر   
 مجروح أوحگه اشما بصر   
 لا تلزم بلجامه أو ترجع   
 مشتاگ أسمع صلٌة مدفع   
 ر بجروحك ٌنبعچخل با   
 خل الظلمه ابدمك تصطع   
 شانه الفجر بدم ٌتبرع   
هذا الاصرار بالؽد المنشود، وهذا الفداء بالنفس والدم،    

 هو الذي ٌصنع لنا المجتمع السعٌد الشرق.
وهذا الوعً الذي أدركه الشاعر شاكر فً قصٌدته هذه    

عندما بناها على وزن "العگٌلٌه" قد حقق أٌضا الترابط بٌن 
الشكل والمضمون، قد أدركه الشاعر عزٌز السماوي فً 

"العاصفة" والتً ٌقؾ بها الشاعر بدور المحرض قصٌدته 
 الثائر.. والمبشر أٌضا بؽد أفضل:

 * وج اسنٌنك بنهار أظلم
 وضلوعً الهم جسر أمحصن..   
 حتى البٌرغ صعد البٌرغ    
 تتزالگ نجمات ابلادي   
 شبچه اتصٌر بارض الوادي.    
عندما ٌكون الشاعر، الشاهد، المحرض على الثورة فانه    

ٌضا البانً لمستقبل تلك الجموع التً ٌقوم بقٌادتها إلى أ
 النصر:
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 * وأعلن، وأعلن
 وأعلن للوادم للوادم   
 آنه الماتنذل أفكاره.   
وٌقؾ الشاعر كرٌم محمد فً قصٌدته "صحوة حلم"    

ٌرثً لنا أرضنا السلٌبة برومانسٌة وؼنائٌة عذبة، وهذه 
ان.. أنه ٌؽنً الرومانسٌة ما هً إلّا احدی آثار حزٌر

للؤرض التً اؼتصبها الصهاٌنة من أهلها الذٌن ظل زمن 
العودة حلما ٌراودهم بعد أن بدأت فً سماء الأرض العربٌة 

 وجوه الرجعٌة وأنصار الاستعمار.
 * أكتبلك سوالف بٌض

 اتهجس حلم عشناه اشگد خٌبة   
 حلمنه اتغٌض                            

 انهجس عذاب الگاع   
 مصلوب المسٌح تراب، حزنه اٌفٌض.   
أما الشاعر مجٌد جاسم الخٌون فانه ٌقوم بدور المعلم    

الروحً للجماهٌر التً تمد ببصرها إلى فلسطٌن المحتلة 
 وإلى استعمار ٌقوم بدور الأب للصهاٌنة المحتلٌن:

 * ٌا ضمٌر العالم المشلول.. 
 ما هزتك خٌمة                         

 والٌتامه الحافها برد الشته. .   
 والگاع هٌمه                        

 والرصاص أصدور عزل..   
 والجبان ابغٌر شٌمه                        

 وبعرٌن السبع.. ثعلب    
 من رصاص سلاحنه الراٌح     
 حرٌمه؟ موحرٌمه.   
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والشاعر لا ٌقؾ عند هذا الحد، بل انه ٌقوم برثاء    
الأرض السلٌبة حٌث اؼتصبتها "عصابات السطو 

 بتکساس" أذ ٌقول:
 * بً فلسطٌن ابخنجرك..

 ما نشف دمهه.     
أٌضا ۔ ٌقؾ کدارس للتارٌخ، أنه  -انه، بهذه القصٌدة    

ٌإرخ لا ٌحرض، ان الثورة بهذه القصٌدة متؤتٌة من دور 
 عر فً نقل الوقائع وتسجٌلها تسجٌلا فوتؽرافٌا.الشا

 *  وانشد الگاع.. السكتهه ادمومنه
 .. هم نشف دمهه                              

 وانشد الثكله التحج اللٌل..    
 ..هم بطل ولمهه                          

 وانشد الرضعان.. وانته الماتهابش    
 .. شنهو السبب ٌتمهه                         

 عرّج وشوف الصناجح ..    
ٌّح علمههچما تـ      ذب...شنهو الط
 كلها تصرخ صوت واحد..    
 جونسن ساس الجرٌمه    
 والسوالف ضاعت ابهٌئة أممکم    

 ٌا حرٌمه.                                  
هذا الحلم السوداوي، الحلم النابض بالألم، ٌقؾ متسائلا    

 عن: 
 * علامة سرك المفضوح

 کلمه اتعجز النسٌان.      
وٌظل شاعرنا ٌتؽنى بؤحزانه، وٌنفث المه.. حٌث ٌقؾ    

 وبسلبٌة أمام الجماهٌر التً تنتظر العودة:
 * رحل مطرود والٌنه..

 ما ٌرد الگاع غٌر اسلاحنه     
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 .البٌه العزٌمه            
هذا النداء الذي ٌوجهه الشاعر إلى الفدائً.. هو الشهادة    

باستدراج التارٌخ لٌكون الباعث فً الروح العربٌة الثورة 
 والنضال.

*** 
وتقؾ ثورة الشعب الفٌتنامً النموذج الثوري لنضال    

الشعوب فً تحقٌق النصر. ومن الثورة الفٌتنامٌة ٌنطلق 
لا لأنها ثورة فٌتنامٌة الشاعر حامد العبٌدي ٌتؽنی بها، 

فحسب بل لأنها تشكل المثل الأعلى لنضال الشعوب فً 
جمٌع أنحاء العالم ومنها ثورة الشعب الفلسطٌنً، والشعب 

 العربً عامة.
 * فٌتنام..

 ٌا جرح الضمٌر الذلته الأٌام   
 ٌا حلم البشر الحفز على أجناحه   

 اللٌالً تنام                                 
 ٌالصوت انعجن بالدم خٌاله    

 ٌرهب الظلام                           
 وٌسهر جفون اللٌل.. بؤنغام   

 المعارك غنّت الراٌات                        
 وأنغام المعارك جسر للأحلام.   
ثورة فً فلسطٌن وهكذا تكون الثورة الفٌتنامٌة هً ال   

 أٌضا: 
 * فٌتنام.. ٌا صوت ارتفع عالً ونشر على

 الكون جنح النور والاٌمان                       
 كل حب البشر وگلوبهم وٌاك   
 ٌا صوت العداله اهناك    
 تغنً باسمك المقدام    
 عاش الصوت    
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 صوت الشعب.. بفٌتنام.   
تكون الكلمة العامٌة هً القادرة على حمل المضمون    

الثوري عند الشاعر، وهً المحرضة أٌضا إلى هذه 
 الثورة.. والقائد للجماهٌر إلى النصر.

 وأخٌرا: 
فان هذه النماذج التً قدمتها لكم لا تشكل أفضل ما قٌل    

فً الشعر العامً الحدٌث ، والمعبر عن الثورة.. بل أن 
 كثٌرة كان لها فعل مشابه لفعل هذه النماذج. هناك قصائد

*** 
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 9ٔٔملاحظات حول اصالة الشعر العامً الثوري
 

قبل ان ابدأ الحدٌث عن الشاعر أحمد فإاد نجم وقصائده    
الشعبٌة.. أود أن أنبر مسلكً للدخول فً مجموعته 
الشعرٌة ببعض من السطور التً ستتٌح لً ، وللقارىء 

 الولوج فٌها بسهولة.
ٌقول الناقد ؼالً شكري ))... ولكن لا رٌب فٌه ان شعر    

، كان الشعر الشعبً، المقاومة الحقٌقً، ومن زاوٌة رئٌسٌة
 .  8ٔٔشعر العامٌه((

وٌقول الشاعر الفلسطٌنً توفٌق زٌاد ))... فالأدب    
الشعبً هنا ٌتخذ صفة السلاح... وفً مسٌرتنا نحو الحرٌة 
السٌاسٌة والاجتماعٌة ، نحن بؤمس الحاجة أن نشحذ ذلك 

 السلاح الأصٌل((. 
الرأٌٌن ٌتضح لنا وبجلاء تام : أن  ًانه، ومن خلال هذب   

الشعر العامً هو الشعر القادر على استٌعاب جمٌع جوانب 
بمعناها  -المعركة الحامٌة للدفاع عن الوطن أو عن الحرٌة 

.. الخ. ولكن السإال الذي ٌطرح هنا هو لماذا  -الصحٌح 
 الشعر العامً له القدرة على هذا العمل والقٌام بها؟

ستاذ ؼالً شكري قائلا: ))ان العامٌة التصقت ٌجٌبنا الأ   
أكثر فؤكثر بمشكلات هذا الشعب وتؤقلمت معه فً كافة 

  .4ٔٔمعاركه الوطنٌة والاجتماعٌة((

                                                           
ٔٔ2
 .42ٖٔ/ آب / 8ٔ/ السبت  ٘ٔ/ س ٕ٘ٔمجلة الهدؾ البٌروتٌة /ع/ 
ٔٔ8
 .ٙٓٗص -ؼالً شكري -أدب المقاومة 
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وٌقول أٌضا معللا کون اللهجة العامٌة أقدر القوالب فً    
التعبٌر اللؽوي على التقاط الظاهرة المضطربة، فٌقول: 

أوسع الجماهر، بل لأن تراثها ))لا لأنها لؽة التخاطب بٌن 
الفنً أعمق نفوذا لدى الوجدان الشعبً من التراث العربً 

 .  ٕٓٔالفصٌح((
وٌقول الشاعر توفٌق زٌاد مجٌبا على السإال نفسه:    

))فإن سحر العامٌة وتؤثٌرها، وفعلها الثوري أٌضا، ٌبقى ما 
دامت هذه الكلمة نفسها تنبض بحرارة الحٌاة على شفاه 

 وفً أرواحهم((.   الناس 
وهكذا كانت قصائد الشاعر العامً العراقً الملا عبود    

الكرخً نابضة بالكلمة الثورٌة، المعارضة/ الساخرة. 
وتشهد قصائد الشعراء فً ثورة العشرٌن بدورهم الكبٌر فً 
تؤجج حمٌة الروح الثورٌة عند المقاتلٌن. ولا تزال هوساتهم 

لمعارضة ضد قوى الطؽاة التً عبرت بالروح الثورٌة وا
والمستعمرٌن. وهذه قصائد الشاعر العامً المصري 

اهٌن ذات الاسلوب الساخر والمحرض والرافض چصلاح 
تنبض فً دم ابناء مصر كجرٌان دماء الفدائٌٌن العرب مع 
صوت شاعرهم العامً، وعاشت وستنبقى تلك القصائد 

عراء كملاحم تصور لنا المد الثوري كما عاشت قصائد الش
العالمٌٌن الثورٌٌن مثل الشاعر التركً ناظم حكمت والتً 
ألهمت الوجدان الوطنً فً تركٌا، وقصائد الشاعر بابلو 
نٌرودا، والشاعر لورکا، تظل تنٌر الدرب للذٌن ٌخطون 
بدمائهم روح الثورة والمقاومة كما خطوها الشعراء 

 الفٌتامٌن حتى كان النصر لهم.

                                                                                                        
ٔٔ4

 .2ٓٗص -المصدر السابق  
ٕٔٓ

 .4ٓٗص -المصدر السابق   
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دوره الفعال فً المعركة، قد حقق من الشعر العامً، و   
نجاحات باهرة فً هذا المٌدان.. ولا تزال القصائد تعٌش 

 بٌننا، ولٌست العراقٌة فقط، بل العربٌة.
 وها هو الشاعر العراقً الملا عبود الكرخً ٌقول:   

 *ما اسكت اذا بالضرب جلبونــً
 إلى راس الجسر وبحبل شنقونً                

 أم فً قعر بٌر أسود ٌحبسونسً 
 وٌگلً الحاكم انت تتؤبــــــــــــــد                

أو كما ٌقول أحد الشعراء العراقٌٌن مخاطبا حكام آل    
 عثمان بهوسة ثورٌة قائلا:

 * آنه وي التفگ ولدان ولمـــات
 أولا نركن لحكم الجور والمات                   

 عدنه ٌخشى المضٌوم والمات   
 ٌنشرب من حــــــــــد ماضٌن                    

 وٌقول الشاعر العامً المصري فإاد حداد:   
 * بَعد الرصاص ما سكت كان الرصاص بٌفوح

 الجو حابس آلامه والحجر مجروح   
ٌّل ٌتٌم بٌنوح     الأوله آه على ع
 روحوالثانٌة آه فٌن أبوه وأمه وفٌن هٌ   
 والتالتة آه كان لنا فً الشمس بٌت وسطوح   
 ٌاقلبً دقت إٌدٌن على بابك المفتوح   
ٌّل ٌتٌم على تل من الحجر بٌنوح     ع
 وٌبص لك بعٌون أوسع من الأجفان.   
اذا كان الشاعر حداد ٌرسم لنا صورة لطفل أٌام حرب    

فها هو الشاعر الفلسطٌنً العامً  "صقر" ٌنشد  4٘ٙٔ
 ودة الرصاص:على ع

 * ٌللً انسٌت الشعب ودوره 
 فً حرب الشعب   
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 هرموش فلك نزحف لٌه للحل   
 السلمً   
 ولسانك ٌهتف للحرب   
 دم الشهدا دفنته أف جٌك   
 أخضر ناشف   
 نخبط..   
 نشفط   
 حاسب.. مهلك.. لازم تزبط    
 وحتحاسب،   
 حتما... حتما لازم تزبط.   
أما الشاعر العامً المصري بٌرم التونسً فٌقول راسما    

 صورة الشعب المصري وقت الإستعمار.
 * عم ابراهٌم راجع حزٌن من 

 شغله                               
 ماشً ع العكاز ورابط رجله   
 وعٌشة شاٌله تحت اباطه وفجله   
 ٌا رب تلطف بالغلابه وببه.   
 فإاد نجم ٌقول: ونجد الشاعر أحمد   

 * ٌا طبٌب أنا جرحى ملوعنى
 وساقٌنى الحنضل من كاسى .     
 والنار فى ضلوعى بتلسعنى    
 وانا لسه صغار     
 والعٌا قاسى ..    
 ولا عمر اللٌل مرة سمعنى    
 علٌت الآه على أنفاسى ..    
 أبداً ٌا طبٌب.    
م ونجم تقؾ وبٌن بٌر انه بٌرم التونسً، وهذا فإاد نجم،  

 هذه القصٌدة التً خطها الشاعر نجم إلى شاعره التونسً:
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 ر ٌاتونسً..ع* ٌا عٌون الش
 با بحور هاٌجٌن ماٌجٌن   
 ماشٌن ف طرٌقك داٌما   
 وحنفضل کده ماشٌن   
 ع الدرب اللً انت رسمته    
 باللٌل و الناس ناٌمٌن.    
وتبقى كلمات نجم كشعلة تنٌر الدرب للمناضلٌن حٌث    

تصلهم عبر صوت فنانهم الذي كان ولا ٌزال وصاحبه 
الشاعر: "ٌتمحور بصورة مباشرة حول المسافة الوطنٌة 

 التً كانت أٌضا محور الحركة الشعبٌة".
وتبقی القصٌدة بٌنهم كخٌط رفٌع محاذرٌن انقطاعه،    

 إلى دربه.  -البصٌر –وتبقى كلمات الشاعر تهدي الفتى 
 * دور ٌا كلام على كٌفك دور

 خلً بلدنا تعوم فً النور    
 ارمً الكلمة فً بطن الظلمة    
 تحبل سلمى وتولدِ نور    
 ٌكشف عٌبنا    
 وٌلهبنا   
 لسعة ف لسعة   
 هب نثورن   
 دور ٌا كلام على كٌفك دور.   

*** 
 
 
 
 
 
 



 شاهد من الشعر العامً  داود سلمان الشوٌلً

108 
 

 
 
 
 

 ٕٔٔ"للرٌل وحمد" ومستلزمات القصٌدة العامٌة الحدٌثة
 

فراد باب خاص، أو كتابة سطورعن قصٌدة لشاعر ان إ   
ما ٌعنً ان هذه القصٌدة لها شؤن فً حركة الشعر، ومذاق 
طٌب فً ذائقة الناس، وذات قٌمة فً وجدان المتلقٌن، 

عما أنتجته قرٌحة الشاعر، أو الشعراء عموما،  وتختلؾ
وهذا ما أكدته قصٌدة "للرٌل وحمد" التً سنتحدث عنها فً 
السطور القادمة، متخذا منها الفتح الجدٌد لقلاع القصٌدة 
العامٌة الكلاسٌكٌة التً نفدت كل طاقاتها كما ٌنفد الوقود 
 من محرك السٌارة فً الصحراء حٌث لا تقدم للؤمام ولا

 رجوع.
هذه القصٌدة مبنٌة فً شكل كلاسٌكً من حٌث الوزن،    

 :ٕٕٔإذ انها على وزن الموال الذي ٌعود إلى بحر "البسٌط"
 مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن

ان هذا البناء الشكلً لهذه القصٌدة لم ٌتخذ الكلاسٌكٌة    
اسلوبا له، بل تجاوزها إلى ما هو أكثر منه دقة فً حمل 
مضمون القصٌدة، وفً بقائه من حٌث التفعٌلة، فكانت بذلك 
أوّل خطوة ٌخطوها الشعر العامً العراقً فً هدم قلاع 

سور الصٌن القصٌدة الكلاسٌكٌة الاتباعٌة الراسخة البناء ك

                                                           
ٕٔٔ
. ونشييرت فييً جرٌييدة "العراقٌيية"ع/ 42ٖٔنٌسييان  – ٖس -ٗمجليية "الثقافيية"ع/  

واليذي بعييده  48ٓ. وفيً جرٌيدة "الحقٌقيية" عليى حلقييات ع/8ٕٔٓ/ ٔ/  ٖٔ – ٕٖٙ
 .2ٕٔٓ/ ٖ/2ٔبتارٌخ
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 .65 ص – خٍٛصٟ صفاء. د – اٌشؼشٞ اٌرمط١غ فٓ – اٌّخثْٛ اٌثغ١ظ اٌثحش 
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وأشد، وكانت أٌضا فتحا جدٌدا فً مٌدان القصٌدة العامٌة 
 فً أمور منها:

 من حٌث الشكل والاسلوب: – ٔ
اعتمد الشاعر فً قصٌدته هذه، رؼم البناء الداخلً    

للموسٌقى، وأعنً به التفعٌلة على بحر البسٌط، على 
ع المنلوج الداخلً، والتداعً الحر، وهو الكلام الذي لا ٌسم

ولا ٌصوّت به، حٌث تعبر به الشخصٌة عن أفكارها دون 
ٌّد بالترتٌب الزمنً أو التنظٌم المنطقً تق

. وكذلك ٖٕٔ
ازدواجه بالوجود الخارجً للؤشٌاء الحسٌة منها خاصة، 
وهذا لٌس اطارا خارجٌا، بل هو تنظٌم، وتنسٌق، وصٌاؼة 

، حٌث انه  ٕٗٔلعناصره الداخلٌة، لٌخدم الهدؾ المنشود منه
ؤت من الربط بٌن الأنا، والنحن، وهذا ما سؤتحدث عنه مت

 فً نقطة أخرى.
ورؼم البناء الخلٌلً للقصٌدة، فؤنه استعمل فٌها، ولأوّل    

مرة فً الشعر العامً، هذا التجانس بٌن الخارج والداخل، 
بٌن الاحساس النفسً، والموجودات الخارجٌة فً منولوج 

 داخلً.
 خزامات* ٌا بو محابس شذر، ٌلشاد 

 ٌا رٌل بالله.. ابغنج.. من تجزي بؤم شامات    
 ولا تمشً.. مشٌة هجر..   
 گلبً.. بعد ما مات.   
بعد مناجاته للرٌل، أو مناجاة الفتاة كما جاءت القصٌدة    

على لسانها، ٌنتقل بنا الشاعر إلى العالم الداخلً، بتداعً 
رة فً الأفكار، وبالتذكر المر/الحلو لذكرٌات كانت حاض

وقت ما، فكانت بمثابة الماضً، وهذه الانتقاله، فً شكل 

                                                           
123

 . 155 ص – اٌشاسٟٚٔ ٠ٛعف – اٌّؼاصش اٌؼشتٟ الأدب فٟ دساعاخ  
ٕٔٗ

 . ٗٔ ص – العالم أمٌن محمود – محفوظ نجٌب عالم فً تؤملات  
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كلاسٌكً صرؾ، أتاحت للشاعر، والشعر، والشعراء 
العامٌٌن من بعده، الاستفادة من التقنٌة الحدٌثة التً جاءت 

 بها القصٌدة العالمٌة، والعربٌة خاصة.
 * ٌابو محابس شذر، ٌلشاد خزامات

 تجزي بؤم شامات.ٌا رٌل بالله.. ابغنج.. من    
 

 * جٌزي المحطة..
 بحزن..                 
 وونٌن.. ٌفراكٌن                  

 ما ونسونه ابعشگهم..
 عٌب تتونسٌن                 

 ٌم حزن..چٌا رٌل.. 
 ٌمٌن.چأهل الهوى، امـ                  

ان النواب، وعندما بنى قصٌدته هذه على هذا البحر بما    
ٌحمله من انفعال، وجلبه قوٌة، وحركة سرٌعة، إنما جاء 
كرد فعل لحركة القطار الذي نظّم فٌه المقطعٌن الأولٌٌن 

حٌث سرعة القطار، وصوت زمجرة  ٕ٘ٔمن القصٌدة
عجلاته التً تنزلق على خطوط السكة الحدٌدٌة، كانت كلها 

ث الرئٌس لافراز مكنونات نفسه فً هذا الشكل، وكما الباع
ٌقول الناقد عبد الجبار عباس: ))البحر ٌحدد الموسٌقى 
الخارجٌة للتجربة بٌنما تتضافر عوامل عدٌدة البحر أهمها 

                                                           
ٕٔ٘
ٌقييول أبييو نصييٌر فييً مقالييه ) الثييورة والعمييق والحييب والموسييٌقى الشييعرٌة فييً  

: ) ان أوّل  42ٕٔ/  8ٓٔقصيييائد مظفييير النيييواب ( فيييً نشيييرة المصيييلحة العيييدد / 
حٌييث كييان ذاهبييا بالقطييار الييى البصييرة  4٘ٙٔقصييٌدة كتبهييا النييواب كانييت فييً عييام 

لقطار واللٌيل بيدأ محاولية " بالدرجة الثالثة وكان مفصولا من التعلٌم وبدافع من جو ا
للرٌل وحمد " وقد كتب ثلاث مقاطع فً القطار وأكمل الرابع فً البصرة وفيً عيام 

أكمل بقٌة المقاطع ، ولم ٌكن ذلك للنشير وليٌس بهيدؾ أي مقياٌٌس فنٌية ؼٌير  4٘8ٔ
 الحس الذي لدى شاعرنا مظفر التواب(.
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. وقد استمر النواب على ٕٙٔفً تحدٌد الموسٌقى الداخلٌة((
البحر بعد أن وجد ضالته فٌه على طول القصٌدة  هذا

احساساته الداخلٌة  –كما ٌقال  –ضاربا عرض الحائط 
المكبوتة التً أطلقها على شكل منولوج، فجاءت بشكل 
حاد، وبجلبه سرٌعة، ولو استعان النواب ببحر آخر كالكامل 
أو الوافر مثلا، اللذٌن ٌتٌحان له أن ٌصوغ أفكاره بإنسٌابٌة 
بطٌئة كحلم شفاؾ، لجاءت القصٌدة من حٌث التنوع 

وزن للضرورة النفسٌة لحالة الشاعر ووقع تجربته التً بال
 جسدها فٌه.

والنواب فً قصٌدته هذه قد جعل الشكل ذا بناء هرمً،    
وكانت الحركة المنبعثة من خلال أشطر القصٌدة بؤجمعها 

 كحركة القطار وهو ٌسٌر:
 * مرٌنه بٌكم حمد.. واحنه ابقطار اللٌل.

 * جٌزي المحطه ابحزن..
 ٌن.وونٌن.. ٌفراگ                 

 * دگ بٌه كل العمر.. ما ٌطفه عطابً.
وهناك الزمن المتجدد الذي ٌنبعث من القصٌدة نفسها    

مواز للحركة، حٌث انه لٌس بالشًء الجامد بل ٌحتل حٌزا 
، انه حركة، حركة 2ٕٔفً المكان كما تقول نازك الملائكة

 .فً الحدث، وحركة فً الزمان، وحركة فً المكان
 * مرٌنه بٌكم حمد.. واحنه ابقطار اللٌل 

 واسمعنه، دگ گهوه، وشمٌنه رٌحة هٌل.   
حٌث ان الأفعال، مرٌنه، اسمعنه، شمٌنه، زمنها    

الماضً، ولكن هل ان هذا الماضً قد انقضى؟ هذا ما 
 تجٌبنا عنه القصٌدة نافٌة ذلك، اذ تقول:

                                                           
ٕٔٙ

 .ٓٗص  -عبد الجبار عباس  –السٌاب   
ٕٔ2

 .ٕٗٔص  –نازك الملائكة  –المعاصر  قضاٌا الشعر  
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 * ٌا رٌل.. صٌح ابقهر.. صٌحة عشگ ٌا رٌل.
بواسطة حرؾ النداء )ٌا( فً الحاضر والذي ٌنادي به و   

 على القطار، تكمن اجابة السإال الآنؾ الذكر.
إذن، الفعلان لا زالا مستمرٌن، والحركة بالحدث،    

والزمان، والمكان، مستمرة، والذي ٌطالع الفعلٌن )جٌزي، 
دگ( ٌشعر بما ٌمنحانه من دلالات زمنٌة، والاستمرارٌة 

حٌث الزمان والمكان، حٌث الحركة فً الحدث من 
المستمرة للقطار فً زمن  مستمر ٌبعثه الفعل )جٌزي( 
والفعل )دگ(، أي ٌسٌر بالشاعر، حٌث حددا استمرارٌة 

 الحدث وزمنه، ومكانه.
لم ٌكن النواب ؼافلا عما ٌؤتً به التكرار من اضاءة لا    

شعورٌة للعمل الأدبً وللشاعر نفسه، بل انه، عرؾ بذلك 
أم لم ٌعرؾ، كان بمثابة القوة الخفٌة المساعدة لاقامة 
مقطوعات ووحدات صؽٌرة ٌضمها الاطار الكلً الخارجً 

 للقصٌدة.
واللازمة التً استخدمها النواب فً التكرار هً البٌت    

الأخٌر من المقطع الأوّل وراح ٌردده فً نهاٌة كل مقطع 
 من القصٌدة:

 * هودر هواهم، ولك
 حدر السنابل گطه.                 

وكانت هذه العبارة كالمادة اللاسقة من حٌث القوة بحٌث    
ان المقطع الذي ٌؤتً بعدها لم ٌعد منفصلا عما جاء من 
قبله. وكانت أٌضا من الحٌوٌة والمرونة بحٌث أعطت 
للشاعر المجال واسعا لأن ٌستخدم التداعً، وتٌار 

ه من فعل ممطوط، اللاشعور، بشكل منلوج داخلً بما تحمل
حالم، تكمن فٌه شفافٌة الحلم، وحركته الهادئة، وهو الفعل 
"هودر". وأٌضا، كان للتكرار الذي جاء فً الكلمتٌن 
الأولٌتٌن من العبارة نفسها، وهما الحرفان"الهاء والواو" 
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فً "هودر، هواهم" وهما من الحروؾ الممطوطة، منحا 
 قصٌدة.العبارة القوة، والنبض الهاديء فً ال

تقول الناقدة  نازك الملائكة: ))ومن المزالق التً ٌقع    
فٌها الشعراء هذا الباب "أي التكرار" ان ٌنتقوا العبارة على 

وهذا ما نراه فً عبارة النواب  .8ٕٔأساس ؼنائً((
 المكررة. 

ولكن كٌؾ تخلصّ النواب من هذا المنزلق، حٌث انه    
 شكل للقاريء والمستمع مللا لا ٌستسٌؽه؟

بشعور، أو لا شعور، تخلص النواب من هذا المنزلق    
الذي تخوفت منه الناقدة،  بتحوٌره للعبارة فً المقاطع 

 الأخٌرة.
 ٌقول فً المقطع السادس:   

   4ٕٔطه* ٌمكن أناغً بحزن منغه.. وٌحن الگ
 وفً المقطع السابع ٌقول:   
 خلٌهن ٌهودرن.. حدر الحراٌر گطه *

 وفً المقطع الثامن ٌقول:   
ٌّم الگطه* بطول الشع  ر.. والهوى البارد.. ٌن

وفً المقطع الأخٌر، وبعد أن كاد البٌت المكرر على    
وشك أن تنتهً مفرداته المكررة حٌث تبقى فً المقطع 
الثامن المفردة "الگطه"، ٌعود النواب مرة أخرى لٌكرر 
العبارة الأصلٌة لكً ٌجدد الأبعاد الحركٌة لهٌكل القصٌدة، 

 فٌنهٌها قائلا:
 * وهودر هواهم ولك

 ابل گطهحدر السن         

                                                           
ٕٔ8
 .ٕٕ٘ص  –المصدر السابق  
ٕٔ4
 لقطا: وهو طائر مهاجر، أرضً، ٌعٌش فً مجامٌع من فصٌلته قرب الماء.ا 
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وهكذا جاءت قصٌدة "للرٌل وحمد" كؤول قصٌدة تطرح    
العلاقة  الوثٌقة بٌن الشكل والمضمون، هذه العلاقة التً لم 
ٌلتفت لها الشاعر القدٌم تحت فهم قاصر للشكل الذي هو 
السبٌل الأوفق لأن ٌوضح، وٌجسد، وٌبٌن، وٌطور 

 المضمون.
، فكٌؾ تمكن من وقد ٌقال ان النواب لم ٌؤت بشكل جدٌد   

أن ٌسخّر هذا الشكل القدٌم لأن ٌحتوي مثل هذا المضمون 
 الحدٌث؟

وحقٌقة ما ٌقول الدكتور احسان عباس حٌنما تكون    
سطوره هذه إجابة عن مثل هذه التساإلات، ولا ٌحق لنا أن 
نقول ان الشكل هو الحقٌق بانجاح القصٌدة ولٌس الموضوع 

ة، وانما هو تلك الموهبة هو الذي ٌستطٌع أن ٌجعلها فنٌ
التً تستطٌع أن تسخر أي شكل ملائم وتستؽله لموضوع 
ملائم، وان الجدة فً الشكل لا تصنع شعرا جدٌدا كما ان 

 .  ٖٓٔالجدة فً الموضوع تعجز عن ذلك
وهكذا كان النواب بموهبته الشعرٌة، وحساسٌته القدٌرة    

التً عرؾ بهما، كالشاعر الحاج زاٌر، عرؾ كٌؾ ٌمزج 
بٌن جدة الموضوع وقدٌم الشكل، فٌما سقط شعراء آخرون 
من بعده لانعدام الموهبة، وعدم تبصرهم فً الربط 
الموضوعً بٌن الشكل والمضمون، عادٌن ان الشكل 

 را جدٌدا، وشاعرا جدٌدا.الجدٌد ٌنتج شع
*** 

 من حٌث المضمون: – ٕ
السإال الذي ٌطرح نفسه، هل جاء النواب بمضمون    

جدٌد لم ٌسبقه أحد من الشعراء العامٌٌن؟ أم انه سقط فً 

                                                           
ٖٔٓ
 .4ٙٔص  -د. احسان عباس  –بدر شاكر السٌاب حٌاته وشعره  
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تهم المظلمة العقٌمة كما سقطوا هم ولم ٌنهضوا، إذ هوّ 
 راحوا ٌراوحون فً ذلك القعر المظلم بسذاجة ؼبٌه؟

 عن هذا السإال هً ذات حدٌن: نعم، ولا. الاجابة   
عندما نجٌب بنعم فإنه بذلك قد أؼرقته رائحة ذلك القعر    

المظلم وراحت ساقاه تدوس فً أوحاله بحركة موضعٌة لا 
تلبث أن تعود بعد أن ترتفع متخذا المراوحة سبٌلا له فً 

 كتابة الشعر.
 وتؤتً الـ "لا" كضربة عصا ساحر ماهر لتوقؾ هذه   

المراوحة ولتقول كلمتها ذات الدلالة السحرٌة العجٌبة لتفتح 
الباب المظلم ولتطلق القصٌدة العامٌة من عقال فرضه 
علٌها التخلؾ، والأمٌة، والتقوقع الذي دفع بالشعراء الذٌن 

 سبقوه أن ٌراوحوا فً أماكنهم إلّا ما ندر.
وهكذا كانت القصٌدة، وهكذا كانت الاجابة بنعم حٌث    

لموضوع القدٌم وهو "الهجر، والسفر"، وهكذا كانت الـ ا
"لا" بما طرحه النواب من مضمون جدٌد لموضوع قدٌم 
باسلوب جدٌد تناول فٌه الموضوع البسٌط والخطٌر هذا، 
وهنا ٌتشعب الكلام إلى شعبتٌن نوجزها فً النقطتٌن 

 التالٌتٌن:
 * إشفنه من عدكم؟ وشنهً البٌه تهنٌنه؟

 ٌنهچشتحاذٌنه معاكم وإشتحاإشگعدنه وإ   
 واجٌت بٌا عذر وأقبل أسامحكم وأبرٌكم   
 روح وكل خطٌاتً وراكم.. ما تبرٌكم   

 شبرٌكم.. شبرٌكم                               
 روح الله ابمكانً الٌحاكمكم وٌقاضٌكم   
 روح ولا تظن أرحم وأبرٌكم شبرٌكم   
 روح وكل خطٌاتً وراكم ما تبرٌكم   
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 .  ٖٔٔشبرٌكم شبرٌكم                                  
*** 

 ذابًچ* ٌا رٌل طلعوا دغش، والعشگ 
 دگ بٌه كل العمر.. ما ٌطفه عطابً   
 نتوالف وٌا الدرب.. وترابك ترابً   
 وهودر هواهم، ولك.. حدر السنابل گطه..   
 انه أرد الوگ الحمد.. ما لوگن لغٌره   
 ٌجفلنً برد الصبح.. وتلجلج اللٌره   
 ٌا رٌل بؤول زغرنه.. لعبنه طفٌره    
   ٕٖٔوهودر هواهم، ولك.. حدر السنابل گطه   
هنا ٌخرج النواب من معطؾ الشعراء العامٌٌن الذٌن    

سبقوه، والذٌن كانوا ٌترجمون أفكار الحقد والأنانٌة عند 
انب اللاانسانً تصوٌر هجر الحبٌب لحبٌبته، انهم ٌرون الج

فً الانسان، بٌنما ٌرى هو الجانب الانسانً الخٌر فً 
الانسان، إذ ٌبقى الاخلاص والود حجر الأساس فً 

 قصائده.
فحٌن ٌترجم الاخلاص تعبق كلماته برائحة العنبر    

 فتفٌض صدقا وبساطة.
ان المثالٌن اللذٌن أوردتهما فً السطور السابقة، الأوّل    

ً القدٌم، والثانً من قصٌدة للرٌل وحمد، من الشعر العام
هما اللذان ٌحددان لنا مدى اخلاص شخصٌة "بطل" 
القصٌدة فً حبه وصدقه، حٌث كان الشاعر القدٌم ٌدعو الله 
أن ٌجازي حبٌبته على هجرها، فٌما نرى النواب بعد أن 
شعر بالهجر، وبعد أن عرؾ "دؼش" حبٌبته راح ٌستعٌد 

 نفسه من حب لها فٌصفها قائلا: لحظات حبه بما تفٌض به
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 .161 ص – اٌّظفش الأ١ِش ػثذ – ِخراسج لصائذ 
ٖٕٔ
 من قصٌدة " للرٌل وحمد". 
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 ن حمد نرگٌلهچن حمد فضة عرس * چ
 مدگگ بمً الشذر، ومشلّه إشلٌله   
 ٌا رٌل ثگل ٌبوٌه وخل أناغٌله   
 مكن أناغً بحزن منغه، وٌحن الگطهٌ   
وبٌنما كانت "للرٌل وحمد" وما فٌها من ترابط وثٌق بٌن    

لواعً الشكل والمضمون، فكان أٌضا هناك المزاج ا
والذكً بٌن الأنا والنحن وكما ٌقول الٌوت: ))ان الشاعر 
ٌمكن أن ٌعبر عن حقٌقة عامة من خلال تجربته الشخصٌة 

 .   ٖٖٔالعمٌقة((
بهذا الفهم العمٌق للرابطة الوثٌقة بٌن الأنا والنحن، بٌن    

ما فً دواخل نفسه من أحاسٌس خاصة به، وما فً دواخل 
ك من رفض الواقع المزري وكوامن أبناء الشعب وقتذا

الذي ٌعٌشونه تحت قٌود السلطة، راحت القصٌدة تطرح 
ثلاث قضاٌا مهمة ومتداخلة، هً: الهجر، والفصل من 
الوظٌفة ، وكذلك الواقع المر الذي عاشه النواب كفرد من 
المجتمع ٌحس بما ٌحسون . المجتمع الذي تؽلً فً عروقه 

 مراجل الثورة.
و الهجر بعٌنه من جانب الشعب؟ ألٌس هذا الواقع ه   

وألٌست الجماهٌر فً ذلك الوقت تعٌش الؽربة عن الوطن 
وهً التً تسكن فً ربوعه وتشرب من مائه؟ ولكن إلى 
أٌن ٌقود بنا هذا القطار المتجه نحو الجنوب؟ وإلى متى 

 ٌبقى الحبٌب مهاجرا، ؼائبا، والحب ٌؽلً بٌن عروقنا:
 ات* ٌابو محابس شذر، ٌلشاد خزام

 ٌا رٌل بالله.. إبغنج .. من تجزي بؤم شامات    
 ولا تمشً.. مشٌة هجر..  گلبً.. بعد ما مات.   

                                                           
ٖٖٔ
ص  –عبيد الكياظم البٌياتً  –مقالية عين "للرٌيل وحميد"  –مجلية الثقافية الجدٌيدة  

ٕٖ٘. 
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وهكذا كانت هذه القصٌدة بمضمونها العاطفً، وما    
اسقاطا نفسٌا  –الهجر  -طرحته من علاقة سلبٌة فً الحب

لما ٌجٌش فً مكنون الشاعر وهو واحد من أبناء المجتمع 
من هموم اجتماعٌة وسٌاسٌة... الخ، فقد حلتّ شخصٌة 
الحبٌبة، والتً جاءت على لسانها القصٌدة، محل الشاعر 

من الوظٌفة، وقد تراكمت علٌه الهموم، وهاجر  المفصول
محل  –الحبٌب، رؼم وجوده أمام الحبٌبة عندما ٌتراءى لها 

وأخٌرا كان القطار، حٌث حل  -الوطن الؽائب/الحاضر 
محل الزمن والتارٌخ، والواقع ؼٌر المستقر، متجها بحركته 
الهادرة وصوته العالً إلى حٌث الوداعة والجمال فً 

هذا ما ٌذكرنا بقصائد الشاعر بدر السٌاب "ربٌع الجنوب، و
الجزائر، ابن الشهٌد" حٌث كانت تنضح سٌاسة، إلّا انها 

 . ٖٗٔذات بعد ذاتً
 4٘ٙٔلقد كتب الشاعر المقاطع الثلاثة من القصٌدة عام     

كما ٌذكر، حٌث كان ٌتحرق شوقا لرإٌة الحبٌب وذاكرا 
 اللوعة المرة التً ٌعٌشها:

 * جٌزي المحطه إبحزن.. و ونٌن ٌفراگٌن 
 ما ونسونه، إبعشگهم .. عٌب تتونسٌن   
 ٌمٌن.چٌم حزن... أهل الهوه، امـچٌا رٌل..    
فإنه ٌعود الٌها بعد ثلاث سنوات لٌكمل قصٌدته هذه معلنا    

تموز  ٗٔوبصوت عال على ما آلت الٌه الأمور بعد ثورة 
ها. كانت كالحلم الذي التً كانت الأعناق مشرأبة لرإٌت

ٌراود الجماهٌر التً انبثقت الثورة من عروقها بعد أن لم 
تجد متسعا للبقاء هناك، هذا الحلم لم ٌتحقق رؼم قٌام 
الثورة، ولا ٌزال القطار ٌنهب الأرض متجها نحو الجنوب، 

 الجنوب حٌث الوداعة والجمال:

                                                           
ٖٔٗ
 .ٖٖٙص  –ؼالً شكري  –أدب المقاومة  
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 ذابًچ* ٌا رٌل، طلعوا دغش .. والعشگ 
ٌّه كل     العمر.. ما ٌطفه عطابً دگ ب
 نتوالف وٌه الدرب.. وترابك ترابً.   
وٌبقى الحلم ٌراوده، ومرارة اللقاء تحرق القلب، ناسٌا    

انه ٌعٌش فً عالم ؼٌبً، عالم لا واقعً. انه أبعد من عٌنٌه 
مرآى ذلك الواقع، وانسابت نفسه إلى عالم جدٌد، عالم 

 ة متفائلة:ٌحققه الحلم، وهكذا كانت خاتمة القصٌد
 ات.. وسوالٌفچ* توَّ العٌون إمتلن.. ضـحـ

 ونهودي زمّن.. والطٌور زغٌره.. تزٌف   
ٌّس هوانه.. وما إله مجاذٌف.     ٌا رٌل.. س
و"للرٌل وحمد" تقول لنا الكثٌر، ففٌما كانت القصٌدة    

العامٌة القدٌمة تنطلق من العام إلى الخاص، جاءت "للرٌل 
فهوم الخاطًء الذي كثٌرا ما كان وحمد" لتعكس ذلك الم

ٌتردد فً قصائد الشعراء القدامى، نجد أن النواب قد انطلق 
 من الخاص إلى العام.

نتساءل: ماذا نقصد بالعام والخاص ونحن ندرس هذه    
 القصٌدة؟

انه "الهجر" كما قلت، و"الفصل من الوظٌفة"، فكما    
ن لحظات كانت القصٌدة على لسان فتاة تنطلق من لحظة م

الهجر، فانها لا تنطلق من التوتر النفسً الذي ٌصاحب 
الحدث داخل نفسٌة بطل القصٌدة، وداخل نفوسنا كذلك، 
فانها لا تإرخ هذا الهجر، لأننا من خلالها لا نواكب حدثا 

، بل انها تبدأ من لحظة ما بعد الهجر، حٌث انها ٖ٘ٔكائنا
، وهذا ما ٌإكد لنا تواجهنا بالنهاٌة، نهاٌة ما آلت الٌه الأمور

                                                           
ٖٔ٘

. ٌقيييول المإليييؾ: )) وبيييالرؼم مييين أن فيييإاد حيييداد ٖٓٙص  –المصيييدر السيييابق 
لقصيٌدته ٌبتعيد  –ولا أقيول اللؽيوي  –ٌستخدم عامٌة المدن إلّا أن التركٌب الشيعري 

 عن مواوٌل رٌؾ الدلتا، وانما هو ٌتؤثر ؼاٌة التؤثر بالموال الصعٌدي((. كثٌرا
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ان النواب قد عكس ما آلت الٌه القصٌدة الكلاسٌكٌة من تردٍ 
وسذاجة فً أدوات التعبٌر كما هً متردٌة فً أدوات 

ببداٌتها التً اختارها  –التفكٌر، فكانت قصٌدة النواب 
لتكون من زمن ما بعد الحدث، أو كما عبرت عنها باللحظة 

ٌدة استعمل فٌها تحمل أدوات تعبٌرٌة جد –الحرجة 
الصورة الشعرٌة، والمونولوج الداخلً ذلك الذي بنى علٌه 
كل مقاطع قصٌدته، وهذا ما ٌذكرنا برائد المدرسة الحدٌثة 
فً الشعر العامً المصري الشاعر فإاد حداد وقصٌدته 

 -"ٌتٌم بورسعٌد"، والمفارقة فً ذلك ان كلا الشاعرٌن 
، كتبها حداد 4٘ٙٔكتبا قصٌدتٌهما عام  –النواب وحداد 

على أثر العدوان الثلاثً على مصر، وكذلك هو كتبها 
بشكل كلاسٌكً كما فعل النواب، على الرؼم من أن بعض 

كما فعل النواب على  ٖٙٔالتطورات التً أجراها علٌها
 قصٌدته أٌضا.

والمفارقة الأخرى، والأهم، هً اللحظة الحرجة التً بدأ    
  بها كلا الشاعرٌن قصٌدتٌهما.

بدأ النواب قصٌدته من أحرج لحظة فً الهجر ألا وهً    
 الهجر المكانً، والانتقال فٌه دون أن ٌذكر أسبابه:

 * مرٌنه بٌكم حمد.. وإحنه إبقطار اللٌل 
 واسمعنه، دگ گهوه، وشمٌنه رٌحة هٌل.   
وحداد أٌضا ٌبدأ مقطع قصٌدته الأوّل )بعد الرصاص ما    

سكت( انه ٌختار لحظة زمنٌة محددة هً اللحظة التالٌة 
للدمار الذي حدث، أي اننا لن نستعٌر عواطؾ التنبإ بما 
سٌكون، ولن نواكب حدثا كائنا كما ٌقول الناقد ؼالً 

 شكري، فحداد ٌبدأ من:
 ٌفوح* بعد الرصاص ما سكت كان الرصاص 

                                                           
ٖٔٙ
 .ٖٖٙص  –المصدر السابق  
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 الجو حابس آلامة والحجر مجروح    
ٌّل ٌتٌم بٌنوح     الأوّله آه على ع
 والثانٌه آه فٌن أبوه وأمه وفٌن حٌروح   
 والثالثة آه كان لنا فً الشمس بٌت وسطوح   
 ٌا قلبً دقت إٌدٌن على بابك المفتوح   
ٌّل ٌتٌم على تل من الحجر بٌنوح     ع
 وٌبص لك بعٌون أوسع من الأجفان.   
وفإاد حداد بقصٌدته هذه ٌقوم بتوظٌؾ أدواته الفنٌة فً    

خدمة هذا الؽرض، فهو ٌستخدم السرد القصصً، والمشهد 
 وهكذا فعل النواب فً قصٌدته. ،2ٖٔ"لوحة تشكٌلٌة"

قلت أن النواب قد انطلق من الخاص إلى العام، ولما كان    
من ثم الفصل من الوظٌفة، فكان ذلك الخاص هو "الهجر" و

معبرا عن العام وهو ما كان ٌعانٌه الشعب من أوضاع 
متردٌة. وهكذا جاءت قصٌدته صورة معبرة عما ٌحسه فً 

 دواخل نفسه من حزن وتوهج فً اللاوعً.
وبهذا الربط التام بٌن الشكل والمضمون من جهة، وبٌن    

ا النواب قصٌدة فٌها "الأنا" و"النحن" من جهة ثانٌة، قدم لن
 من السمات الرئٌسة للقصٌدة الحدٌثة الكثٌر.

*** 
 الصورة: – ٖ
ان النواب فً قصٌدته هذه، برومانسٌتها العذبة التً    

بناها على فٌض تلقائً من العواطؾ القوٌة، وباعتماده 
الكلً على المونولوج الداخلً، والتداعً الحر فً الصور، 

ٌلٌا أجاد فٌه، حٌث قدم لنا فً فقد منح قصٌدته بعدا تشك
بعض من مقاطعها لوحات ذات تنقلات جزئٌة، حٌث اعتمد 
فً لوحاته التً كون منها البناء الكلً للقصٌدة على النقلات 

                                                           
ٖٔ2
 .8ٕص  –د. احسان عباس  –فن الشعر  
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الجزئٌة، فكانت صوره بذلك تتخذ لها مسارات فً العلاقات 
 فٌما بٌنها، نحو الصورة المركبة فً المقطع الواحد.

 ٌن ن.. و ونٌن ٌفراگجٌزي المحطه إبحز* 
 ما ونّسونه، إبعشگهم.. عٌب تتونسٌن.   

 * ٌابو محابس شذر، ٌلشاد خزامات
 ٌا رٌل بالله.. إبغنج.. من تجزي بؤم شامات.   
من خلال هذه العلاقة التركٌبٌة للصورة، فقد منح النواب    

ٌّلٌا، حٌث انه ربط بٌن التصور  صوره بعدا حسٌا تخ
الحسً العٌانً للؤشٌاء، وبٌن التصور الخٌالً لها، فكانت 

 صوره ذات دلالة حسٌة وخٌالٌة فً آن معا.
 ٌن.جٌزي المحطه إبحزن.. و ونٌن ٌفراگ* 

 ٌمٌن.چأهل الهوه، إمـ ٌّم حزن...چ* ٌا رٌل.. 
 * ٌا رٌل بالله.. إبغنج.. من تجزي بؤم شامات.

من خلال هذه الصور، وؼٌرها، نقل النواب حالته    
النفسٌة وقت كتابة القصٌدة، وارتباطها الموضوعً فٌما 
حوله من حركة، وأشٌاء مرئٌة، حسٌة، وما تفٌض به نفسه 

 من صور متخٌلة على الرؼم من حسٌتها.
قطار عندما "ٌجزي المحطة = ٌتركها بصورته هذه فال   

الحسٌة لا ٌمكن أن ٌون = من أنٌن" فكٌؾ جمع النواب 
 النقٌضٌن فً صورة واحدة؟

: ))ان ترابط 8ٖٔوالجواب على ذلك كما ٌقول الجنابً   
الصور داخل القصٌدة بضرورة نفسٌة وفكرٌة محدودة هً 

عن العلاقة  نفسها التً تجعل من الضرورة أن ٌعبر الشاعر
 بٌن الأشٌاء ومشاعره((.

والألفاظ التً ٌستخدمها النواب على الرؼم من انها الفاظ     
حسٌة مرئٌة )محطة، رٌل، فراكٌن، شامات( فانه ٌمنحها 
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حسا تخٌلٌا أٌضا ناقلا لنا تجربته النفسٌة وذلك بالتدخل بٌن 
هذه الأشٌاء )الحسٌة والتخٌلٌة( والاٌحاء الذي تتخذ به 

 لفظة ذات الطاقة الشعرٌة النابضة بالانفعال.ال
ولم تكن "للرٌل وحمد" القصٌدة، مختصة بهذا الشكل    

الصوري الذي ٌندمج فٌه الحسً بالتخٌلً، بل ان النواب 
ٌسٌر بصوره هذه فً جمٌع قصائده التً كتبها بعد هذه 

 القصٌدة.
لنَ.. لا تنگطن كحل.. فوگ الدم  ٌْ  * م

 زامة.. تنگط سممٌلن.. وردة الخ   
 بٌر چ* صوٌحب على العگل..  صندوك عرس.. إ

 بٌرچه من الحصاد.. إٌلفها.. طٌب حزم   
 لمه.. تموت بحزنك.. والروح إخضٌره بطارٌكم چ* هذي الـ

  ره.. كٌف ٌضوَن... ظلمات لٌالٌكموتهوى العب   
*** 

 اللغة والمفردة: -ٗ
انطلق النواب ٌلم أشتات صوره بالمفردات الرامزة    

للؤشٌاء، والتً تسمح للصورة بؤجمعها والمتكونة من 
مفردات طبٌعٌة، إٌحائٌة، خٌالٌة، على الرؼم من حسٌتها، 
حٌث ٌتفق مع جارودي على ان مهمة الكلمات لٌست 
محاكاة الأشٌاء والتشكل علٌها بل على العكس، تفجٌر 

ودها النفعٌة، ومعانٌها التقلٌدٌة الشائعة تعرٌفاتها وحد
الاستعمال لنستخلص منها امكانٌات ؼٌر متوقعة وآمالا  

 .  4ٖٔومعانً كامنة مدهشة تحملها فً طٌاتها
والنواب بفهمه المعاصر، وثقافته التً اتاحت له أن ٌقرأ    

الشعر الحدٌث عربٌا أم أجنبٌا مترجما، قد حدد له قاموسا 
من الشعراء العراقٌٌن العامٌٌن الذٌن جاإوا أثر فً الكثٌر 
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من بعده، وهذا القاموس هو خلٌط من لؽة الشعراء العامٌٌن 
القدامى، والتً اسمٌها لؽة التراث العامً، وخاصة الرٌفٌة 

ـة"، وبٌن حداثتها، حٌث لؽة التراث قد چمنها "الحسـ
تخلصت من أدرانها وتحجرها، ومنحها طاقة شعرٌة 

المفردات لم تكن عند ؼٌره من الشعراء الذٌن خلاقة، وهذه 
سبقوه ذات مٌزة شعرٌة موحٌة لو استخدموها، بل انه، 
ومن خلال صوره الجدٌدة، منح المفردات تلك حسا جدٌدا، 
وطاقة شعرٌة كبٌرة، فكثٌرا ما تصدمنا كلمات قدٌمة مثل 

ٌمٌن، تلجلج، مدگگ( وهً قد استعملها چٌّم، امـچ)عٌب، 
ٌن جاإوا قبله فسحقوها سحقا ذرٌعا، فجاء الشعراء الذ

النواب لٌمنحها طاقة شعرٌة كبٌرة وجدٌدة، وذلك 
باستعمالها الذكً. وهكذا كان الشاعر مجٌدا بقصٌدته، حٌث 
انه كان قادرا على السٌطرة على لؽته وتطوٌعها لما 

 .  ٌٓٗٔرٌد
 ذابً.چ* ٌا رٌل.. طلعو دغش... والعشگ 

 ٌمٌن.چالهوه إمـٌّم حزن.. أهل چ* ٌا رٌل 
*** 
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 فً  أغانٌه ٔمع الدروٌش رقم/
 ٔٗٔدراسة فً شعر عزٌز السماوي

 
حقٌقة ان العالم الذي نعٌشه هو عالم الصراع.. الصراع    

الداخلً والخارجً، صراع ٌتشكل على محورٌن، محوران 
تارة ٌسٌران باتجاه واحد، ومتوازٌان، وتارة اخرى 

 ،ٌتعامدان، انه صراع الانسان والانسانٌة مع الخارج
الخارج الذي ٌتشكل تحت اطار الاستعمار، والامبرٌالٌة، 

قة العنصرٌة، والصهٌونٌة، والحروب المدمرة، وما والتفر
شاكلها.. هذا الصراع حٌث ٌسٌر الانسان مواز للحدث، 
رؼم ثورته علٌه ورفضه له، ٌكون بمثابة الشق الأوّل من 
الصراع الذي ٌعانٌه انسان العصر.. فؤذا كان هذا الصراع 
متواز فصراع الانسان مع نفسه ٌكون متقاطع وأشد منه 

ٌث تكون النهاٌة مإلمة وذات حد واحد لا ؼٌر، أما بؤسا، ح
السقوط، وأما النهوض والسٌر قدما إلى الأمام. الصراع 
الداخلى هذا والذي ٌعانٌه الانسان والشاعر أٌضا ما هو إلّا 
صراع خطٌر ذو نصل حاد قاتل، فؤذا كان الانسان العادي 

ٌاسً لا ٌدور بخلده مثل هذا الصراع، واذا كان الانسان الس
هو المحور الذي تتلاقفة الأمواج، فكٌؾ بالشاعر الذي 
ٌدور حول السٌاسٌة والشعر؟ وكٌؾ ٌكون صراعه هذا بٌن 
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خٌبته السٌاسٌة، أو خٌبته الاجتماعٌة، وبٌن عالمة 
 الشاعري.. وأی ارتباط وثٌق بٌن الاثنٌن؟

هكذا كانت حركة الشعر العامً الحدٌث بثورتها الجدٌدة    
ة القدٌمة من حٌث الشكل، وعلى الواقع الفاسد على القصٌد

المتهدم الذي وصل حد الانهٌار، كان هذا الشعر الحدٌث، 
 -ولا ٌزال: ))بمثابة التعبٌر عن أزمة الشاعر العراقً 

أشد المعاناة وأفجعها اذ ٌعٌش أفعال حٌاته  -والعامً أٌضا 
فً محاولته التعرؾ على حقٌقته، ودون أن ٌنفً ان ثمة 

ات شخصٌة، وتعقٌدات فردٌة تحكم هذا الشكل، أو خٌب
 .   ٕٗٔذاك((

*** 
 * اللغة:

واذا كانت اللؽة هً الوسٌلة التً ٌعبّر بها الانسان عما    
فكٌؾ بنا ونحن نقؾ أمام  -كما قٌل عنها  -ٌرٌد أن ٌقوله 

لؽة الشاعر عزٌز السماوي والتً هً: ))لؽة فراتٌة عاشها 
الشاعر حٌاة وتجربة فً البٌت وبٌن الناس ولها تارٌخ 

ا هً عند . اذا كانت هذه هً لؽته كمٖٗٔطوٌل فً أعماقه((
بعض من شعرائنا العامٌٌن الشباب مثل:علً الشٌبانً، 
شاكر السماوي، وؼٌرهمؤ، رؼم الاختلاؾ البسٌط بٌنهما، 
فكٌؾ اذا كان تعامله معها؟.. وكٌؾ كان ادراکه لها؟ فهو 

 عندما ٌقول:
 * علمنً أبارز والسٌوف أثلوج

 علمنً أضحك والگلوب اتلوج   
 توج ٌا ذلة الزلم من تنزع ال   
 اشلون أفوجن والشواطً اثلوج   
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 والحلم مشحوف والمردی ضوه..    
  9ٕوالحرف حزنان بلسانً انطوه !!. ص    
فً هذه الأبٌات الست ٌمكننا أن نحدد شخصٌة اللؽة عنده    

فً الفترة الأولى والتً كتب فٌها قصائده )کإوس الألم، لا 
اب، سٌوؾ تنتظر، أضحك دؼش، الحلم تابوت، بکائٌة السٌ

الثلج، العاصفة( حٌث انها لؽة "لهجة" فراتٌة، وأقول أكثر 
أو لهجة تحمل سمات التراث  -من هذا حٌث انها لؽة 

الشعبً العراقً وخاصة تراث مناطق الفرات كما هً عند 
 الحاج زاٌر، وفدعه، والفتلاوي. 

تلقائٌا أو عمدا، حٌث انه  -والمفردة عنده عندما ٌقرّها    
عندما ٌقرّها  -رة الأولى تؤسره القافٌة وموسٌقاها فً الفت

كقافٌة ٌنهً عندها البٌت الشعري، فؤنها تكون بمثابة 
المعادل الموضوعً للرمز عنده.. وذلك متؤت من قوة 

فً اعطاء أكبر  -خاصة فً القافٌة التً ٌختارها  -المفردة 
درجة من الاٌحاء والتكثٌؾ للبٌت الشعري، ومن ثم 

ما للؽة عنده فً  -أٌضا  -ؤجمعها، وهذا متؤت القصٌدة ب
أي اللؽة  -من طبٌعة مزدوجة، حٌث انها  -بعض الأحٌان 

 .   ٗٗٔكما ٌقول فٌشر، )) صورة للواقع ورمزا له(( -
والشعر لٌس النثر.. انه لا ٌقبل الاطراد الفكري، ولٌس    

بمقدوره أن ٌقؾ أمام المتلقً واضحا کاشفا عما فٌه، لأنه 
، ولأنه هو الحري بؤن ٌقوم بمسإولٌة نقل التجربة الشعر

الموضوعٌة، وهذا ٌتؤتى من الدور الذي تلعبه  –الذاتٌة 
المفردة فً ذلك. والمفردة هذه كما ٌقول عنها أدونٌس ))لا 
بد للكلمة فً الشعر من أن تعلو على ذاتها، أن تزخر بؤكثر 

 .   ٘ٗٔمما تعد به، وأن تشٌر إلى أكثر مما تقوله((

                                                           
144

 .53 ص - ف١شش اسٔغد - اٌفٓ ضشٚسج 
145

 .111 ص - شىشٞ غاٌٟ - ؟ ا٠ٓ اٌٝ اٌحذ٠ث شؼشٔا 



 شاهد من الشعر العامً  داود سلمان الشوٌلً

128 
 

وهكذا نرى المفردة فً القافٌة التً استعملها السماوي    
فً هذا المثال )اثلوج، اتلوج، التوج، اثلوج( هً الكإوس 
التً تجرعها الشاعر، حٌث كانت جمٌع السٌوؾ التً 
حارب وٌحارب بها هً بمثابة الثلوج من حٌث حدة نصلها 
وقوتها، وكٌؾ ٌكون الضحك عندما تكون القلوب حائرة لا 

رؾ ماذا ترٌد وأٌن تضع أقدامها ؟ لكننا فً هذا البٌت تع
نجد الشاعر، ومن خلال الأسر الذي فرضته علٌه القافٌة، 
قد ردد كلمة أثلوج مرتٌن، لانه ٌجب علٌه أن ٌقول شٌئا فً 
البٌت الرابع، أو الخامس، أو ؼٌره، لكن القافٌة تقؾ فً 

له.. بحثه عنها كسور الصٌن بٌنه وبٌن ما ٌرٌد أن ٌقو
وهكذا نجده ٌقع أسٌر هذه الآفة الملعونة والتً تطالب بها 

 الشاعره نازك الملائكة حٌث تقول:
))أن القافٌة ركن مهم فً موسٌقى الشعر الحر لأنها    

تحدث رنٌنا وتثٌر فً النفس أنؽاما وأصداء، وهً فوق ذلك 
ناسٌة او  .ٙٗٔفاصلة قوٌة واضحة بٌن الشطر والشطر((

الرؼم من انها الشاعرة المجٌدة، ما للؽة من متناسٌة على 
دور فعال فً نقل التجربة، وطبعا ٌكون الشاعر فً مثل 

كمن ٌبحث عن شًء  -حالة البحث عن القافٌة  -هذه الحالة 
 لٌفقد شٌئا آخر.

فً قصٌدته  -أٌضا  -وهذا الأسر فً القافٌة نجده    
"كإوس الألم" فً "مرفوع" المفردة التً ٌرددها الشاعر 
ثلاث مرات على الرؼم من انه ٌرٌد بها حالة الرفع "صدر 

ذاب فوك السمه مرفوع"، چالحدر مرفوع"، "طٌفك أمل 
 "حسبالً ٌسوه العتب ثاري العتب مرفوع". 

از مرحلة هذه القصائد نجد أن تكرار مثل لكننا عندما نجت   
هذه القافٌة متؤت من حالة نفسٌة ٌرتضٌها جو القصٌدة 
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نفسها.. انه ٌعبر عما ٌرٌد أن ٌقوله من خلال التكرار، 
))الحاح على جهة هامة فً العبارة  -أي التكرار -حٌث انه 

وهذه ، 2ٌٗٔعنى بها الشاعر أكثر من عناٌته بسواها((
ً بها التكرار عند الشعراء، وخاصة الأهمٌة التً حض

الشباب منهم، بعد الثورة على العمود التقلٌدي للقصٌدة، 
حٌث انه كان اسلوبا جدٌدا فً شكل القصٌدة الحدٌثة، متؤت 

فً  -وأٌضا  -من دوره الفعال فً اؼناء تجربة الشاعر 
ربط العلاقة بٌن الشكل من جهة وبٌن حالة الشاعر النفسٌة 

 من جهة ثانٌة. أثناء الخلق 
قصٌدة * خطار عدنه الفرح اعلگ صوانً اشموع. 

 "كإوس الألم"
 *غمض عٌون العرق.. لو گالوا.. اشٌگلون..

 قصٌدة "اضحك دؼش"شاعر، طفل، مجنون.           
 * بعٌونك شعرنه ٌفٌض 

 ٌا وزن القوافً البٌض..    
 شٌاطٌن الشعر غاضت.. وانته من الشعر متغٌض   
 قصٌدة "اؼنٌة الجراح"القوافً البٌض. با وزن    
عندما ٌكون للتكرار فائدة كبرى تساعد الشاعر فً اؼناء    

 -وخاصة أثناء عملٌة الخلق -تجربته الذاتٌة/النفسٌة 
وتجسٌدها فً القصٌدة، فؤننا نجد الشاعر السماوي لا ٌستؽل 
هذه النواحً المفٌدة فً التكرار وخاصة فً العبارة الواحدة 

ررة.. بل انه ٌقع فً مؤزق ثان كانت القافٌة أولى هذه المك
. لأنه استعمل العبارة المكررة هذه فً القصٌدة، 8ٗٔالمآزق

بل انه اختار العبارة ذات الحس الؽنائی، ولو اختار 
السماوی عبارة ؼٌرها بحٌث انها تظل صامدة أمام هذا 
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التكرار بقوة تعبٌرها وجمالها ورسوخها وارتباطها بما 
ها، لكان فً ذلك قوة تكتسبها القصٌدة. والنواب عندما حول

فً نفس الشرك،  -أٌضا  -کتب "للرٌل وحمد" وقع 
وخاصة فً المقاطع الأولى من القصٌدة لكنه وبعد أن 
عرؾ ما آل الٌه التكرار من مسخ لهذه العبارة الؽنائٌة، أخذ 
ٌقلص ما فٌها من مفردات حتى كانت "الگطه" تحتل لها 

مع مفردات  -قبل الأخٌر  -نفردا ووحٌدا فً المقطع مكانا م
 .   4ٗٔأخرى ؼرٌبة عنها

واذا انتقلنا من هذا التكرار الذي كان كطرؾ سلبً فً    
القصٌدة إلى القصائد التً استعمل فٌها الشاعر التكرار 
وبطرٌقة أخرى حٌث انه اعتمد المفردة الواحدة، أو 
المفردتٌن، فً بعض الأحٌان بمثابة العبارة المكررة.. فؤننا 

ر، نجده قد حقق نجاحا باهرا عندما ٌستعمل هذا التكرا
وذلك لما تملٌه علٌه الحالة النفسٌة والتجربة أٌضا أثناء 
عملٌة الخلق من توتر وتجاوب مع العمل الأدبً نفسه. فهو 
ٌقول فً قصٌدته "مشاحٌؾ السفر" مستعملا "وٌن انروح" 

 أربع مرات بٌن كل بٌت وآخسر:
 * تظل تفتر نواعٌرك تجٌب النه العطش واتنوح

 تصبح بالكرامة اجروح  أو مشاحٌف السرت بالطٌف   
 وٌن انروح...   
 وٌن انروح...   
 ٌاخذنً العرگ والدوخه!   

 وٌن انروح؟                  
 إال اسنٌن خنجر ملتوی اعله الروحوٌظل الس   
 وٌن آنروح   
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"وٌن انروح" هً النقطة الحٌاد بٌن كل بٌت وآخر،    
نً حٌث انها وأٌضا هً آخر البٌت الأوّل، وأوّل البٌت الثا

تربط البٌت والآخر، وتمنح القصٌدة أٌضا دفقا موسٌقٌا، 
وجاذبٌة ٌفتقدها التكرار فً قصائده الأولى، والذي تكلمنا 

 عنه سابقا.
ونجد التكرار فً "سفرة الروح" ٌقؾ بمثابة السإال،    

حٌث انه ٌؤتً بعد تقرٌر لحالة ما.. وقبل حالة الحٌرة 
 حالة:والشك فً صدق وكذب تلك ال

 * گلبك ابحالاته عجٌبه.. وره كل موته اٌتقوه 
 شنهً هوه؟   

 گلب حصوه             
 تمطر الدنٌه وفر.. وأزلگ أو تزلگ العلوه   
 وه..؟ شنهً ه   
 ٌفرح صدگ... ٌطبگ شتاي اعله صٌفهگلبً لو    
على الرؼم من ان التكرار فً "مشاحٌؾ السفر" جاء    

بمثابة السإال أٌضا كما هو فً "سفرة الروح" لكنه ٌختلؾ 
عنه فً كونه سإال ٌطرح لا لحالة الشك أو الٌقٌن بل انه 

 -ٌربط العالم الخارجً بمادته مع العالم الداخلً الحسً 
 واللاحسً للشاعر:

 الكرامة اجروح * أو مشاحٌف السرت بالطٌف تصبح ب
 وٌن انروح   
 وٌن انروح   
 ٌاخذنه العرگ والدوخه !   
 وٌن انروح؟   
 إال اسنٌن خنجر ملتوی اعله الروحأو ٌظل الس  
 وٌن انروح؟  

وأٌضا، فانه ٌرسم لنا حالة الخوؾ، والقلق، والحٌرة،    
 الشاعر: -التً ٌعٌشها الشاعر فً ظل هذا العالم حٌث انه 
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 سفٌنه اتروط...* ولك عمری 
 انته الرٌح.                      

وٌستخدم التكرار أٌضا فً تكثٌؾ الحالة النفسٌة كما مر    
 فً "العاصفة"، اذ ٌقول: 

 * آنه الشاٌل جراح اجروحً.. هاكم روحً
 هاکم روحً                                     

 تمسح دمعاته أو أحزانه   
 وك ذاك آنه                      

 وك ذاك آنه                      
 بٌرغ نجمات اٌرف آنه   
 
 *  أو روحً ابظلمة غٌابك. 

 تنوب     
 تذوب      
 ترجع تعتلك..      
  "قصٌدة سفرة الروح" وتذوب     
وٌصل قمة التكثٌؾ للحالة النفسٌة أثناء تكرار العبارة فً    

قصٌدته "مشاحٌؾ السفر" وخاصة فً المقطع الثانً، اذ 
 ٌقول:

 * نبض گلبك ٌدگ خطوات.. كل خطوه صبح بالراس
 كل خطوة شمس بالراس   
 ثگلان الحچً بالراس   
 ثگلان الحچً بالراس.   
من التكرار اسلوبا له  ٌتخذ -بالذات  -وفً هذه القصٌدة    

سٌبقً كنقطة صؽٌرة أمام بعض  -أي  التكرار –فٌها لكنه 
 الأبٌات التً تتطاول، وتعلو، لتصل ذروة التوتر النفسً:

 * خذنً أوٌاك شمع انزور..
 نحدّر بالفرات انزور..   
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 لمس وجه الظلام ابنور   
 تصعد بالظلام ابدور..   
 تصعد بالظلام ابدور..   
 النور وانه ادموع انته   
 اذوّب كل سنٌن اشموع وانزلك دمع بهدای   
 انه أنزل..    
 دمع بهداي   
 ":ٔواٌضا ، كما هو فً قصٌدته "أؼانً الدروٌش رقم/  

 * أرگص... 
 اعٌرکض اخٌالً لهب عالگ            

 اگعد...   
 ٌشهك اخٌالً علٌه ابساع   
 وأجٌلك خطوه مجنونه...   
 ل بالظلمه ...تگوم اهلا   
 نسولف والگلب نجمه.!!   
 أسرارك والگلب  نجمه   
 أخافن والگلب نجمه !!   
هكذا كان التكرار فً قصائد الشاعر عزٌز السماوي    

بمثابة المساعد لما ٌكتب من لؽة فراتٌة ذات الدلالات 
الرمزٌة الاٌحائٌة والتً تساعده فً اؼناء صوره .. وٌكون 

لهذا الثراء فً الصورة  -أٌضا  -دافع التكرار بمثابة ال
 الشعرٌة عنده.

ولو عدنا إلى قصائده باجمعها لأدهشنا ما نراه من بعض    
 المفردات التً ٌكثر استعمالها ولكن...؟

العطش، الدرب، العرگ، الخوؾ، الصٌؾ، الگلب،    
السوالؾ، الحلم، السفر، السمه، ونحن لو تعمقنا كثٌرا فً 
مدلولات هذه المفردات، وما تحملها من رمزٌة مكثفة 
تساعد فً تصعٌد العمل الشعری عند الشاعر، فؤنها سوؾ 
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تساعدنا على اقتحام عالمه الشعري، العطش، العرگ، 
، هذه المفردات لها دلالتها الرمزٌة عند الخوؾ، الصٌؾ

الشاعر، انه: الخوؾ، النفً، الؽربة، التعب والارهاق. كل 
ذلك والابحار فً بحور الحلم، حٌث الابتعاد عن الواقع 
المعاش، الواقع المعاصر المر، الواقع الذي ٌهز الانسان 
العادي، فكٌؾ به عندما ٌواجهه انسانا مرهؾ الحس، 

 انسان شاعر؟
" الحلم، السفر، السمه، الدرب" انه رد الفعل الذي    

ٌجابهة الشاعر الانسان ضد تؤزمات الواقع... والعودة إلى 
واقع ٌبنٌه الشاعر فً نفسه ومعها.. "السفر، الدرب" أنه 
الحلم والتٌه فً السماء.. ومن ثم السوالؾ والگلب، ذلك 

 الهاجس الذي ٌحرك الشاعر.
 تجٌب النا العطش واتنوح* تظل تفتر نواعٌرك 

 أو مشاحٌف السرت بالطٌف تصبح بالكرامة اجروح  
 وٌن انروح...  
 وٌن آنروح...  
 ٌاخذنً العرگ والدوخه !  

 وٌن انروح
فً هذه الأبٌات نجد الشاعر قد استخدم مفردتٌن كانتا    

تردان فً أؼلب قصائده "العرگ، الطٌؾ" وقد أضاؾ لهن 
بط والجامع فٌما بٌنهن وهً مفردة ثالثة كانت الرا

 "الدوخه".
هذه المفردات الثلاث ٌكشفن لنا ما تتضمنه القصٌدة من    

مضمون، ونحن لو قرأنا القصٌدة بؤجمعها لرأٌنا ما 
استخدمه السماوي فً جمٌع المفردات التً كانت المفتاح 
لقصائده جمٌعا وهً التً تحدثنا عنها سابقا.. وقد ردد 

دات "العرگ، الطٌؾ، الدوخة" أكثر من الشاعر أٌضا المفر
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مرة فً قصٌدته هذه وخاصة "العرگ"، اذ ٌقول القسم 
 الثانً منها:

 هاك اقره ابعرگ گصتی مذله أو عار* 
 * واهٌمن لو عرگ گلبً

 وجٌلك سٌف للدم حار    
 * أو أتعرگ من سوالٌف ..

 أو ٌارٌت العرگ من دم             
 :وفً المقطع الثالث ٌقول   

 * أو ٌمر طٌفك
 ٌشٌل امن العرگ فد مد ..   
  رجف گلبی   
هذه القصٌدة التً تزفر بمثل هذه المفردات وؼٌرهما من    

۔، قد حقق فٌها ٔ-وخاصة أؼانً الدروٌش رقم  -القصائد 
الشاعر أقصى درجات الربط بٌن اللؽة والمضمون.. هذه 

لحلم .. السفر .. ا -اللؽة التً تحمل بٌن طٌات مفرداتها 
 -ڈانٌا  -تكون بمثابة الواقع الذي ٌعٌشه الشاعر  -والتعب 

وهو المرادؾ أو البدٌل الموضوعً لما ٌحس به الشاعر 
من فراغ فً الواقع.. فراغ كحاصل محصولٌن من فقدان 

المر حٌث انعدام  –كما قلت  -المُثل التً ٌبتؽٌها الواقع 
ؼائٌة الفن والتً  التوازن بٌن الانسان والواقع وهذا ما ٌإكد

هً ))القضاء على الفوضى والاضطهاد والتوفٌق بٌن 
 .  ٓ٘ٔالدوافع المتصارعة((

وهذا الانعدام فً التوازن الذي ٌشكل تجربة الشاعر، أو    
: ))التناقض بٌن المُثل التً  ٔ٘ٔكما ٌقول سعدی السماوی

نحملها وبٌن السائد المعادى(( نجد له آثارا فً قصائده 
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أی الشاعر ۔  -على أنه  ٕ٘ٔؾ ما ٌقرره سعدیالأولى بخلا
بدأ فً صب تجربته منذ أن كتب قصٌدته "أضحك دعش" 

 حٌث ٌقول:
 * أضحك دغش للوكت لو ثگل بٌك اللوم

 ذب.. وادمناچوهذي بسوالف   
 أخذها النوم                                 

 بٌع الضمٌر ابفلس لو حل علٌك السوم  
 خاف تحمل فد ٌوم کتل نثاٌة الشرفو  

وهذا ما ٌذكرنا بقصٌدة السٌاب "نبوءة ورإٌا"... حٌث    
 ٌقول:

 *  قرأت خواطر الرٌح
 ووسوسة الظلام كان طفلا بات ٌنتحب   
 ستنطفًء الحٌاة، ورحت ترسم موعد القدر   
 اذ حدجتنی الشهب    
 هتف بها: "غدا سنموت،   

 فانهمري على البشر...                 
 فؤهون أن أموت لدٌك وحدي دون حشرجة،   

 ولا أنه                                                
 من القدر المروع ٌجرف الأحٌاء ، بالآلاف.   

لٌس بعٌدا أن تكون قصٌدة السماوي ذات مضمون     
من قصٌدة السٌاب. انهما،  ٌشابه مضمون هذه الأبٌات

ع من فقدان قٌم الحٌاة ؾ والجزالخو اقد تملكهمالشاعران، 
 ه.ادالتً ارادا منها لكنها لم تعطً ما أرا

ان السماوي فً قصٌدته "لا تنتظر" والتً كتبها فً سنة    
 ، أی قبل كتابة قصٌدته "أضحك دؼش"، ٌقول:4ٙ٘ٔ

 * ٌلزارع الآمال بسنٌن الوهم
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 أثمر ورد مصبوغ بجروح الندم   
 شلٌلك ثمر جذاب مابى كل طعم   
 أتؤسف على أٌام المضت   
  مامش بخت   
هذا الانهزام من الواقع والعودة إلى الماضً، هو ما ٌرٌد    

أن ٌقوله الشاعر فً هذه القصٌدة، وما قاله فً القصائد 
 التً تلتها وبشكل آخر.

وهذا الربط بٌن المفردة والمضمون، والذي كانت فٌه    
ا ما رددها فً المفردة، وخاصة تلك المفردات التً كثٌر

قصائده، تنبع من تجربة الشاعر.. وتعبر عنها، وأٌضا، 
هذه  -فؤنها الوسٌلة فً نقلها وبصورة مكثفة موحٌة، لأنها 

كثٌرا ما نجدها تشع وتتلؤلأ دائما بما تحمله من  -المفردات 
معان تنبثق من تجارب الشاعر نفسه الحٌاتٌة، وما ٌختلج به 

صٌدة عنده آصرة فنٌة قوٌة المضمون أٌضا مما تكسب الق
والمضمون نفسه. وهذا ما نجده فً  -المفردة  -بٌن اللؽة 

 خاصة:  " -ٔ-قصٌدة "أؼانً الدروٌش رقم 
 م مره..چ* أو

 ك بالحلم..م مره.. أصلّ چأو  
 وأرجع..                
 ك بالحلموأصلّ                 
 أو مامش أثر ٌضوی                

 ذاك الحزن..أو ٌا ثكل   
 ..كبر الخطوه                  
 أو رجع لسنٌن                 
 ظلت بالتراب اذنوب                 

 سولف وٌه الصخر من للصخر أٌوب   
 تطٌب النفس .. ولا روحً منه اتوبلابی    
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هذا التؤزم والتوتر فً نفس الشاعر، الشاعر الذي ٌفتح     
عصر الدمار عٌنة كل ٌوم على عصره المتناقض، 

ٌة والعنؾ، هذا العصر الذي كان  والحروب، عصر الحر
 :ولا ٌزال

 *  سٌف الذنب بالنفس .. والروح چٌحة دم.. 
 صلوا ابگلبی جذب                             
 باعوا اعٌونً بتبن                             

لٌس أمام الشاعر فٌه إلّا الانهزام.. الانهزام منه والعودة     
 إلى الماضً.. إلى الحكم.. إلى "السوالؾ": 

 * أذبن روحً فد خطوة.. 
 وأسولف ..                     
 للظلام اٌموع                    

   
 * أرٌد طٌف ..
  وابنومً تفٌض ادموع                

 
 م تبگه اللٌالً أوٌاكأجٌلك بالحل* 
 

 * ٌاخذنً الصبح ٌبگه الحلم وٌاك
وهو فً انهزامه هذا من الواقع ٌتربع على عرش     

 الماضً والذكرٌات عندما تهٌج مکنوناتها:
 * نحط الذاكرة ابمشحوف ٌتلگه الصبح أشعار..

 أو ٌفٌض الماضً نهر أزرگ..   
 صلاة اجفوف من تعرگ               

 -ك امن الحزن موالوأجٌ               
 ٌسولفنی نذر للناس 

 أو ما بٌن الحلم والنوم               
 شمس ذكراك ما تبرد               
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حتى صباحه، ٌؤتٌه من الماضً، لأن قوة الٌؤس لاتزال     
 تعٌش فً نفسه.. ولا ٌزال الانهزام ٌتربع فً قلبه ووجدانه.

وهذا ما نجده أٌضا فً قصٌدته "مشاحٌؾ السفر" اذ    
 ٌقول:

 * الطٌفك صلتّ اجفون أو ٌمر ذكرك نهر ٌجمع 
 سواجً الروح   
 ها غمج العطش بالروح   
وحتى فً قصٌدته الأخٌرة "أسرار أبو اللٌل" التً كتبها    

، ٌإكد على انهزامه وعلى انعدام التوازن بٌن 42ٕٔعام 
 واقعا له، وواقعه الذي ٌعٌشه:ما ٌحلم به 

 * أو لو جاها الحلم خطار تظن بٌها الصبح ٌحلم 
 فونك..چوأدٌرن وجهً بـ     

 تعرگ اعٌونی..                  
 أو تصٌر الظلمة مهر أسود                                  
 ٌركض الشمس الصبح خاف الخجل                 

  ٌبرد                                                    
 حٌث أنه:

 * أمرن بٌرغ امشگگ ابطعن اسٌوف..
 ٌنحر الرٌح   
 أو ٌظل مسلول بالغربة   

 وحٌد                 
 

 * تلگانً اجٌتك سٌف روحة اتعالج الظلمة
ًّ جنون             أو ٌدور السفر ب
 وأظل انه..           
 جمر عالماي           

وهكذا تمكن السماوي من ربط تجربته التً ٌعٌشها مع     
المفردة التً ساعدته على اٌصالها إلى القاری، وبٌن اللؽة 
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المفردة والمضمون.. ٌقؾ هناك الربط بٌن المضمون 
والشكل... وهذا ما ٌإكد علٌه جمٌع الشعراء العامٌٌن 
الشباب والذٌن لهم دور الرٌادة فً مسٌرة شعرنا العامً 

 حدٌث.ال
*** 

 * بٌن الشكل والمضمون:
لا أستطٌع التحدث هنا عن الشكل أو المضمون كل على    

انفراد.. لأنه لٌس بمقدوری آن أفصل فٌما بٌنهما، فؤن 
أردت الحدٌث عن المضمون، فؤن الشكل ٌقؾ كحاجز بٌنً 
و بٌن المضمون، والعكس صحٌح عندما أرٌد التحدث عن 
الشكل، وهذا متؤت من ما للشكل والمضمون من ترابط 

بٌنهما. والنقاد عندما ٌناقشون الشكل مجرد من وثٌق فٌما 
المضمون فؤنهم بذلك كمن ٌرٌد أن ٌعرؾ ما فً البركان 

 من أشٌاء وهو بعٌد بمسافة خوفا من تطاٌر حممه.
والقصٌدة من حٌث الشكل تنقسم عند السماوي إلى    

فترتٌن، فكانت "كإوس الألم"   -زمنٌا  -قسمٌن، ولنسمٌهما 
والتً عنً بها الشاعر لٌحتذى بها النواب "للرٌل وحمد"، 
وأٌضا قصٌدة "اضحك دؼش" حٌث أنهما، ٌشكلان بذلك 
الطابع النوابً فً الشكل الخارجً، والموسٌقى الخارجٌة 

فً بداٌة رحلته  -صٌدة، وقد استجمع ما لدٌه من ممارسةالق
للؤبوذٌة، والموال، وبعض اشکال القصٌدة  -مع الشعر

الكلاسٌكٌة فصب موضوعاته فٌها، وأٌضا فؤننا نجد 
اؼنٌة الجراح" ، تؤخذ له  -بكائٌة للسٌاب  -"سٌوؾ الثلج 

الهٌكل الجاهز شکلا. أما الفترة الثانٌة فهً التً تنضوي 
وبعد جهد جهٌد من الخوض فً  -ها القصائد، حٌث انه تحت

عرؾ طرٌقه،  -ؼمار الشكل واخفاقه فً أن ٌحقق ماٌرٌد 
وذلك من خلال ما آلت الٌه الحركة الشعرٌة الشابة التً 
وجدت طرٌقها على ٌد شعراء الفصحى الشباب فً العراق 
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خاصة، وفً الوطن العربً عامة، وما لعبته الترجمة 
عراء والأدباء العالمٌٌن من دور فعال فً نضج لروائع الش

هذه التشكٌلات الجدٌدة، وأٌضا الفعل الذي قامت به 
الرواٌات والقصص لمدارس حدٌثة تدخل تحت باب التحلٌل 
النفسً، وكما هو عند الروائٌة "وولؾ" وؼٌرها.. هذا كله 
مما ساعد على نضج الرابطة الفنٌة العمٌقة بٌن الشكل 

فً  -لذي ساعد بدوره الشاعر السماوي والمضمون، وا
على منح قصٌدته حسٌا، نفسٌا وذاتٌا،  -بعض الأحٌان 

وموضوعٌا.. حٌث انه كشاعر، وانسان،  من هذا المجتمع 
ٌعٌش تناقضات العصر وأزماته الفكرٌة والسٌاسٌة 
والاجتماعٌة. ولأن الشعر قبل كل شًء هو أن ))لا تكون 

ٌن معٌنة، وانما مسؤلة وجود المسؤلة شعر نكتبة وفق قوان
أن ٌتدفق خلال كل شًء: الأخلاق، انسانً ٌحاول 

العلم والعلاقات الانسانٌة  ،الاجتماع، الفن ،السٌاسٌة
.   ٖ٘ٔالٌومٌة.. دون أن ٌنفً أن ثمة خٌبات شخصٌة((

علاقة  -هذه الأدوات التعبٌرٌة الجدٌدة  -وأٌضا، فقد أنشؤت 
 اء کما ٌقول الكبٌسً،شٌتحاور فکري جدٌد مع النفس والأ

أو من خلال هذا المنطلق وادراکه وفهمه من قبل شعرائنا 
العامٌٌن الشباب جاءت اضافات جدٌدة فً أدوات التعبٌر 
للقصٌدة العامٌة الحدٌثة، اضافات تجدها عند هذا الشاعر أو 
ذاك. والسماوی وبعد مرحلته الأولى قد استفاد افادة تامة 

ٌدة فً القصٌدة ونجدها خاصة فً من هذه الاضافات الجد
 -"، وأٌضا "سٌوؾ الثلج -ٔ -"أؼانً الدروٌش رقم 

 اسرار أبو اللٌل". -سفرة الروح  -مشاحٌؾ السفر 
وقبل الحدٌث عن قصائد الشاعر. وطبعا فؤن ذلك ٌعتبر    

خطا كبٌرا من السماوي وهو الشاعر الذي ٌعتبر نفسه 
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، ٗ٘ٔصٌدة الرمزٌةواحدا من المجددٌن وأوّل من كتب الق
والذي كتب جمٌع قصائده الأولى على وزن الخلٌل وخاصة 
الموال، وكتب  أٌضا الموال نفسه والأبوذٌة كما قلت سابقا، 

 هذا ما نجده فً هذه الابٌات:
" وارد أنخه المراجل.. تمر بالعٌن لمعه" بالنسبة لبقٌة 

 ابٌات قصٌدة "سفرة الروح"
نجد المقطع الأوّل منها وفً قصٌدة "اؼنٌة الجراح"،    

ٌختلؾ اختلافا كبٌرا من حٌث الوزن عن المقطعٌن 
 الأخٌرٌن. فالمقطع الأول ٌتبع بحر الهزج:

 مفاعٌلن مفاعٌلن مفاعٌلن مفاعٌلن
 * مضٌفك والفشگ نجمات عالحزام ابغنج تنشد

 أما المقطعٌن الأخٌرٌن فهما من بحر الرجز:   
 مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن   

 وت ابدٌرتك.. وانه اپسواجٌلك نبع* عطشان أم
 فوفً لمسچطٌف امحبتی.. ضل اترس ا* طول 

وقد اختلؾ على شاعرنا الوزن وذلك لأنهما ٌعودان إلى    
 .    ٘٘ٔدائرة عروضٌة واحدة وهً دائرة المجتلب

 * أو ٌا ثكل ذاك الحزن..
 لخطوه..کبر ا                
 أو رجع لسنٌن                 

 ظلت.. بالتراب اذنوب. 
فً هذه الأبٌات من قصٌدته الأخٌرة  -أٌضا  -ونجده    

 "أسرار أبو اللٌل" اذ ٌقول:
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 ك ابطعن اسٌوف..ن بٌرغ امشگّمرّ أ* 
 ٌنحر الرٌح..   
 أو ٌظل مسلول بالغربه   
 وحٌد..   
 وأٌضا كما فً هذه الأبٌات من قصٌدته السابقة:     

 * وٌطٌر الصحو ابجنحٌن ..
 تعرگ اخٌول السفر.. وٌعفن ابجلدی الجنون.   
ولما كان السماوي قد اطلع على ما طرحته القصٌدة    

الفصٌحة الحدٌثة، خاصة، والأدب العربً والعالمً عامة 
-ٌستفد منها  من أدوات فنٌة جدٌدة فً التعبٌر، فؤنه لم

ألّا فً قصائده الأخٌرة.. حٌث اننا نجده فً  -بصورة جٌدة 
ٌدخل ضمن الشكل  -الفترة الأولى  -قصائده الأولى 

كما هو النواب فً  -التقلٌدي الجاهز للقصٌدة العامٌة 
وحتى فً بعض قصائده التً كتبها فً  -قصائده الأولى 

اد فٌها وذلك الشعر الحر مثل "لا تنتظر، العاصفة" وقد أج
حٌث أنه استعمل  -كما هو متبع  -بربط الشكل والمضمون 

العكٌلٌة، بما فٌها من جلبة وحركة تتناسب والمضمون التً 
 -تطرحه القصٌدة وهو الحماس والفخر، وهذا ما نجده 

 كثٌرا، فً تراثنا الشعري العامً خاصة فً الهوسة.
اشرة وأٌضا، فؤننا نجد فً هذه القصائد قوة المب   

بصورة  -والتقرٌرٌة فً بناء القصٌدة عنده وهذا متؤت 
  -من البناء الكلاسٌكً للقصٌدة  -مباشرة أو ؼٌر مباشرة 

 فً قصٌدته "لا تنتظر": -مثلا-فهو ٌقول 
 * لا تنتظر..

 ٌزي اکبرت..   
 والدنٌه صارت موش الك   
 أو راحت مشاحٌف العمر تفتر فلك   
 عٌونك على ادروب العشگ   
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 غصن الصبر ظل ما ٌطگ  
 لا تحتر  
 ٌلزارع الآمال بسنٌن الوهم  
 أثمر ورد مصبوغ بجروح الندم  
 شلٌلك ثمر چذاب مابً كل طعم.  
 وفً قصٌدة "اضحك دؼش":   

 * اضحك دغش للوكت لو ثگل بٌك اللوم
 واهدي ابسوالف چذب .. وادمنه اخذها النوم   
 سوم.بٌع الضمٌر ابفلس.. لو وصل لٌك ال  

لكننا، وبعد هذه المرحلة، نجد الشاعر فً قصائده     
الأخٌرة خاصة، قد استفاد من الحوار، والمونولوج 
الداخلى، وؼٌر ذلك من أدوات التعبٌر الفنٌة لتصعٌد وتٌرة 
الحدث الدرامً فً جو القصٌدة، ولنؤخذ مثالا قصٌدته 

" وهً القصٌدة التً تقؾ بشموخ ٔ"أؼانً الدروٌش رقم/
لنسبة لبقٌة قصائد المجموعة، وذلك لأنها تنبع من انها با

هً و"أسرار أبو اللٌل" قصٌدته الأخٌرة، و "مشاحٌؾ 
السفر" ٌعدون قصٌدة واحدة الأساس فٌهن "أؼانً 
الدروٌش"، ولم ٌستطع الشاعر فً كتابه "أؼانً الدروٌش" 
أن ٌنتزع من ذهنه أجواء قصٌدته "مشاحٌؾ السفر"، بل 

صٌدة معلقة فً ذهنه فكانت "أؼانً الدروٌش" ظلت هذه الق
تطوٌر لها، وكانت "أسرار أبو اللٌل" مسخ لأؼانً 

 الدروٌش.
فً قصٌدته "أؼانً الدروٌش" ٌستعمل الشاعر التداعً.    

 حٌث صوت أمه ٌستنهضه من رقدته ومن حلمه الآسن:
ًْ أزرگ  * وأساهر للصبح بعناد وجه النوم ف

 ..وحلم خاتل على اكتاره   
 اٌتمنه الراس من ٌعرگ   
 وأطٌحن عالثلج فد نوب..   
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 ٌسولفنً برد..   
 وأعرگ. !!    
 وٌؤتٌه صوت الأم:   

 * وأمً اتصٌح 
 ٌمه أگعد..   
 ابنً أگعد..   
 بچه احصانك خمس مرات.    
 والسته مضٌفك وج. !!   
 -وهو الٌقظ  -وأٌضا، فؤنه ٌعود مرة أخرى إلى حلمه    

 ٌعود إلى ذلك بعد أن تذکره امه: 
 * دمك سال: ولك فوگ الثلج.. دمك

 أو شفت عالدم..   
 اهلال امفطر بحزنه..   
 بخت لطفالنا ابكل عٌد    
 أو مهر عنده رجل وحده..   
 وبعٌونه السفر تردٌد   
 أو شمع گبل العرس ذاٌب    
 مات أوما لمس کل اٌد   
 أو خٌط اهناك للذله..   
 التحرك والضمٌر اٌجٌد.   
وٌستعمل المونولوج الداخلى وبحدة كمن ٌستعرض    

تارٌخ حٌاة البشرٌة بلحظة واحدة كما هو فً المقطع الأوّل 
 من قصٌدته "مشاحٌؾ السفر" اذ ٌقول:

 * وٌن انروح وٌن انروح..
 ٌاخذنً العرگ والدوخه!   
 وٌن انروح..؟    
 أو ٌظل السإال اسنٌن خنجر ملتوی اعله الروح   
 وٌن اروح.. ؟؟   
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 أو تهب الرٌح..   
 عجة خوف    
 وارماد الشمس عالگاع.   

*** 
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 ٙ٘ٔأبو سرحان إنموذجا الجنس .. الحلم... وماذا؟
 

للشاعر  2٘ٔ"حلم وتراب" دٌوان شعري ظهر قبل أٌام   
العامً أبو سرحان. والدٌوان ٌضم خمس عشرة قصٌدة 

والحدٌث عن . 42ٕٔ-4ٕٙٔعامٌة كتبها بٌن عامً 
الدٌوان نفسه ٌعنى الحدٌث عن الشاعر الذي كثٌرا ما قرأنا 
له، وسمعنا بعضا من كلمات أؼانٌه الحدٌثة.. وٌعنً كذلك 

ً الحدٌث عن الأؼنٌة العراقٌة، حٌث انه أسهم بدور كبٌر ف
اعطاء الأؼنٌة العراقٌة طاقة جدٌدة بمضامٌن مبتكرة، 
وحس شعري راق، حتى أصبح جمٌع ماكتبه من قصائد 

 ؼنائٌة ممٌزة عن ؼٌرها.
قلت انه ٌختلؾ عن ؼٌره من كتاب وناظمً كلمات    

الأؼانً لأنه لا ٌفهم الأؼنٌة كما ٌفهمها البعض، بل انه 
حاجة أو ))أو  ٌفهمها من حٌث انها تشكل عنده وللآخرٌن

ضرورة حٌاتٌة كالماء والهواء ومثل كل الموجودات((  
وتتؤثر أٌضا ))سلبا أواٌجابا بطبٌعة المرحلة 

 . 8٘ٔالتارٌخٌة((
هكذا عنده الأؼنٌة .. ومن هذا الفهم الواعً انطلق ٌكتب    

 القصٌدة الؽنائٌة، لا النظم الؽنائً.
 *   ابهٌده أعله بختك لا تعت بٌهه
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 م ابهٌدهٌبناد     
 روحً انحلت والشوگ ما ذٌهه     
 بنادم ابهٌدهٌ     
 ٌبنادم  ٓٓالروحچ نهه ذٌـچما      
 نهه كلهه جروح... ٌبنادمچولا      
 والشوگ ماذٌهه ...      
 اشمالك تعت بٌهه     
والأؼنٌة عنده، أثناء الخلق، لٌست ترفا، ولٌست كتابتها    

وهذه الحاجة متؤتٌة من  -كما ٌقول هو -عبثا، بل هً حاجة 
تجرٌة الشاعر نفسه.. لأنها عنده أٌضا بصورة عامه 
))ممارسة فعلٌة وحقٌقٌة وبکل علاقة الحرؾ الدامً حٌنما 

ٌتحول ٌتحول الی سٌؾ ولعب وأحلام الفتی المراهق حٌنما 
إلى مزار جامع فربح التجربة القاسٌة. . كان شعره حقٌقة 
عفوٌة، انها تلك الرإٌه الخفٌة بٌن ما اختزنته النفس من 
شقاوة ومرح الطفوله البريء فً متاهات الخوؾ، 

. هكذا كانت قصائده 4٘ٔوالإؼتراب فً الرجولة المبكرة((
ً دون استثناء.. قصائد ثورٌة رافضة رؼم رومانسٌتها الت

تجعل المتلقً ٌفسرها حسبما أراد... لٌنتهً بعد قراءتها 
 لٌقول انها "جنسٌة"، أوعاطفٌة .. الخ.

زخرفة أو نقشا،  -والقصٌدة عنده ))لم تعد فً هذا الزمن    
وانما هً شروع فً ثورة بالمفهوم العام على الأقل، 
ومنشور سٌاسً أٌضا لها فعل المناشٌر، والكلمات 

 .  ٓٙٔالممنوعة((
 لب بروحً... چ* وانه اشما 
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 نادمأشوفنً أنه اب   
 انه المامش خٌال اٌوالم أخٌاله   
 أنه الضحكت اجروحه   
 تالهچبوجه    
 ٌا سر الدمع والدم   
 غرٌب آنه ... غرٌب آنه   
 وانشدك هلبت اتگلی   
 ٌا هو السوه "جٌفاره" نبً المكوار والفاله   
 - قصٌدة صلادة الدم -  غرٌب أنه  
والحدٌث عن القصٌدة عند أبً سرحان ٌعنً الحدٌث عن    

تجرٌته، وتجربته تمتزج فٌها "الأنا" بـ "النحن".. لأنها 
تجربة ذات بعد شمولً .. لا تقؾ فٌها النظرة  الشوفٌنٌة، 
والتعصب العشائري.. بل انها تتحدى الحدود الحمراء 

 -ضا أٌ -المرسومة على الخرٌطة.. وهذه النظرة ٌمثلها 
كثٌرا من شعرائنا العامٌٌن الشباب.. قلت أن تجربته 
شمولٌة .. انها تجرٌة التمزق السٌاسً الذي عاناه الشاعر.. 
أو كما نعبر عنها بالخٌبة السٌاسٌة .. الخٌبة التً ألمّت به 

وأقول جعلت منه  -وجعلت منه شاعرا ٌتحدت عن ذاته 
لكن ذلك لا شاعرا لأنها عمقت رإٌته الأصٌلة وتجربته.  

تكشفه الوهله الأولی عند قراءتنا لقصائده، لانه لاٌدعنا 
نکشفها بسهولة بل بجعلنا أن نقدم السإال ونجٌب عنه 
بؤنفسنا... هل انه شاعر عاطفی .. جنسی .. أم ماذا ؟ لكننا 
أخٌرا نعود لنجٌب عن السإال بؤنفسنا .. هكذا ٌلبس أبو 

 تٌة. سرحان تجربته السٌاسٌة بتجربته الذا
الجنسً فً جمع قصائده، وخاصة الأخٌرة منها.. حاجته    

 النفسٌة.. الشخص الآخر.
 *  شترٌد ...؟ گول .. 

 اشمطلبت      
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 شترٌد ... عٌن أو روح     
 لو جنه ضمٌر الغالٌة بهلٌوم ..     
 ٌلما تمنت      
 شترٌد ... گول...      
 اشمطلبت     
 موتی ... حنٌنً ..     
 شوگً ...     
 -اٌه ضمٌر چقصٌدة احـ – بس گلً     
 ـلماته برد الصبح ..* چ
 رجّف  خلاخٌلی    
 مّل دفو..چٌا دفو    
 ٌا گمر ضوٌلی    
 وٌاذهب خٌط الشمس طوگٌن   
 سوٌلی   
 لا ٌگلً طوگ الذهب والدغش ما رٌده   

قصٌدة  – وأگول أو صلت.. والگنطر ابعٌده  وأمشً
 -ابعٌده الگنطره 

 -ولو بسٌطة  -والكلام عن الشاعر ٌحدونا أن نلقً نظرة    
على لؽته... تعامله مع المفردة .. فهمه لها. والحدٌث عن 
لؽته ٌمكننا أن نضع بعضا من المفردات كمفتاح سحری 
لقصائده. وهذه المفردات كثٌرا ما ٌستعملها فً أؼلب 

ي..ابنادم، قصائده...مثل الحلم.. الطٌؾ.. الجرح.. الما
وهذه عندما تتردد فً قصائده لا لأنه عجز من الشعر 
والأتٌان بالمفردات بل لأنها تعبر عن حالة نفسٌة .. وعالم 
خاص عند  كتابة القصٌدة أثناء الخلق.. ولو أعدنا النظر 
إلى قصائده جمٌعها نجد ان الشاعر عندما ٌكتب ٌؽرق فً 

ن مربوطا بالمرأة.. الحلم، حلم جمٌل، وهذا الحلم دائما ٌكو
ذلك العالم الذي بقً مسدودا أمام الشاعر..  ))ان فً عملٌة 
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الخلق الأدبٌة والشعرٌة شٌئا سابقا على اللؽة الدالة وعلى 
المعنى والمضمون، وهذا الشًء هو "النؽم" أو الحالة 
النفسٌة، أو الجو الذي لم ٌتشكل بعد ، وٌحاول الأدٌب أو 

نؽم، وهذا الجو شكلا فٌبحث فً الشاعر أن ٌعطً لهذا ال
اللؽة عن الأصوات التً تتفق مع هذا النؽم الأصلً أو 

 .  ٔٙٔتقترب منه((
وهكذا تكون عملٌة الخلق عند الشاعر نهاٌة المطاؾ    

لرإٌة شاملة، وسفرا مهما فً حلم جمٌل.. لم ٌكن 
الموضوع ولٌد الساعة، بل انه سابق لعملٌة الخلق،  

هاصاته.. كل ذلك ٌعد مبادرة للدخول احساسه، تفاعله، ار
فً العملٌة.. وهكذا نحس اٌقاع القصٌدة بالنسبة لنا.. 

 هاديء، شفاؾ، بطًء، کرإٌة الحلم.
وطبعا، عندما ٌستعمل أبو سرحان المفردة هذه أو تلك    

فانه ٌعرؾ مسبقا عما تنطوي علٌه من طاقات وامكانٌات 
بعة قراءتها، وهذا تفجر فٌنا الإحساس، والتعمق فٌها، ومتا

متؤت من معرفته ما للمفردة من سحر وقدرة على الاٌحاء 
 والتؤثٌر فً نفس المتلقی.

 * ٌاخذنً الحلم وٌدور
 سورة ماي                  
 الماي ملت من شطوطه                   

 واشوفك گمر ٌاهٌه   
 ت گمرنه ابحورمالمّ    
 ـً الرمح تاٌهچوانه ابـ   
 أو ٌاك واتٌه   
 ضٌعنی   

 –سورة ماي  - لذٌذه الغرٌة عند بابك
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 "شعر وأغانً"
 ٕٙٔرحلة مع شعر هاشم صاحب المحامً

 
للؤطفال، عالمهم الخاص بهم، عالم بريء، أبٌض ناصع    

مثل عالم الأحلام، عالم اللعب، والمؽامرة، والمشاكسة 
البرٌئة. هذا العالم الذي عشناه جمٌعا، والآن ٌبتعد عنا تحت 

بمسافة سنٌن من  -نحن الكبار -وطؤة عالمنا الحاضر 
، أٌام الزمن. كثٌرا ما نتمنى أن تعود تلك الأٌام الجمٌلة

الطفولة والصبا لتعود إلى النقاوة والهناء، نتمنی أن تعود 
 -هذه –لنفوسنا تلك الأٌام التً برحت. وان كانت الأمانی 

ضربا من المستحٌل، فلنا بعالم أطفالنا الذٌن ٌشقون طرٌق 
حٌاتهم خٌر أمل، وأفضل بدٌل. الأطفال هإلاء هم جٌل 

قد مر بتلك السنٌن  -جمٌعا أو بعضنا  -المستقبل، فان كنا 
الحلوة، وذلك العالم الواسع، فان بعضنا أٌضا، ولظروؾ 
اقتصادٌة واجتماعٌة، قد حرم منها فراح بعضنا عندما كنا 
أطفالا وصبٌانا ٌبحث عن عمل لٌسد به رمقه، وتركنا عالم 
الطفولة خلفنا، وبهذا لنا من أطفالنا الآن خٌرا، ولكن كٌؾ 

 -وفون فً عالمهم الواسع الرحب ؟ لنا أن نترك أطفالنا ٌط
بكل براءة وصفاء ؟ كٌؾ ذلك؟ وبماذا؟  -عالم الطفولة 

ربما ٌجٌب على أسئلتنا هذه الشعر، الشعر الخاص بهم 
 وبعالمهم، بحٌاتهم بنقاوة نفوسهم.
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أن الذي دعانً لكتابة هذه السطور هو ماوجدته أمام    
ًّ من مجامٌع ثلاثة مخطوطة للشاعر، ربما ل م ٌعرفه عٌن

الكثٌر لكن أطفالنا لهم معه معرفة وثٌقة، هذه المحامٌع هً 
شعر بالفصحى، وشعر عامً، والاخٌرة قصائد كتبت 
للؤطفال، وهً )شعر وأؼان للاطفال( والشاعر هذا هو 
الاستاذ هاشم صاحب المحامً، والذي كثٌرا ما قرأنا له، 
وقرأ له أطفالنا بعض من قصائده المنشورة فً مجلة 

 مجلتی( و)المزمار(.)
 -مخطوطة  -شعر وأؼان للاطفال ، مجموعة شعرٌه    

تضم بٌن دفتٌها تسع قصائد، سبعة منها مكتوبة باللهجٌة 
العامٌة القرٌبة إلى الؽصحی، أو كما ٌدعوها بعض 
الشعراء والنقاد باللؽة الثالثة، وقصٌدتٌن كتبت باللؽة 

 العربٌة.
إلى هذه القصائد هو الحنٌں أن الذي ٌشدنا وٌشد أطفالنا    

الشاعري، والتجربة الصادقة التً تنبع من بٌن أبٌاتها. 
فالشاعر لا ٌقدم لنا قصائده بما ٌختلج به عالم الطفل من 

إلى  -نحن الكبار  -بساطة وسهولة فحسب، بل أنه ٌرؼمنا 
ولو اللحظات۔ عالمنا هذا ونعود إلى عالم  -أن نترك 

تمنحنا  -صائد، الأؼانً بالأحرى الطفولة، حٌث أن هذه الق
جو طفولى لم نؤلفه من قبل ))حاولت من خلال هذا أن 
أعرض عن الفراغ الطفولً فً أعماقً الذي خلفته طفولتً 
البائسة التً عشتها، وأستطٌع أن أقول ان طفولتً قد 
اسقطت وعشت بلا طفولة((.  وأٌضا ٌجسد للطفل أحلى 

بلؽة سهلة، عامٌة كانت وأشرق جوانب عالمه الذي ٌعٌشه، 
وصور جمٌلة حالمة، تنبع من عالمه الجمٌل  -أم فصحی 

عندما ٌنقلنا إلى ذلك  -هذه  -البريء، والشاعر بقصائده 
بل انه  -كما ٌقال  -العالم لا كمراقب من وراء القضبان 

ٌدخل ذلك العالم فً جوهره لأنه كان ٌوما طفلا.. حٌث انه 
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ة هائلة فً أعماقی تدفعنً كما ٌقول: ))بدأت أشعر بقو
للاهتمام بعالم الطفولة، بشكل عام وقد سحرتنی أجوائهم 
وشددت إلى عالمهم السحرى شدا قوٌا فؤنا أتابع العابهم 

 وحركاتهم وأؼانٌهم وما ٌفرحهم وما ٌحزنهم((.  
ٌعتمد على بعض من  –هذه  –والشاعر، بقصائده التسع    

والمتلقى بصورة  -الطفل الجوانب الفنٌة لكً ٌثٌر فً نفس 
استجابة تامة بٌن ما ٌقرأه فً هذه القصائد وبٌن  -عامة 

 عالمه الذي ٌعٌشه.
الاستفادة من الأؼنٌة الشعبٌة القدٌمة ومحاولة تطوٌرها    

حٌث الشاعر ٌعتمد اعتمادا كلٌا فً أؼلب قصائده على 
تراثنا الشعبی من حٌث الأؼانً التً كثٌرا ما كنا نرددها، 

ددها آباإنا وأجدادنا ولا ٌزال أطفالنا ٌتؽنون بها، ولا ور
تزال هذه الأؼانى تعٌش معنا باسلوب شاعری بسٌط وشكل 
القصٌدة الحدٌثة. وبمعاصرة، وطرحه هذا لاٌكون نقلا 
حرفٌا للؤؼنٌة تلك. بل انه ٌجسدها لنا، أنه ٌمزج بٌن 
المعاصرة والتراث، لکی ٌقدم لأطفالنا أؼانً الآباء 

جداد بثوب جدٌد. فها هو ٌقدم لنا احدى أؼانٌنا التً والأ
بشكل ٌتٌح لنفر من الأطفال  -منذ آلقدم  -ٌتؽنى بها الأطفال 

المشارکه فٌها ؼناء وتمثٌلا، لأن عالمهم هذا، عالم 
 التعاون، عالم الصداقة والمحبة.

 * بائع شعر البنات: 
 شعر بنات.. وٌن أروح أوٌن أبات   
 ونه ؟أبات بالدرب   
 مجموعة بنات: 

 لا.. لا، لاتخرمشك بزونه    
 نام ٌمنه اللٌلة. انخلٌك وسط گلبونه    

 مجموعة أطفال: 
 ٌا الله ٌخوتی نشتری... شعر بنات    
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أوبرٌت شعر  - ونجٌب الهن صوغه.. الكل البنات    
 -بنات

أرخ لبعض الألعاب بشكل شعري، مما ٌتٌح للطفل    
اتها الموسٌقٌة. فلعبة "الطٌارة الورقٌة"، الراحة مع تناؼم أبٌ

ولعبة "الحجر"، ولعٌة "الذئب والواوي"، هذه الألعاب 
وؼٌرها ٌنقلها لادخال الفرحة والبهجة فً قلوب أطفالنا 

 الصؽار: 
 *توت، توت، توت 

 منه اللً من حدنه اٌفوت 
 والگمر بالعته الحوت 
 والعصفور المتغاوی 

 نافش رٌشه
 نافش رٌشه

 عرٌشهعل 
 اٌغنً وٌقره حلٌلاوي 

 اللً براسه صوتچ والدٌـ
 ٌصبح وٌركض للواوي. 

 –من قصٌدة العصفور المتغاوی  -                 
 

 * طٌری ..طٌری
 وارگضی فوك السطوح 
 من الخٌط ٌا طٌارةچ وها 
 أرد أروحچ وآنی مثل الطٌر وٌا 

 عالی.. عالی،
 وفوگ أعله مناره 
 طٌری فوگ الرٌح 
 النجمفوگ  
 -من قصٌدة إلى بابا البعٌد - فوگ الگمر ٌاطٌارة 
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 طگ طگ حجر  
 طگ طگ حجر 
 ٌاهو الجنة وٌاهو النار 
 هذي الجنة، وهذى النار  

وهذه لعبة )الماجٌنة: والتً ٌنقلنا الشاعر بقصٌدته هذه    
إلى تلك اللٌالً الحلوة التً نقضٌها بالفرح والسرور، لٌالً 
رمضان ونحن ننتقل من بٌت إلى آخر، ندق هذا الباب، 
لنهرب منه الی الثانً. هذه اللعبة والتً لا تزال تعٌش بٌننا 

 آت(: تدور کدورة الزمن من رمضان ماض إلى آخر
 * لولا ماجٌنة، ماجٌنة

 ٌس وانطٌنهچحل الـ
 وانطٌنه

 انطونه شربت رمان
 ونهدٌلكم قمر الدٌن

 وانطونه شدة رٌحان 
 -من أوبرٌت شعر بنات  -ونجٌبلكم خوخ وتٌن. 

عندما ٌطرح الشاعر مضامٌنه هذه فانه ٌدرس نفسٌة    
الطفل أوّلا من حٌث تقبّله لهذه القصائد، وذلك من خلال 
المكان والزمان. فرمضان، والذي تظهر فٌه عشرات 
الألعاب الصبٌانٌة التً ٌلعبها الطفل لٌلا ونهار، ٌقدمها 
الشاعر مجسدا ذلك ببعض المإثرات الخارجٌة.. فها هو 

ت )شعر البنات( ٌعطً لنا المإثر الخارجً لهذه أوبرٌ
الأبٌات وهو صوت المدفع والآذان ٌتعالٌان فً السماء، هذه 
الكلمات الداخلة على النص الشعري ذات الاسلوب النثري، 
تنقلنا إلى أن نتؤمل تلك الأٌام، أٌام رمضان، وأٌضا، فانه 

كان  من المعروؾ ان لعبة الطٌارة الورقٌة لاتتم إلّا اذا
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الأطفال ٌعتلون السطوح، وهذا ما أتاح للشاعر أن ٌجسد 
 هذه اللعبة خٌر تجسٌد: 

 طٌري طٌری وأرکضً فوگ السطوح.
والشاعر بقصٌدته هذه، ٌنقل لنا مشاعر الطفل الٌتٌم،    

ذلك الطفل الذي حرم حنان الابوة.. لكنه لا ٌفهم من الأمر 
ه انه مسافر شٌئا، وعندما ٌسؤل أمه عن مكان أبٌه، تخبر

لمكان بعٌد وسوؾ ٌعود الٌهم.. فٌترك الطفل العنان 
ٌاها الخٌط كله وهو ٌحدثها ‘لطائرته تلعب فً الجو، مانحا 

 وكؤنها تحدثه أٌضا:
 * وروحً ٌم بابا البعٌد

 طٌري ٌا طٌارتً الحلوه بسلامة 
 وهاج من عندي علامة 
 وردة بٌضة وغصن أخضر 
 من حدٌقتنه هدٌه 
 لطٌر وٌاج أرد أروح عالً.. وآنً مثل ا 

 عالً ونوصل العنده سوٌة.
والشاعر بمعرفته لعالم الطفولة فانه لاٌطرح قصائده هذه    

بلؽة صعبة علٌهم، ان كانت عامٌة أو فصحی،  وكما قلت 
فً السطور السابقة، فانه ٌطرحها لهم بلؽتهم، لؽة سهلة، 

صة، لؽة لؽة قرٌبة مما ٌتحدثون به، لأنهم لهم لؽتهم الخا
 فٌها بعض الدلال، والؽنجر، ممتزجة بؤحلامهم الجمٌلة. 

 * والعصفور المتغاوی
 نافش رٌشه   
 عل عرٌشه  
 اٌغنً وٌقره حلٌلاوي  
 ندور ندور  
 ندور ندور  
 وحنا عصافٌر الجنه  
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 وحنا طٌور البراري  
 وحنا النوع الجاي  
 وحنا الأرض المخضره   
  –من قصٌدة عصافٌر الجنة  - تهلهل وٌدور الناعور  
 

 * وهذي الدنٌة النلعب بٌهه
 وحنه اصغار   
 طفٌره، وتوکی، وخطار   
 هً الجنة   
 نبنً قصور   
 نعمر دور   
 وأزرعها ضحك وأشعار   
 ونسٌمها بتوت.. وٌاس   
 ونرسم على الحٌطان أزهار.   

*** 
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 البورترٌة... قصٌدة تشكٌلٌة
 ٖٙٔكاظم الركابً والشاعرة رملة الجاسم إنموذجاالشاعر 

 
أحمد ؼانم عبد الجلٌل  الأردنً كتب الصدٌق الروائً   

 مرة على جدار صفحته:
))تتحٌر الكلمات فً اختٌار ألوانها عندما تبدأ رسم    

 ملامح وجهك الــ...ألم أقل لكِ تتحٌر الكلمات؟...((.
بٌن لفظة "الكلمات" و لفظة "ألوانها" ولفظة "ملامح"    

متحٌرا فً كٌفٌة ربط هذه  -وكذلك الرسم  -ٌقؾ الشعر 
الألفاظ فٌما بٌنها ، لتكوٌن قصٌدة كاملة الشروط  الفنٌة 
لٌطلق علٌها هذا الاسم، أو انشاء لوحة تشكٌلٌة تزخر 
بالخطوط المعبرة، وبالألوان المنسجمة، وبالموضوع 

 لانشائً الدال عن نفسه، والتوزٌع المدروس للضوء.ا
والرسم فن مستقل بذاته، له عالمه الخاص، ان كان ذلك    

لمنتجه أو لمتلقٌه، وهو بؤبسط أحواله تعبٌر فنً، وتشكٌلً، 
 على سطح ما، بواسطة الخط، والضوء، والظل، واللون.

 –مهما كان لونه  –فاذا كان الرسم ٌستخدم القلم    
سطح، فان الشعر هو الآخر ٌستخدم الكلمات وسطح وال

 الورقة أو الذهن. 
واذا كان الرسم ٌقدم صورا للؤشٌاء ذات حساسٌة عالٌة    

من القبول والرضا الروحً والنفسً، فان الشعر كذلك 
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ٌرسم صورا تؤخذ لها ألوانا طبٌعٌة فً ذهن المنتج 
 والمتلقً.

لهرمونٌكا التً ٌتبعها أما لو قدم الرسم اٌقاعه من خلال ا   
فً مزج الألوان، وفً توزٌع الظل والنور، وكذلك الكتل، 
فان الشعر هو الآخر لا ٌكون شعرا ما لم ٌكن له اٌقاعه 
الخاص، ان كان  هذا الشعر عمودٌا، أو تفعٌلة، أو نثرا، 
فلكل قصٌدة اٌقاعها الخارجً، أو الداخلً، كاللوحة حٌث 

 ذي ٌحس به المتلقً.ٌكون لها اٌقاعها الخاص ال
القصٌدة ترسم موضوعها، من خلال صورة واحدة، أو    

عدة صور، وأداتها فً ذلك الكلمة، الكلمة التً تكون أساس 
القصٌدة، وهً التً تكون مسإولة عن جعل صور القصٌدة 

 ملونة أم ؼٌر ملونه، حزٌنة أم مفرحة.
واللوحة كذلك تقدم نفسها بما تحمله من موضوع    

م، وملون ، وموزع الكتل، فً تناسق هارمونً ٌجعل مرسو
المتلقً ٌنبهر بما ٌرى، فتصله رسالة العمل لتترك عنده 

 انطباعا مملوء بالدهشة والحٌرة التً تصنع الأسئلة.
والبورترٌه هو فن رسم الشخصٌة من وجهة نظر الرسام    

الذي ٌرسمها. وهو أحد أنواع الرسم التً ٌنظر إلٌها 
على أنها معقدة، لاعتمادها على تقدٌم الشخصٌة الفنانون 

عبر ملامح الوجه، لأن هدفه هو إظهار ملامح الوجوه 
وتعبٌراتها. على العكس من بٌكاسو والفنانٌن التكعٌبٌٌن، 

 والسرٌالٌٌن، والانطباعٌٌن.
أمامنا قصٌدتٌن، احداهما كتبت باللهجة العامٌة، أي من    

ى كتبت باللؽة الفصحى، الشعر العامً العراقً، والأخر
والقصٌدتان قصٌرتان تتحدثان عن مودٌل للرسم.  بٌن 
القصٌدتٌن تقؾ أكثر من ثلاثٌن عاما مرت من عمر 

 القصٌدة الأولى.
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القصٌدة الأولى للشاعر العامً المعروؾ المرحوم كاظم    
الركابً، بعنوان "إلى رسامة" كتبها فً ثمانٌنات القرن 

 ن فم الشاعر.الماضً، حٌث سمعتها م
القصٌدة الثانٌة للرسامة والشاعرة رملة الجاسم بعنوان    

"مودٌل" كتبتها فً هذا العام أو الذي سبقه. الشاعران من 
 مدٌنة الناصرٌة. –محافظة ذي قار 

فً قصٌدة "إلى رسامة" للشاعر الركابً ٌنقل لنا حوارا    
و  جمٌلا، بٌن شاعر ورسامة وعدته أن ترسم بورترٌه له،

 مضت الأعوام دون أن ترسم وتنفذ وعدها:
 الت* گ
 سنٌن إالت گوصار من    
 وجهك المملً حنٌن    
 أحله لوحه   
 نتظرتچ ترسمٌن إ   
 ذاكه ٌوم وهاذه ٌوم    
 لانً أحمر    
 لانً أخضر    
 لانً أبٌض لانً أزرگ   
 سؤلتها ..إ   
 شلون إ   
 عتذرتلًإ   
 بلون وجهك عندي لون.إٌت لگما   

*** 
فٌما تكتب الفنانة التشكٌلٌة والشاعرة "رملة الجاسم"    

قصٌدتها ناقلة لنا صوت شخص أعد نفسه لٌكون مودٌلا 
ترسمه الفنانة كما تشتهً هً، عندها تقول له: )أحاول 

 جهدي ولكن(.
 * قال ارسمٌنً
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 كما تشتهٌن قدر المستطاع   
 كنأحاول جهدي ول   
 كٌف سؤرسمُ وجه َ الضٌاع   
 شحّةٌ فً المشاعرِ    
 قحط ٌ فً المتاع.   

*** 
فً قصٌدة الركابً ٌكون السبب الذي ٌقؾ وراء عدم    

بلون إٌت لگرسم وجه الشاعر من قبل الرسامة هو انها )ما
 وجهك عندي لون( لأن وجهه )وجهك المملً حنٌن(.

رسامة "رمله" ٌعكس فٌما وجه المودٌل الذي ٌقؾ أمام ال   
 ملامح الضٌاع: )كٌؾ سؤرسمُ وجه َ الضٌاع(.

فً كلا القصٌدتٌن توجد رسامة أنثى، وفً كلتٌهما ٌراد    
رسم بورترٌه لرجل ذكر، وكلتٌهما تقؾ حٌرة الرسامة أمام 
وجه المودٌل، لأنه وجه لا ٌمكن أن ٌرسم، فالألوان التً 

ر مهٌؤة لرسم تعكس ملامح الوجه الشعورٌة والنفسٌة ؼٌ
ذاك الوجه، وتعكس الإنفعالات الذاتٌة له لتعبر عن الحزن 
 والحنٌن والضٌاع، فتظل الحٌرة والدهشة ممسكة بالرسامة.

الرسامة الأولى تحتار فً اختٌار لون ٌمكن أن تعكس به    
ملامح الحنٌن التً ترتسم على وجه المودٌل، اذ لم تجد 

لوجه وانفعالاته الشعورٌة اللون الذي ٌمكنه من نقل ملامح ا
 والنفسٌة:

 شلون * إ
 عتذرتلًإ   
 بلون وجهك عندي لونإٌت لگما   
فٌما الرسامة الثانٌة "وأنا أرى انها الرسامة ذاتها" تقع    

فً المشكلة نفسها، حٌث انها لم تجد بٌن الألوان أو 
اختلاطها اللون الذي ٌعكس ملامح الوجه الملًء بالضٌاع، 
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الملامح قد تشوشت، فؤحالت المشاعر إلى الضٌاع ، لأن 
 تائهة فً اللاشًء:

 * كٌف سؤرسمُ وجه َ الضٌاع
 شحّةٌ فً المشاعرِ    
 قحط ٌ فً المتاع   
ان القصٌدتٌن أعلاه قد تضعنا أمام مسؤلة خطٌرة هً    

عن كٌفٌة أن ٌظل الفنان التشكٌلً حائرا ملتبسا فً أمر 
ا، حٌث تظل الألوان شحٌحة ألوانه عند رسم موضوعا م

فً نقل المشاعر والأحاسٌس، شحٌحة فً أن تنقل لنا نحن 
المتلقٌن ما كان ٌشعر به وجه البورترٌه هذا، لتعكس 

 شخصٌته.
فالوجه الأول تحس الرسامة انه وجه ممتلًء بالحنٌن،    

فتظل حائرة فً رسمه، وفً أي لون تختاره لرسم ملامح 
 ٌة التً ٌمثلها.الحنٌن التً تعكس الشخص

أما الثانً فان الرسامة تقرأ فٌه ملامح الضٌاع، فتحتار    
فً أي لون تختاره لٌمثل لها لون الضٌاع الذي ٌعٌشه 

 الوجه، ومن ثم الشخصٌة؟
ان الشاعر كاظم الركابً، والشاعرة رمله الجاسم عكسا    

فً قصٌدتٌهما الحٌرة التً عاشتها الرسامة فً رسم وجوه 
ما، لأنها وجدت الألوان قاصرة عن تمثٌل ما رسم مودٌلٌه

على الوجوه من ملامح الحنٌن فً الأوّل، والضٌاع فً 
 الثانً.

هكذا ٌتفجر الشعر من مواضٌع سهلة وبسٌطة لٌنسج    
عالما شعرٌا كبٌرا بؤقصر ما ٌمكن من الصور الشعرٌة، 

 والكلمات المترابطة فٌما بٌنها  بسحر واندهاش.
*** 
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 ،الشعر العامً بوصفهِ خطاباً ساخراً، انتقادٌاً 
 ٗٙٔالسخرٌة الانتقادٌة للشاعر "علً الجبر" إنموذجا

 
 ٌقول الشاعر علً الجبر:

 * ألشجاعه ......
 فً بلاد تحسب الموت صناعه   
 ورأت أبخس أنواع البضاعه   
 لٌس أن تصرخ فً وجه البشاعه   
 ألشجاعه ......   
 أن تصفق عن قناعه .. أو .. من غٌر قناعه   
 لأصحاب المقامات الرخٌصة والمشاعه   
 وتصلًّ كل ساعه ...   
 تحت أقدام ذوي الذمم المباعه.. ودكاكٌن الخلاعه   
 وتإمن بشعارات الوقٌعة والخناعه   
 وتصدّق بالإشاعه...   
 عندما ٌطلقها بوق الإذاعه   
 ضى بالشفاعهفتنال الأجر..... وتح   
الشعر واحد، ان كان مكتوبا بلؽة عربٌة فصٌحة، أو كان    

مكتوبا باحدى لهجاتها العامٌة التً تحكى فً منطقة من 
 مناطق عالمنا العربً.
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واحد فً البحور، والبناء، واستخدام التفعٌلة، والوزن،    
، ٘ٙٔرؼم كثرة أوزان الشعر العامً من حٌث المجزوءات

فً انهما ٌلتقطان النادر من الواقع والصور الشعرٌة، 
الآنً، ومن حٌث الاٌقاع الداخلً، وواحد من حٌث التعامل 

 مع اللؽة / اللهجة.
فٌما ٌختلؾ الشعر المكتوب باللؽة الفصحى، عن الشعر    

المكتوب باللهجة العامٌة، فً الصورة الشعرٌة من حٌث 
مع اللؽة  حٌثٌاتها، وكٌفٌة تناولها، وكذلك فً طرٌقة التعامل

/ اللهجة من حٌث الانزٌاح، والاستخدام المجازي لها، 
والتً تقترب من أن تكون من الصعب الممتنع، وأٌضا فً 
الاٌقاع الداخلً للقصٌدتٌن، أي تختلفان فً التفاصٌل الدقٌقة 

 للؤمور الشعرٌة.
لٌس  –من هذا النبع الواحد للقصٌدتٌن ، ومن اختلافهما    

اخل هذا النبع، استخدمت قصٌدة مكتوبة د -الخلاؾ بٌنهما 
باللؽة العربٌة الفصحى، وأنا أتحدث عن تجربة شاعر فً 

 كتابة القصٌدة العامٌة.
القصٌدة الفصحى انتقادٌة، حادة كشفرة حلاقة، على    

الرؼم من أن لؽتها بسٌطة، سهلة، وخالٌة من كل تقعر، 
 وهً صادمة، ولا تبتعد عن الشعر العامً الانتقادي

 والساخر الذي سندرسه فً هذه السطور.
ٌمكن تقسٌم قصائد الشاعر التً سندرسها إلى ثلاثة    

أنواع حسب طولها، لأن طول القصٌدة له أهمٌة كبٌرة لو 
ؼٌر مسفة  -أي القصٌدة  –أحسن استخدامه ، وجعل منها 

على ذائقة المتلقً العادي، وفً التؤثٌر على من ٌرٌد أن 
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ها.  والأنواع هً: القصٌدة الطوٌلة، ٌحاورها أو ٌناقش
 والقصٌرة، والقصٌدة التً تقع بٌنهما.

ان الشاعر بنى قصائده على فكرة مطروحة فً شوارع    
الواقع، حٌث نتعامل معها دوما دون أن ننتبه لها، وقد قال 

 الجاحظ "المعانً مطروحة فً الطرٌق".
ٌقول فً قصٌدة ساخرة وانتقادٌة من النوع الأوّل ،    

 الشاعر:
 *    والله صاحب

 گلّه: رووووح ... سدّك أمٌن      
 ولاتفكّر بالأهل لو بالگراٌب      
 وهوّ صدّگ !!      
ٌّب وأثول وخاٌب        ط
 وراح .............................      
ٌّه الراحو وشافو عجاٌب        ............. و
 وبعد مدّه ..................     
 ألووووو ..... ها ٌخوٌه شلونهَ امًّ     
 خو مو بعدهه تون علٌه     
 وتبچً لو شافتنً غاٌب ؟     
 أمّك ادّوّر طلاٌب     
 والولدِ... زٌنٌن ؟     
 بطّلو من المدارس     
 الچبٌر ٌبٌع راٌب     
ٌّه ؟       والزغٌر الٌوم قدّم للعصاٌب والبن
 زٌنه.... بس.... تمرّضت     
 والطبٌب ٌگول ٌرّادله دم     
 وانته تدري بصاحبك ماعنده راتب     
 وگبر أبوي... رحت زرته؟     
 لٌش مات؟!     
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 والله ما أدري ٌخاٌب     
 والبٌت؟     
 حاله من حال الخراٌب     
 والمحل؟     
 بعته وفلوسه گظن.. أدوٌه.. وهدوم.. وأكل     
ٌّات.. ومصاٌب       وطلعات.. وج
 ومرتً خوٌه؟    
هااااا... شلون... شگلت... الخط ضعٌف... صوتك     

 ٌروح وٌرد
 سمعً ثگل... مو صرت شاٌب... ألوو... ألوو...    
 تووووووت....... توووووووت    
 شلون صاحب؟!    
الكومٌدٌة،  –فً هذه القصٌدة تصدمنا نهاٌتها التراجٌدٌة    
 دما ٌسؤل الشخص الآخر عن زوجته:عن

 * ))ومرتً خوٌه؟
هااااا... شلون... شگلت... الخط ضعٌف... صوتك    

 ٌروح وٌرد 
 سمعً ثگل... موصرت شاٌب... ألوو... ألوو...   
 تووووووت....... توووووووت   
نتساءل: ماذا حدث للزوجة؟ هل تزوجت من أخٌه؟ أم    

 انها ماتت؟ أو أصابتها مفخخة، أو...؟
أسئلة تمر على ذهن القاريء، لا اجابة لها، لأن الشاعر    

ترك الاجابة لٌضع القاريء الاجابة بنفسه فً خضم الواقع 
 المؤساوي / الكومٌدي الذي نعٌشه.

ة والانتقاد وهً تروي وتحمل هذه القصٌدة روح السخرٌ   
 الحادثة.

وفً قصٌدة "والله لوتً"، ٌتحدث الشاعر عن معاناة    
الناخبٌن من أبناء الشعب، حٌث ٌعطون أصواتهم فً 
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الانتخابات تحت تؤثٌر الدٌن والمذهب عن عملٌة لا علاقة 
لها بالدٌن والمذهب، بل ان علاقتها بالوطن أوثق، إلّا انهم 

 ًء، لأن المرشح كان ٌخدعهم:ٌحصدون الخٌبة واللاش
 *   والله لوتً

 قشمرانً..............     
 بآٌه ماحافظه زٌن     
 وچم حدٌث     
 وسبحه ونعال وقمٌص...     
 گال: ماٌحتاج أوتً     
 وضمن صوتً     
 وصوت أبوي المات وأمًّ     
 وكلّ أخوتً     
 وذاك ٌوم.... وهذا ٌوم     
 هوّ........     
 گاعدله بقصر     
 ٌشتري وٌبٌع بسكوتً     
 وآنه.......     
 أدوّرلً گبر     
ٌّه بعد موتً       ٌستر عل
 شلون لوتً!!!     
وفً قصٌدة من النوع ذاته بعنوان "والله طٌؾ" ٌنقل لنا     

معاناة أم "مشدوهة" لا فكر لها حٌث ان تفكٌرها انصب 
ى كافة الأصعدة فراح على ما ٌعانٌه العراق من وٌلات عل

 خبزها ٌتساقط فً التنور كشهداء العراق حٌن تساقطهم.
 ه*   شفت أمًّ ٌم تنّورهَ 

 المنحوت من الضٌم.. والوحشه.. والحٌف     
 والعجٌن المختمر     
 أسمر نظٌف     
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 وماشفت چٌمة حطب     
 ................ الخ .     
ومن أمثلة النوع الثانً، أي متوسطة الطول، هذه    

القصٌدة التً ٌنتقد الواقع من خلال نقده للظواهر الطبٌعٌة 
التً كانت تساند الفقٌر فً حٌاته، لكنها الآن تقؾ بالضد 

 منه:
 *   الظلمه

 مو چانت ستر؟     
 للفقٌر الٌستحً ٌشوفونه     
 بثٌاب الفگر     
 ف ٌوم الفجروللٌتٌم الماعر     
 وللحدٌثه الماتنام وتنتظر     
 بلكت عزٌز الروح فد ساعه ٌمر     
 وللعاشگ الٌكتب شعر     
 وللغرٌب الخلصّ سنٌنه صبر     
 وللغاٌب الماله عذر     
 لٌش صارت ستر     
 للٌكتل غدر     
 أوّكر لأصحاب الكواتم والسٌوف     
 التگطع بروس البشر !!!     
والظلمة: مإنث ظلام، والعامة من الناس تإنث الأشٌاء    

الحمٌمٌة، لهذا فالظلام "الظلمة " كانت فً ٌوم ما ظاهرة 
طبٌعٌة صدٌقة للانسان، فقد كانت تشكل "الستر =الستارة 
الحاجبة" للفقٌر، وللٌتٌم، وللصبٌة "الحدٌثة" التً تنتظر 

كل هإلاء حبٌبها، وللؽرٌب، وللؽائب الذي لا عذر له، ل
كانت تشكل الستر لهم، لكنها الٌوم قد تؽٌرت وظٌفتها، من 
ظاهرة صدٌقة للانسان إلى عدوة له، فؤصبحت وكرا لقاتل 
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الؽدر، ولأصحاب المسدسات الكاتمة، والسٌوؾ التً تقطع 
 الرإوس.

هكذا تتحول هذه الظاهرة على ٌديّ شاعرنا من ظاهرة    
تصل عداوتها حد  حمٌمٌة لبعض الناس إلى ظاهرة عدوة
 القتل، لأنه ٌقرأ ما فً الواقع من أمور.

وفً قصٌدة أخرى ٌخاطب الشاعر أبناء المذهبٌن السنً    
والشٌعً بروح تسخر من حدٌثهم بالمذهبٌة بدلا من 

 الوطنٌة العراقٌة:
 *   تگول شٌعً

 تگول سنًّ   
 شبٌك ٌاخاٌب تغنًّ   
 الخ. -----------------------   
ن النوع الثالث من أنواع قصائد شاعرنا "علً وم   

الجبر"، نوع القصائد القصٌرة التً لا تزٌد عن سبعة 
 أبٌات.

فً قصٌدة له ٌصور الشمس وهً تتحول من شمس    
 حنونة على الناس إلى شمس قاسٌة:

 *    الشمس
 مو چانت تصبّح علٌنه      
 وتضحك بوجه الزرع      
 ولو بچٌنه تحٌر بٌنه      
 تنشف الدمع ؟ هوبٌدهَ       
 شلون صارت مو حنٌنه      
 وقاسٌه وما تنجرع !!!.      

وٌذكرنا الشاعر بالفنان الكارٌكٌتري الأوّل فً العراق    
"ؼازي" ذو البصمة الواضحة عندما ٌضع بوسترا مع 

 بعض قصائده القصٌرة التً ٌقول فٌها:
 *   ٌامتعسه



 شاهد من الشعر العامً  داود سلمان الشوٌلً

171 
 

 تهدّمچ وبٌتـ     
 چومن باب دار     
 ٌنضح الدم     
 ومنٌن ماملتً اندهرّتً.     
حٌث ٌتناص الشاعر مع المثل الشعبً الذي ٌقول     

على الشط منٌن ما ملتً ؼرفتً(، وٌضع چ )مسعدة ٌل بٌتـ
بوسترا لامراة وقد تهدم دارها بفعل القصؾ، وهذا البوستر 

 قصٌدة القصٌرة.ٌعطً زخما قوٌا لفهم دلالة ال
وفً قصٌدة أخرى نلتقً بالعراقً الذي ذهب ضحٌة    

لمثل هإلاء الذٌن ٌراإون، إذ انهم ٌصلون، إلّا ان صلاتهم 
بـ)المقلوب(،وٌطوفون حول الكعبة بقلب "ٌلوب" وجلا،ؼٌر 

 مطمئن:
 *   بالكعبه شفته ٌلوب

 لابس قناعه     
 وٌصلًّ بالمگلوب     
 وٌه الجماعه     
بالردّات الحسٌنٌة التً تقال فً  -أٌضا– وٌذكرنا شعره   

مواكب العزاء الحسٌنً،لأنه ٌرٌد أن ٌنهل من التراث 
الشعري العامً العراقً الأصٌل، والمتؤصل فً الذاكرة 

 العراقٌة.
 ٌقول وهو ٌخاطب العراقً الذي ٌقتل ٌومٌا بدم بارد:   

 *   بسم الغدر والجور
 والطائفٌه     
 دمّك ٌسٌل بحور     
ٌّه       وما إلك د
وفً قصٌدة أخرى، ٌصور الشاعر تؽٌر صورة    

الحرامً، حٌث كان وقت لصوصٌته اللٌل، أصبح فً وقت 
 النهار، و كان مطاردا، أصبح انسانا محترما:
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 *   الحرامً
 الچان إذا فات بعگدنه     
 نلمله صفگه     
 واحد ٌشمره بحجاره     
 أوّاحد ٌلزگه بحذاء     
 ههههههه     
 شفته بالتلفزٌون واگف     
 ٌم رئٌس الوزراء !!!!     
وأخٌرا، فمن أمانً الشاعر أن ٌرى الدنٌا الجدٌدة الحاملة    

 للوطن الذي ٌنعم بالسلام، لا الوطن المقطع الأوصال:
 *   كون أوّل ما أغمّض

 عٌنً أنام     
 وأحلم بدنٌه جدٌده     
 أوّطن ٌنعم بالسلام     
 وكون أموت     
 گبل لا شوف العراق مگطّع     
 وبالعته حوت     
 وكون .........     
أن الشاعر "علً الجبر" قدم فً شعرة صورة للمجتمع     

العراقً باسلوب انتقادي ساخر، لأن الحٌاة التً ٌعٌشها ذاك 
العراقً هً حٌاة ساخرة، إلّا انها ذات سخرٌة سوداء، 
تحتاج إلى عملٌة انتقاد، لأن الانتقاد بسخرٌة حادة هً 

 عملٌة تسبق بناء المجتمع الصحً المعافى.
*** 
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 تشكّل الصورة الشعرٌة فً الشعر العامً العراقً
  ٙٙٔ" إنموذجافلاح السٌد"قصائد   

 
 -فٌما ٌعّر به  -من المعروؾ ان الشعر الحدٌث ٌعبّر     

بالصورة الشعرٌة التً تعتمد أشكالا درامٌة وسردٌة، تؤخذ 
من الواقع الشًء الكثٌر لتبنً اسطورتها بشكل موحً، 
شفاؾ، ان لم تؤخذ من الأساطٌر المحاٌثة لها، أو التً 

ً سبقتها، لباسا لها، مما ٌنتح عن كل ذلك رإٌة للذات
والموضوعً فً تعامل الشاعر مع الانسان، والكون، 

 والعالم.
تعتمد الصورة الشعرٌة على ثلاث مكونات أساسٌة هً:    

اللؽة التً تبنى بها، والعاطفة التً تلفها، والخٌال الذي 
 ٌكونها.

وٌرى جون كوهٌن: ))ان وظٌفة الصورة الشعرٌة هً    
مات الشعرٌة. . والتكثٌؾ كما ٌرى هً من مه2ٙٔالتكثٌؾ((

والتكثٌؾ الذي ٌشٌر الٌه كوهٌن هو ما تحمله الصورة 
 الشعرٌة من اقتصاد فً اللؽة التً تقدم بها تلك الصورة.

وعندما نقرأ قصٌدة تستجٌب للشروط الشعرٌة، ونصفها    
بؤنها عبارة عن صور شعرٌة جمٌلة، أو رائعة، أو العكس، 
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خرجنا بها، لأن فاننا لا نجانب الصواب فً النتٌجة التً 
الصورة الشعرٌة واحدة من المقومات الأساسٌة للقصٌدة، 
ومن مستلزماتها التً تنهض بها، لأنها هً الطاقة المإثرة 
والفاعلة فً تخوم القصٌدة تلك، من خلال ما تنتجه المخٌلة 
النابضة بالحٌاة والدٌمومة، هذه المخٌلة التً تنتج آلاؾ 

، لتصبها فً قوالب متعددة الصور الشعرٌة، وؼٌر الشعرٌة
ومتنوعة، حتى اذا ما وجدت قالب الشعر،  راحت تنبض 

 بما هو شعري وجمالً من اشتراطات.
والصورة الشعرٌة عند ذاك هً الكفٌلة بان تبعث الروح    

الحٌة فً القصٌدة، وتلبسها اللبوس الشعري الذي ٌإسس 
 نهجه ضمن الاشتراطات الشعرٌة.

بؤبعادها المنطقٌة، واللامنطقٌة،  وللمخٌلة الشعرٌة   
والنفسٌة، والجمالٌة، دور بارز وأساسً فً صنع هذه 
الصورة "وقد قٌل قدٌما الشعر صناعة، وجنس من 

الجاحظ(، اذ انها الأداة التً ترسم فٌها المخٌلة  -التصوٌر 
هذه الصورة من خلال الكلمات المخزونة فً الذاكرة، 

فً، وذهنً،  فتختار من والتً تشحن بما هو حسً، وعاط
تلك الكلمات ما ٌساعدها على صنع صورة لا تبتعد عن 

 الواقع، ولا تنقل منه، ولا هً الواقع بحذافٌره.
والصورة الشعرٌة لشعراء السبعٌنٌات العامٌٌن، ومنهم    

الشاعر فلاح السٌد، الحقبة الذهبٌة للشعر العامً، هً 
ة والمفاجؤة لدى صورة مثٌرة، فهً تعمل على إثارة الدهش

 المتلقً، لما تحمله من عناصر ادهاش كثٌرة.
كتب الشاعر فلاح السٌد القصٌدة العامٌة منذ عام    

، أي انه زامل شعراء عامٌٌن كبار ظهروا فً تلك 42ٙٔ
الفترة الؽنٌة بالشعر الذي ٌصل حد أن ٌوصؾ أحدهم  
بالفحل فً الشعر العامً العراقً، حٌث نقلت لنا قصائدهم 



 شاهد من الشعر العامً  داود سلمان الشوٌلً

175 
 

هموم الانسان الكادح، وقضاٌاه فً الحب، والجمال، وهم 
 ٌتطلعون بتفائل مفرح للانسان العراقً المتطلع للمستقبل.

لقد نقل شاعر السبعٌنات صور رائعة عن الحٌاة العامة     
برمزٌة عالٌة، ومضمون ثري بما هو انسانً فً انسجام 

دهم جمٌل ورائع بٌن الشكل ورقة فً الكلمات، فكانت قصائ
تحمل أدق تفاصٌل الحٌاة التً ٌعٌشها الوطن والمجتمع، 
انهم ٌرسمون بالكلمات، كما ٌقول الشاعر نزار قبانً، 
كالشاعر شاكر السماوي، وأخٌه عزٌز السماوي، والشاعر 
أبو سرحان، والشاعر عرٌان سٌد خلؾ، والشاعر كاظم 
اسماعٌل الكاطع، والشاعر محمد عبد الرضا، والشاعر 

صدام الخزعلً، والشاعر أبو ولٌد، والشاعر طارق رٌسان 
ٌاسٌن، والشاعر كاظم الركابً، والشاعر صلاح السماوي، 
والشاعر كرٌم راضً العماري، والشاعر محمد عزٌز 
كاندو، والشاعر اسماعٌل محمد اسماعٌل، والشاعر لطٌؾ 
حسٌن، والشاعر داود سلمان الشوٌلً، وؼٌرهم من 

 ن ظهروا فً تلك الفترة.الشعراء العامٌٌن الذٌ
فترة جرٌدة الراصد الاسبوعٌة خاصة  –ان تلك الفترة    
هً الفترة الأخصب للشعر العامً العراقً التً تقدم فٌها  –

الشعر العامً باطراد، وبسرعة كبٌرة، لأن الذٌن كانوا 
ٌكتبونه أعدوا أنفسهم اعدادا كاملا لتحمل كتابة القصٌدة 

بً العامٌة على طرٌقة شعر التفعٌلة فً الشعر العر
الفصٌح، بما ٌحمله من بناء فخم، وأفكار كبٌرة ومدروسة 
دراسة كاملة قبل صبها فً قالب شعري، وصور شعرٌة 
صادرة من مخٌلة نابضة بالحٌاة، لكً لا ٌقال ان هذا الشعر 
هو شعر فكرة، وتكون القصٌدة عند ذاك كالمقال السٌاسً، 

 أو الفلسفً، أو ما شاكل ذلك.
طرق إلى موضوع مهم فً القصٌدة فً هذه السطور سنت   

العامٌة، وهو الصورة الشعرٌة فً شعر تلك الفترة من 



 شاهد من الشعر العامً  داود سلمان الشوٌلً

176 
 

خلال الشاعر السبعٌنً فلاح السٌد، والقصائد التً 
 .ٕ٘ٔٓحتى عام  424ٔسندرسها كتبت اعتبارا من علم 

تتشكل الصورة فً قصائد السٌد فً كثٌر من الأحٌان فً    
ح هذا الاستعمال كل ما استخدام العادي، والٌومً، اذ ٌمن

هو عادي وٌومً، طاقة شعرٌة كبٌرة، لٌتسامى به إلى 
 مصاؾ القٌمة العلٌا والنادرة فً التصوٌر الشعري.

ٌقول جٌمس دٌكً الشاعر الأمرٌكً: ))الشعر طرٌقة    
ٌَجْعل  تتلاقى فٌها الكلمات بنوع من الاقتران السحريّ الذي 

ٌَدْخل فً تجربته الفعلٌة و .   8ٙٔلٌس تجربة الشاعر((القارئ 
وهكذا نرى الصور الشعرٌة عند السٌد تنبثق من تلاقً 

 الفاظ وكلمات بنوع سحري خاص بالشاعر.
فورقة "البافرة" ورقة لؾ السٌكائر الرخٌصة، تصبح    

ذات قٌمة تمثلٌة فً هذه القصٌدة عندما تسقط فً الماء 
خص فتتفتت بسرعة، لأنها رقٌقة وخفٌفة، كما ٌتعثر الش

 وٌطٌح أرضا:
 *   تعثر بالبخت وأطٌح 

 ورگة بافره أعله الماي    
وتتشكل الصورة عنده كذلك من ترتٌب الألفاظ ؼٌر    

الشعرٌة أو التً تكون بعٌدة عن الشعر، المكروهة وؼٌر 
المستساؼة انسانٌا، مثل: المناٌة، خشب تابوت، إگبور، فً 

ورة الشعرٌة. نسق ٌتصؾ بالشعرٌة القادرة على تولٌد الص
 ٌقول الشاعر:

 * تاخذنً المناٌه زحوف
 وتشلبه خشب تابوت    
 تاف الٌزتنً اگبورچبـ   
 . من قصٌدة )انه بلٌاك مستاحش( مرسومه بوجه تعبان  
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حٌث المناٌا "جمع منٌة"، والشاعر هنا لا ٌبتعد عن قول    
 الشاعر أبو ذإٌب خوٌلد بن خالد الهذلً الشاعر المخضرم:

 المنٌة أنشبت أظفارها... ألفٌت كل تمٌمة لا تنفعوإذا 
لأن الاثنٌن ٌنهلان من معٌن واحد هو الانسانٌة فً    

نظرتها للؤشٌاء، فً أن المنٌة عندما تنشب أظفارها فً 
الشخص فلا تمٌمة أو شًء آخر تنفع. والحالة هذه، وهو 
المعنى نفسه الذي جاء به الشاعر السٌد فً قصٌدته تلك، 

 ه المناٌا المرسومة إلى التابوت، ومن ثم إلى القبر.فتؤخذ
وخشب التابوت هذا ٌستخدمه الشاعر مرة أخرى فً    

 وصؾ الآخر:
 * وأنته ولا عرف

 ) قصٌدة خشب تابوت (نك خشب تابوت چ   
خشب جاسً، ٌابس، ٌنضح بالموت، متروك تحت    

 رحمة البرد والحرارة والمطر. 
والشعر لما كان هو لعب على/ وفً اللؽة، واللؽة هً    

الألفاظ فً ترابطها، فؤن هذا الترابط سٌصنع الصورة 
الشعرٌة التً سنلتقً بها فً قصائد السٌد، كالصور  
المركبة من المحسوس واللامحسوس، حٌث ركب السٌد 

 صوره من المعنى المحسوس والمعنى ؼٌر المحسوس:
 :ٌقول فً قصٌدة له   

 *   حطنً ماي أوٌْه العطش
 من كون تحتر      
ٌّه ٌتشلبه النده       ب
 ٌغازل اشفافك     
الماي، واشفافك، هذه الألفاظ بما تحمله من معانً مادٌة    

محسوسة، ٌستخدمها الشاعر مع  معانً ؼٌر مادٌة، وؼٌر 
 محسوسة، مثل: العطش، وٌؽازل.

 وفً قصٌدة "أجٌسك"، ٌقول:    
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 … النوح * وأبطل
 أحط گلبً بلهات الموت   
حٌث ٌمتزج المحسوس "لهات" بؽٌر المحسوس    

"الموت" لأن الموت بقدر ما نشعر به، فاننا لا نحس به، لا 
 باللمس، ولا بالنظر، ولا بؤي حاسة كانت.

 وفً قصٌدة "مناكت"، ٌقول:   
 *   مناكت والهموم مدثرات هواي 

 … شاخن وأنته صفنه غٌض     
 ٌل مبحر بروج الطٌن     

 تعثر والملامه اسٌوف     
تنحى المنحى نفسه فً بناء الصورة الشعرٌة، من    

 المحسوس واللامحسوس.
والصورة الشعرٌة التً قدمها الشعر العامً السبعٌنً    

تمٌل إلى أن تكون صورة سرٌالٌة، وهذا لٌس معناه تؤثره 
لشعر الؽربً أو بالشعر الؽربً، والمدرسة السرٌالٌة فً ا

العربً، وانما هو سٌر على خطى الشعراء الأسلاؾ فً 
تقدٌم صورة مدهشة وممتلئة بكل ما ٌجعلها صورة شعرٌة 
متكاملة، وهذا ما دعت الٌه السرٌالٌة فً ان: )) تمر فً 
شرطٌن لتؤكٌد نفسها: الهدم الكلً للواقع الراهن، ثم اعادة 

حرٌره فً الداخل ترتٌب عناصره بالطرٌقة الأقرب إلى ت
 .   4ٙٔكما فً الخارج((

 قال المتنبً :
 نحن ركب ملجّن فـــــً زي ناس

 فوق طٌر لها شخوص الجمال                
 من نبات الجدٌل تمشً بنا فً الـ 

                                                           
161

 اٌؼشت١ةةةةح اٌّوعغةةةةح - ِحفةةةةٛظ ػصةةةةاَ - 14 – اٌؼشت١ةةةةح ٚذفاػلاذٙةةةةا اٌغةةةةش٠ا١ٌح 

 .1189– 1ط – ٚإٌشش ٌٍذساعاخ
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 بٌد مشً الأٌام فـــــــً الآجال               
 :  2ٌٓٔقول شاعر آخر   

 الا لٌت خبزا ً قد تسربل رائبا ً 
بدُ                 وخٌلا ً من البرنً فرسانها الزُّ

نجد ذلك فً قصائد كثٌرة للشاعر السٌد، مثل قصٌدة     
 "شترٌدٌن":

 ماي چ * وأتشلبه أعله جرفـ
 ٌشربنً وٌهدنً الطٌن   
 وفً قصٌدة "خشب تابوت":   

 فوفك مناجل غٌضچ* و
ولو تخٌلنا الصورتٌن فً أذهاننا لرأٌنا لوحتٌن تشكٌلٌتٌن    

أحدهما فٌها الماء الصاعد للؤعلى، وهذا لا ٌمكنه الحدوث 
إلّا فً العالم الذهنً السرٌالً، أي فً الهدم واعادة البناء 

 بعد تحرٌره من كل العوائق التً تقؾ بطرٌقه.
التً تقطع  وفً اللوحة الثانٌة نرى الكفوؾ مثل المناجل   

"الؽٌض" فً نفس الشاعر، وهذا لا ٌمكنه الحدوث لأن 
 "الؽٌض" شًء ؼٌر محسوس، ولا مرئً.

والصور الشعرٌة كثٌرة فً شعر "السٌد" حٌث ٌبنً    
قصٌدته على صور متّقنة، بارعة، تؤخذ فً سمع المتلقً 

 فتتركه متسائلا، محاورا للقصٌدة والصورة، من مثل:
 ً * وأحسّن بٌك بهدوم

 عطر ما فارگانً أٌام   
 * ٌترهدن عله متونك خٌال الطٌن ..

 صوفر ورگ عزرائٌل ومتانٌك   
 * أنه بلٌاك مستاحش 

 نهر عطشان    
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 وجروفً بطرگ سباح    
 مات أبوَحشته وما ضاگ   
 رشفة ماي    
هذه لمحات قصٌرة عن الصورة الشعرٌة عند فلاح    

ذا الشاعر السبعٌنً السٌد، نؤمل فً ٌوم ما أن ٌدرس ه
لنعرؾ مدى قوة وصلابة الشعر فً تلك الفترة التً مازال 
الكثٌر من شعرائها ٌكتب القصٌدة بحس وذائقة سبعٌنٌة 
متطورة، مثل الشعراء رٌسان صدام الخزعلً، والشاعر 
أبو ولٌد )سفاح عبد الكرٌم(، والشاعر عرٌان سٌد خلؾ، 

 والشاعر كرٌم راضً العماري، وؼٌرهم.
*** 
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 البساطة فً قول الشعر العامً
 2ٔٔالشاعر العامً "حسٌن جهٌد الحافظ"

 
الفٌس بوك عالم كبٌر، ومتنوع ، وواسع ، وٌحمل فً    

ة لمتعددة الكثٌر من الأشٌاء المخبؤفضاءاته الافتراضٌة ا
فٌه، وضمن هذه الأشٌاء، شًء نفٌس، عزٌز على النفس، 

لؽوي ، انه الشعر، ذلك النوع الأدبً مفارق لكل جنس 
الذي له قوانٌنه وآلٌاته التً تضبط ما ٌتجسد من أحاسٌسنا 

 ومشاعرنا ورإانا تجاه كل شًء.
وللشعر العامً دور كبٌر فً الذائقة الابداعٌة المنتجة،    

وكذلك ذائقة المتلقً المشارك فً الانتاج والانجاز بعد 
حبٌه ومرٌدٌه، وقد كان له القراءة أو السماع، وله كذلك م

دور فعال فً الحٌاة الٌومٌة منذ القدم، وقد وصل إلى ذروة 
ابداعه فً العراق فً سبعٌنات القرن الماضً على أٌدي 
شعراء عراقٌٌن كثر، كان همهم أن ٌصل هذا الشعر إلى 
مصافً الشعر المكتوب باللؽة الفصٌحة بتطوره، وؼنى 

شاعرنا، أو ٌثٌرها، مثل رإاه، وصوره المكتنزة، لٌهدئ م
الشعراء: شاكر السماوي، وعزٌز السماوي، وأبو سرحان، 
وطارق ٌاسٌن، وعرٌان السٌد خلؾ، وكاظم اسماعٌل 
الكاطع، وأبو ولٌد، وعلً الشٌبانً، وكاظم الركابً، وداود 
سلمان الشوٌلً، ورٌسان الخزعلً، وؼٌرهم، وتشكلت 

سمٌها ظاهرة ظاهرة كبٌرة فً الشعر العامً ٌمكن أن ن
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شعراء فترة السبعٌنات، الفترة التً أصبح فٌها الشعر 
العامً فً مصاؾ الشعر الحدٌث والمتطور المكتوب باللؽة 

 الفصحى.
والٌوم ٌبرز من بٌن الشعراء، الشاعر العامً حسٌن    

جهٌد الحافظ فٌقدم الكثٌر من ابداعه الشعري من القصائد، 
الدارمً، حٌث توزعت والومضات الشعرٌة، والأبوذٌة، و

 موضوعاته الشعرٌة بٌن الؽزل، والوطنٌات، والاخوانٌات.
والشعر عنده هو: اللؽةً )اللهجة العامٌة(، والخٌال    

الشعري الابداعً، وألاسلوب، والصور الشعرٌة النابضة 
بالحٌاة، وهذه كلها عندما تضمها قصٌدة ما، تصبح هذه 

سٌس العذبة، والمشاعر القصٌدة شعرا، وتؤتً ممتلئة بالأحا
الانسانٌة، انها لٌست تحلٌلا، ولا هً تركٌب، وانما هً 
خٌال ٌمزج الواقع بالحلم، فٌصبح الشاعر كالرائً، بل هو 

 صاحب رإٌة وموقؾ أزاء كل شًء. 
الحافظ ٌقدم لنا صوره الشعرٌة ببساطة، وبهدوء وتؤن،    

، انه هو ٌقول الشعر بلا تكلؾ، ٌرسم صوره الشعرٌة بؤناة
لا ٌنحت من الصخر كما ٌحلو لبعض الشعراء القول، لكنه 
ٌقول شعره ببساطة العامة من الناس، ٌسٌل الشعر على 

 لسانه كما ٌسٌل العسل عذوبة ومحبة.
*** 

قلنا ان الشاعر الحافظ قد تنوع شعره، فكان مما قاله فً    
 الأبوذٌة هذا البٌت:

 * متى منك وصل ٌحصل ترحنه
 هـجد هجرك ترحنضلعً من و  
 هـأحباب الجهل لا تنسه ترحنــ  
ٌَّه    الوفه ٌسري إوٌه دمنه إبحسن ن
 وٌقول كذلك:   

ًَّ أگصن وٌـارن  * سهام العٌن ب
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 دوي إلهن غده إبگلبً وٌـارن   
 عفه إعٌونً ضوه بٌهن وٌارن  
   ٌَّ  هـــبعد ما صدن إعٌــــونك عل
حزن الشفٌؾ الذي فً هذه الأبوذٌة، وؼٌرها، نجد ذلك ال   

ٌؽلؾّ الفاظها فتنساب هادئة حزٌنة كما هو شؤن الأبوذٌة 
 عامة.

*** 
ٌرسم الشاعر الاصرار، والتحدي. ومن الدارمً،حٌث    

 قال:
 ومــ* أصبحت روحً الٌوم ... مركز للهم

 بس رغم هذا أو ذاك ... تتحده وإتگوم   
*** 

ومن الومضات الشعرٌة هذه الومضة التً ٌرسم فٌها    
الشاعر صورة له وهو ٌتمسك بمن ٌحب، لأن من ٌحب هو 

 القلب الذي ٌنبض:
 * اِترٌد أعوفك

 حٌل .. صعبه   
 اِنته گلبً   
 وٌاهو گبلً العاف گلبه   
 وكذلك قوله:   

 * اِبگلبً رسمتك فرح 
 لوفه عنوانلوحه ل   
 نجٌتك لگٌت الحز   
 واِختلطت الألوان   
هنا تكون المفارقة الشعرٌة، المفارقة بٌن الفرح والحزن،    

بٌن رسمه فرح وبٌن واقعه الحزٌن، مما بجعل الألوان 
 تختلط بٌن الفرح والحزن.

*** 
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لم ٌكن الشاعر الحافظ فٌما كتب فً "الاخوانٌات" ٌتبع    
ٌة، بل اسلوب الشعراء القدامى فً كتابة القصٌدة الاخوان

راح ٌقدمها كقصٌدة ٌبث فٌها مشاعره وأحاسٌسه تجاه ذلك 
الشخص باسلوب وطرٌقة جدٌدتٌن، فٌها من الصور 
الشعرٌة الملٌئة بالحٌاة، والرإى الجدٌدة، ما ٌخرجها من 
صورتها القدٌمة التً كتبت بها قصٌدة الاخوانٌات لتكون 

 قصٌدة جدٌدة فً الرإى والصور.
وم كزار حنتوش، كتب الشاعر فعن الشاعر المرح   

قصٌدة حملت مشاعره وأحاسٌسه تجاه شاعر مجٌد ككزار، 
 نختار منها:

 * ورحٌم الغالبً والدٌوانٌه سر
 وورقه سمره أموشحه أبرٌحة أهل   
 وعشره مرسوم الوفه بٌهه حدٌقه   
 وجنح طٌره اِمهاجره وومضة أمل   
 حنه واِحدٌثه وظفٌره   
 الجهلشاٌله اِهموم    

*** 
وعن المرحوم )عباس هلٌل( ٌقول فً قصٌدة )بٌلٌه    

 الناصرٌة(:
 * شجاهه ابٌوت الولاٌه

 ما صبغت وجهه إبنٌل   
 ولا شالت للحزن راٌه   
 ملچ الموت ٌتخٌر صفه   
 بؤهلهه أو ٌعتنً إعناٌه   
 وهً إتطرز نزفهه إجروح   
 أو إتعاٌن عفه إولاٌه   
 تعانً أو صٌهدت فدنوب   
 والخنٌاب شح عنهه أو زعل ماٌه   
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 غدت صحراء.   
*** 

وفً قصٌدة )رٌح الجنوب( التً ٌهدٌها إلى روح    
 المرحوم الشاعر كاظم الركابً، ٌقول:

 * تبچً اِبحسره القصاٌد
 لابسه اِهدوم الحداد   
 والقوافً السانهه اِبطبعه الفصٌح   
 والشعر ٌنزف ذبٌح صاح واٌِحشم ضمٌره   
 مات )چا بعدٌش( مات كل شوگ )المناجل(    
 مات أبو الحچً الصرٌح   
 إيِ ٌكاظم .. آخ ٌا عمر التعب   
 نام خل تهده الهواجس   
 والشعر خله ٌصٌح   
 نام خل گلبك ٌكاظم ٌسترٌح   
 نام كافً اِعله الصلٌب   
 اِمعلگ اِبذنب المسٌح.   

*** 
ولأبً الشاعر، ٌكتب الشاعر مرثٌة له، ٌصؾ فٌها    

والدته الشمعة التً تضوي للآخرٌن، وهو كالنخلة ٌظل 
 واقفا:

 * ٌالبٌك سوله الوفه
 والغٌره عندك طبع   
 شاٌل اِسنٌنك ضوه   
 لن بٌك طبع الشمع   
 ما دام ٌضوي الدرب   
 تتباهه من تحترگ   
 شٌمة نخل شٌمتك   

*** 
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 صائد القصٌرة، ٌقول الشاعر الحافظ:ومن الق   
ًّ جرح  * گبل ب

 منك ...   
 ما أگلك لا   
 بس اِبنعمة النسٌان داوٌته    
 شجاك وفززٌته الٌوم    
 وأكبر....   
 من گبل ما چان ردٌته   

*** 
 * لبنه اِعله لبنه نحط

 صح ٌصعد البنٌان   
 بس هذا مو هو المهم   
 ولا هو بالحسبان   
 المهم عدنه مهم    
 اِشلون نبنً اِنسان   

*** 
وٌهدي الشاعر قصٌدة إلى عمال العالم بمناسبة عٌدهم    

 السنوي:
 * حبله اِبتعب عامل

 تمطر حلم من تبتسم   
 اِحدٌثه اِو فرگ ماٌل   
 زٌدوا الفرح عالفرح   
 أٌار ٌستاهل   

*** 
 شامه اِعله خد الوكت   
 واِعٌون تجدح شمس   
 ضحكه اِعله شفة طفل   
 هلهوله لٌلة عرس   
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 امن الحزن جاب الفرح   
 اِمن الوحشه خضر ونس   
 شاٌل سوالف زلم   
 طٌب اِو أمل شاٌل   
 زٌدوا الفرح عالفرح   
 أٌار ٌستاهل.   

*** 
 من حمد ماخذ طبع   
 من كاوه بٌه سوله   
 اِشما ضاگ خلك الوكت   
 اٌِمد خلگه اِشطوله   
 أٌار بوسة نده   
 تغفه اِعله خد ورده   
 همسة حبٌب اِو محب   
 جذلانه من مده   
 طائً الطباٌع كرم   
 ما رد أبد ساٌل   
 زٌدوا الفرح عالفرح   
 أٌار ٌستاهل.   

*** 
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 كرٌم راضً العماري وطراوة الشعر العامً
 2ٕٔ-الصورة الشعرٌة والمعنى  -

 
تعالت فً الآونة الأخٌرة بعض الأصوات التً تذم    

الشعر العامً، وتندهش للاهتمام الذي ٌلاقٌه فً العراق، 
والمساحة الواسعة التً احتلها. ولما كانت هذه الأصوات 
برٌئة جدا من أي ؼرض أدبً إلّا انها طرحت بعض 
الأسئلة عن مكانة ودور الشعر العامً بٌن المجتمع العراقً 

 ، والعربً عامة، فاننا سنجٌبها عن تساإلاتها تلك.خاصة
المجتمع العراقً لٌس وحده من بٌن المجتمعات العربٌة    

التً أولت اهتماما بالشعر العامً. فمجتمعات دول الخلٌج 
العربً، وكذلك فً لبنان، وسورٌا، والأردن، وفً مصر، 
والسودان، ودول المؽرب العربً، أولت هً الأخرى هذا 

 الشعر اهتماما كبٌرا.
بً(، أو )شعر عامً(، واختلفت التسمٌة بٌن )شعر شع   

 نبطً(، وؼٌره من التسمٌات. أو)زجل(، أو )شعر
ولو عدنا إلى اللؽة العربٌة، ومنشؤ اللؽة الفصحى فً    

ٌومنا هذا فاننا نجد انها لهجة من لهجات اللؽة العربٌة التً 
كانت سائدة فً قرٌش، كاللهجات الأخرى، مثل: لهجة 

ٌّر، ود وس ... الخ، أو تمٌم، وهذٌل، وطً، وثقٌؾ، وحم
 تسمى بـ"لسان" تلك القبٌلة.
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 ٖ/ فيً  4ٕٓ٘نشر على صفحة ) واحات شعبٌة ( فيً صيحٌفة ) الزميان ( ع/  
 . وجرٌدة "الحقٌقة".ٕ٘ٔٓ/آٌار/ 
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وعندما شكل عثمان بن عفان لجنته لكتابة القرآن    
ءٍ مِنْ  ًْ دُ بْنُ ثَابِتٍ فًِ شَ ٌْ أوصاهم قائلا: ))إذَِا اخْتَلَفْتُمْ أنَْتُمْ وَزَ

شٍ((. ٌْ  الْقرُْآنِ فَاكْتُبُوهُ بِلسَِانِ قرَُ
ٌنمو وٌتطور، وفٌه  وٌقول علماء اللؽة ان اللؽة كائن حً   

خلاٌا تموت وؼٌرها تولد، وقالوا ان كل مئة سنة تتؽٌر 
الكثٌر من مفرداتها، ولما كان هذا حاصل فً اللؽة، فان من 
مولداتها هذه اللهجات، فضلا عن التؤثٌرات الأخرى 

 الداخلٌة والخارجٌة فً اللؽة.
ومن اللهجة هذه ولد الشعر العامً، خاصة على لسان    

الأمٌٌن أولا، وهم عامة الناس، ثم أخذت الذائقة  الناس
الابداعٌة عند بعض المتعلمٌن تكتب هذا الشعر، ومن ثم 
راح بعض شعرائنا الذٌن ٌكتبون الشعر الفصٌح ٌبدعون 
فً هذا اللون، ثم اختص به شعراء مثقفٌن، فانتشر بٌن 

 العامة والخاصة.
 وانتشر. هذا لمحة بسٌطة عن الشعر العامً، وكٌؾ ولد   

*** 
كتب فً هذا الشعر شعراء كبار، ولو عدنا إلى سبعٌنات    

القرن الماضً، هذه السنوات التً برز فٌها شعراء عامٌٌن 
كثار، لوجدنا الساحة الشعرٌة ممتلئة بالكثٌر منهم، ومن 

 هإلاء الشاعر العامً كرٌم راضً العماري.
بداٌة تعود معرفتً بالشاعر كرٌم راضً العماري إلى    

السبعٌنات من القرن الماضً، وهو واحد من الأسماء 
الشعرٌة المهمة فً ساحة الشعر العامً العراقً، كالشعراء 
شاكر السماوي، وعزٌز السماوي، وكرٌم محمد، وزامل 
سعٌد فتاح، وعرٌان سٌد خلؾ، وكاظم اسماعٌل الكاطع، 
وطارق ٌاسٌن، وأبو ولٌد، وأبو سرحان، ورٌسان 

وداود سلمان رحٌم الؽالبً، وكزار حنتوش، والخزعلً، 
الشوٌلً، وبشٌر العبودي، وكاظم الركابً، وجودت 
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التمٌمً، وكامل الناصري، وكاظم خبط، وؼٌرهم من 
الأسماء التً برزت على الساحة فً سبعٌنات وثمانٌنات 

 القرن الماضً الذٌن ربما خانتنً الذاكرة فً تذكرهم.
نجزه الشعري شاخصا فً وكرٌم راضً العماري ٌظل م   

الذاكرة الجمعٌة المحبة لهذا الشعر ما دام هناك شعر عامً 
ٌكتب، وما زال هناك حدٌث الناس، مفردات، وصٌاؼة 

 رٌفٌة قروٌة لها.
للشاعر مجامٌع مطبوعة كثٌرة عبر مسٌرته الشعرٌة،    

 نذكر منها:
 ـ قلوب نازفة. ٔ
 مشترك. –ـ قصائد دامعة  ٕ
 صراٌؾ.ـ عشق حفاي ال ٖ
 ـ المعاضد. ٗ
 ـ ثلاثة فً سبعة. ٘

*** 
الصور الشعرٌة عند العماري تؤخذ لها طابعا سهلا    

ٌسٌرا، وتبنى بصورة عادٌة، لا تكلؾ فٌها، ترسم بكلمات 
مفهومة ؼٌر ثقٌلة على السامع، إلّا انها ملٌئة بما هو 
شعري، ومن صفاتها انها: طرٌة، سهلة، تنطوي على شًء 

الشعري، حٌث ٌبقى هاجسه الشعري المعنى من التكثٌؾ 
 الذي ٌرٌد أن ٌوصله للمتلقً.

 فً قصٌدة )الحلم( ٌقول:   
 * شكرا للحلم راوانى اعٌونك

 أو شكرا للحلم بٌه گتلك اشلونك   
 أو لمن بالحلم انته ضحكت أوٌاي   
 خفت غٌرى ابحلم مثلى ٌشوفونك   

*** 
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وفً قصٌدة )ومضة(، أرادها أن تكون شاهدا على ألم    
 الوطن ووجعه:

 * مرة سؤلت الوطن
 عن سر وجع روحه   
 گلى أوصلات النبً   
 من أهلى مجروحة   

*** 
ان آلٌات الاشتؽال الشعري عند العماري تتعدد، وتتنوع،    

إلّا انها تمتح من وجدان شعري ٌنبض بالحٌاة، والأمل، 
ا هو ٌخاطب الأخرى فً قصٌدة )إلى امرأة والحلم. فه

تستحق الشعر(، بقصٌدة تتناثر فٌها الصور الشعرٌة 
 الرقٌقة، فٌقول:
 * انتى أوٌاي

 ما أخاف السما منتطٌح   
 فوگ الگاع   
 ٌا أجمل سما بالكون   
 طٌحى أرجوج   
 أو شوفى اشلون   
 للركبة أصٌر اذراع   
 انتى أوٌاي   
الشعرٌة بكل دقة وشفافٌة، إلّا انها  انه ٌرسم الصور   

ٌّعة، لا قسر ولا صعوبة فٌها.  سهلة وط
*** 

ومن الصور الشعرٌة الجمٌلة والمبنٌة بناء مكثفا هً    
 التً فٌها ٌتم تحوٌل ما هو ؼٌر ملموس إلى ملموس:

 ٌن((:چٌقول فً قصٌدة ))لا تبـ   
 ٌنچ* لا تبـ

 بعده المستحى البروح   



 شاهد من الشعر العامً  داود سلمان الشوٌلً

192 
 

 ٌشرب حٌرة اظنونى   
 لأن كل كلمة بشفافك   
 دمع مصلوب بعٌونى   

*** 
وفً ))الأبوذٌة(( أجاد شاعرنا فٌها، وتحمل من الصور    

الشعرٌة ما هو مبنً بناء جمٌلا، ٌنوء بما تزخر به حٌاتنا 
 الٌومٌة:

 * حبٌبً اتغٌرت لو حلو بعـــــداك
 غزال أو تتعب الصاٌود بعــــداك   
 حرٌق أو شح علٌه الماى بعداك   
 تعال اطفً الجمر واستر علٌـــه   

 * حبٌبً أرجوك خل أشبع منهلك
 أعــرف الصوج مو منك منهلك   
 شسوي ابـــدمعتك توگع منهلك   
 تعال أو جٌبلً اشفافك هدٌــــه   

 * الشرف مو شرف من اٌصٌر ورقــــــه
 الشرف غٌره أو ضمٌر أو صبر وارقى   
 ٌحاكم فدوه للتارٌخ ورقــــــــــــــــــــه   

 أو تعلم من علً سر الحمٌــــــــــــــــه   
 * أخاف أكتب قصٌدة اعلٌك وشراك

 تجى ننهزم آنا أوٌاك وشـــــــراك   
 أنا امنٌن أجمع اللٌرات وشــــراك   
 أوهلك طلبو ثمن ٌصعب علٌـــه   

*** 
أجاد فٌه، حٌث تؤتً وقد كتب العماري )الدارمً( و   

 الصورة الشعرٌة فٌه سهلة على القاريء لا تكلؾ فٌها:
 * ))بالمغرب وكل ٌوم عطرك أشمه

 وبعدك طفل مفطوم وتوفت أمه((.                     
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 * ))صباح الخٌر ٌا أجمل وطن بالكون
 بدونك ٌا وطن نبقى بلاٌا أعٌون((.                    

*** 
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 رٌسان الخزعلً
 2ٖٔشاعر ولد من رحم الشعر العامً

 
، مزدحم بالأسماء االمشهد الشعري هذه الأٌام واسع   

المبدعة وؼٌر المبدعة، اذ حفل الفٌس بوك بها، واستطاع 
أن ٌضم تلك الأسماء تحت جناحٌه، والأسماء المبدعة هذه 
منها من كان ٌكتب منذ الثمانٌنٌات، ومنها التسعٌنٌات، 
ومنها بعد الألفٌن، ومنهم من ركب موجة الشعر فلم نعد 

ٌّز شعره أكان شعراً أم خاطرة.  وفً هذا المشهد ٌتمثل نم
أمامنا شاعر كتب الشعر العامً فً السبعٌنٌات من القرن 
الماضً، وما زال ٌكتبه، اضافة للشعر الفصٌح، 
والدراسات النقدٌة، انه الشاعر رٌسان الخزعلً الذي 
عرفته شاعراً عامٌا منذ سبعٌنٌات القرن الماضً، وكان 

ٌن ٌنشرون فً شعره أكثر حداثة من الكثٌر من الشعراء الذ
ذلك الوقت. كان ٌكتب بلهجة ما اصطلح علٌه )اللؽة الثالثة( 

الذي كثر الحدٌث عنها فً الصحؾ والدورٌات فً ذلك -
 أكثر مما هو عامً )حسچة( فً اللفظ والتناول.  -الوقت

شكل الشاعر رٌسان الخزعلً مع الشعراء: شاكر    
اسٌن، السماوي، وعزٌز السماوي، وابو سرحان، وطارق ٌ

وعرٌان السٌد خلؾ، وكاظم اسماعٌل الكاطع، وابو ولٌد، 
ورحٌم وعلً الشٌبانً، ولطٌؾ حسٌن، وكاظم الركابً، 

وداود سلمان الشوٌلً، وؼٌرهم ظاهرة كبٌرة فً الؽالبً، 

                                                           
ٔ2ٖ
 .ٕ٘ٔٓ/ ٗ/ ٌٕوم  ٔٗ٘نشرت فً جرٌدة الحقٌقة ع/  
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الشعر العامً ٌمكن أن نسمٌها ظاهرة شعراء فترة 
السبعٌنٌات، ظاهرة شعراء صحٌفة الراصد الاسبوعٌة التً 

نت تهتم بنشر نتاجاتهم الشعرٌة. ونشر الدراسات النقدٌة كا
عنها. وكالكثٌر من الشعراء العامٌٌن، راح ٌكتب الشعر 
الفصٌح، مثل المرحوم الشاعر كزار حنتوش، والشاعر 
شكر حاجم الصالحً، وؼٌرهما، إلّا ان هذٌن الشاعرٌن قد 
ؼادرا كتابة الشعر العامً وارتحلا إلى الفصٌح، فٌما ظل 

 الشاعر رٌسان ٌكتب الاثنٌن وأجاد فٌهما. 
فً قصائد الشاعر الخزعلً صور مرسومة ببراعة    

الكلمات والخٌال، وصور شعرٌة مرسومة رسماً ٌصل حد 
السرٌالٌة، تضمنها قصائد مبنٌة بناء متماسكاً، وتحمل 
افكاراً وتصورات جمٌلة. ٌبنً قصائده فً صور سرٌالٌة 

على تفاصٌل الواقع بكل تجلٌاته،  لٌدلنا على ما هو ٌومً،
فً الحزن، فً الحب، فً الشوق، فً الرومانسٌة الشفٌفة، 
فً كل صورة. الخزعلً شاعر ٌمتلك حرفٌة شعرٌة امتدت 
على مدار أكثر من أربعٌن عاماً، وله قصائد فً النوعٌن، 
وله كذلك دراسات عن الرواٌة والشعر العامً، والشعر 

 الفصٌح. 
 -الذي اخترناه فً دراستنا القصٌرة هذهومن شعره    

هذه القصائد الجمٌلة المكتوبة باللهجة العامٌة  -عشوائٌاً 
 العراقٌة. 

ففً قصٌدة )طواؾ( تتؤثث بآثاث اختارها الشاعر من    
بٌئته، كالصرٌفة، والگصٌبة، والخبز، والقوري، واستكان، 
والشرٌعة، والچراچؾ، هذه المفردات ٌتؤثث بها عالم 

عراقً الشعبً، وترسمها صورة شعرٌة تجعل الجماد ال
 ٌنطق، وتجعله حٌاً، فٌقول:

 * تطوف الروح
 گبل أوّل صرٌفة گعدت امن النوم..،   
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ثم تنهال بعدها الصور التً ٌمكن تشبٌهها بالصور    
 السرٌالٌة:

 * ودتنً ابخلگ عشرة امن أصابٌعً..،
 ألم نگاط من ماي الگصٌبة..   
 اعله الخبز راسم كتر خدهه   
   ،... 
 اشوف القوري المذهب..   
 ٌفور ابٌا گلب.. وابٌا شفاٌف دارت البوسة   
 استكان أوّل صبح خطهه   
   .... 
 أمر ٌم الشرٌعة..   
 الخصر بالشذري ٌلون الماي..،   
 وآنه أشرب الشذري أو طُبع بهدومً.   
   ... 
 تطوف الروح..   
 ومتً..وآنه ابن   
 اغٌوم الچراچف تمطر ابلا ماي!!..   
تنثال صور القصٌدة كالماء، بارداً، سلسبٌلاً، كؽٌوم    

 الچراچؾ التً تمطر بلا ماء.
وفً قصٌدة )حٌرة ومو حٌرة( ٌسائل الآخر )أنت( عن    

 )زراگك = عن صفائه(، ٌقول:
 * انت..

 انت الواحد وبحساب ما تنعد!..
 ٌنحسب لحدٌالعمرك سمه أو ما 

 من ٌمك صفت روحً..
 عفت هاي الأسامً ابساع..

 واحسابك علٌه اشتدّ..
 كله اركاض..
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 دربك گصرٌته ابنوم..
 من ضاع الصحو.. والشوف صار أسود

 چا شنهً زراگك..
 لو سمه أو ما تنحسب لحد؟!!

)صحوة( القصٌدة التً تصل صورها إلى أن ترسم    
ه مرسوم بسرٌالٌة بسرٌالٌة كعادة شعر الخزعلً، فؤكثر

كانت هً روح الشعر السبعٌنً، فصوره الشعرٌة تنقل ما 
 هو روحً إلى ما هو مادي.

فمفردات من مثل: معزتها، رٌحتها، الؽنج، العشگ،    
تصور لنا ما هو روحً، لٌحوله الشعر إلى ما هو مادي 

 محسوس: الگاع، الماي، مشً، نار.
 * مو مجنون..

 بس روحً نست ٌمك معزتهه
 مثل الگاع

 بس للماي.. تطً ابساع رٌحتهه
... 

 ولا عفت الغنج فد ٌوم..
 كل مشًٌ رگص.

 والناس هسه اتعلمت بالدنٌه مشٌتهه
 العشگ حته امن اصابٌعً.. اٌتطاٌر نار..

 وانت تگول ما شاٌف حرارتهه!!..
وعن الفنان الكبٌر )طالب القرؼولً( عند وفاته، الذي    

جٌة، ٌقول: )عندما تذكرنً بموت ؼنى العراقٌون الحانه الش
 المؽنً فانك تمنح الموت قدرة اضافٌة على اختراقنا(.

 * جوري الموت ٌشتم وانت بستان
 علٌشك تنهظم لو جاك مالوم

 احنه اضٌوف صوتك ما تنٌناك..
 موش انت الرحت واتكثّر اللوم
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 وكٌحه الدنٌه من تلبس أضافر سود
 ملونهه الفضً أوتشگ البلگلب مرسوتنزع 

ان رحلة الشعر العامً مع رٌسان الخزعلً تعٌدنا إلى    
ٌات القرن ٌنحال الشعر العامً فً فترة ازدهاره فً سبع
 الماضً، تلك الفترة الملٌئة بكل ما ٌدهش فٌه.

*** 
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 2ٗٔالشفاٌف" والتصوف الزائف "شوگ
 

بٌن عشرات القصائد التً نقرأها، و نسمعها ٌومٌاً، وبٌن    
مجموعة المجامٌع الشعرٌة التً لم تجد لها فً ذهن المتلقً 
مكاناً ، فضلت تبث شكواها إلى الرصٌؾ العاري المترب، 

ن هذه ظهرت مجامٌع شعرٌة كثٌرة ، حٌث ا من كل ذلك ،
ومنذ صدور مجموعة الشاعر أبو  ،2٘ٔالفترة الزمنٌة

من أؼنى  –و ما زالت  –سرحان "حلم و تراب" قد كانت 
وأخصب الفترات الزمنٌة لطبع ونشر نتاج الشعراء 
العامٌٌن، لأننا بعد أن قرأنا "حلم و تراب" لأبً سرحان، 

لؽازي ثجٌل، سنقرأ للشاعر عزٌز  و"شوك الشفاٌؾ"
اوي، وعرٌان السماوي، وصلاح السماوي، وناظم السم

السٌد خلؾ، واسماعٌل محمد اسماعٌل، ومحمد عبد 
الرضا، وشاكر السماوي، وؼٌرهم من الشعراء العامٌٌن 
المعروفٌن ، بعد أٌام قلٌلة نقؾ مبهورٌن أمام هذا الزخم 
الهائل من المجامٌع الشعرٌة التً تضم بٌن أؼلفتها الملونة 

مها وسإال واحد عشرات القصائد العامٌة ، إلّا أننا نقؾ أما
ٌدور بٌننا كعلامة استفهام ألا وهو أٌن الناضج الجٌد من 

 هذا الزخم الهائل ؟
الجواب ٌعقبه مباشرة : " الناضج الجٌد من فرض نفسه    

 على المتلقً الحصٌؾ " .

                                                           
ٔ2ٗ
 .42ٖٔجرٌدة الراصد سنة  
ٔ2٘
 .42ٖٔ/  ٖ/ ٔفترة السبعٌنٌات التً كتب فٌها المقال، اذ كتب ونشر بتارٌخ  
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قبل أسابٌع ظهرت المجموعة الشعرٌة الأولى للشاعر    
العامً ؼازي ثجٌل. والشاعر ؼازي كما جاء فً السطور 
التً كتبها الشاعر عادل العرداوي عنه على الؽلاؾ الثانً 

 .((. 4ٙ4ٔقد بدأ )) رحلته مع الحرؾ الشعبً أوائل عام 
ا هنا ، أودّ أن أقؾ للحظات قصٌرة وقفة متؤنٌة حول م   

كتبه العرداوي عن المجموعة والعلاقة بٌن هذه السطور 
 وما تحمله من قصائد . ٌقول العرداوي : 

* )) قصائد تمتاز بشفافٌة ملونة ونكهة خاصة ذات بساطة 
 ممتنعة .((.

الشفاٌؾ نلتقً مع عشق صوفً من طراز  * )) عبر شوگ
خاص ٌحمل صدق المعاناة ... وعذاب التجربة ٌحاول 

ٌفرز صوته ضمن الأصوات الشعرٌة الشابة التً  دائماً أن
تمثل نهضة شعرنا الشعبً الحدٌث من خلال التناولات 

 الانسانٌة .((. 
رؼم ما فً هذه السطور من إدانة للشاعر ، وعلى الرؼم    

مما أختلط على كاتبها من التباسات ، حري بنا أن نقؾ 
ي على ما جاء فً النقطة الأولى ، حٌث ٌقرر العرداو

 بالشفافٌة الملونة فً القصائد.
 ٌقول الشاعر ؼازي فً قصٌدته " جاوبونً ":   

 * حزمونً بشوگم ..
 لٌل . وجنح . و أمكابر .. أو آه شوگوال   

 ـه إعله جرحٌنه .. أعرجچوعبرونً اجناح ٌتو      
 وٌطش ضواها       

 وٌقول فً قصٌدة " العذر شاطً " :    
 ضٌعتنً.. *  شرد أگولن ٌلهوٌت و

 شرد أگولن ٌلمشٌت و تٌهتنً ..    
 مانً نٌسان السوالف     
 مانً شذره إبطول خاٌف    
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لا أرٌد هنا أن أنقل أؼلب قصائد المجموعة لأعطً    
البرهان عن عدم دراسة كاتب السطور لقصائد المجموعة 

 لٌقرر بالتالً بشفافٌتها الملونة .
أما الشق الثانً من النقطة الأولى التً ٌقرر فٌها    

العرداوي بالنكهة ذات البساطة الممتنعة فسؤترك القاريء 
ٌطالع قصائد المجموعة عله ٌجد تلك النكهة التً نجدها 

 عند الشعراء المتمكنٌن من أداتهم الشعرٌة .
ولمرة ثانٌة، ولعدم دراسة العرداوي لقصائد المجموعة،    

ٌقع فً خطؤ ثان ، حٌث انه ٌقرر )) بصوفٌة العاشق فإنه 
 ذات الطراز الخاص .((.  –الشاعر  –
ولو عدنا إلى قصائد المجموعة مرة أخرى لنفحصها عن    

وجود الصوفٌة ، و ذلك العاشق المتصوؾ الذي كتبها إذ 
كان فً حالة من حالة الوصال الوجدانً العمٌق ، أو فً 

كل شًء خفً فً هذا العالم، حالة" استشراق صوفً "مع 
العالم الذي حدد مسار تجربة الشاعر فكان له العذاب 
والتوجع وربما الٌؤس من كل شًء أمامه ، لكننا نجد عكس 
ذلك فً جمٌع قصائد المجموعة ، فنجد التعامل الرئٌس فً 
كل القصائد بٌن الشاعر و مجتمعه من طرؾ و بٌنه و بٌن 

حواس العادٌة . و نجد عصره من طرؾ آخر من خلال ال
أٌضاً عقلانٌة الأمور التً ٌطرحها ، عكس ما ٌقول به 
المتصوؾ من عجز فً الحواس العادٌة و العقل فً 
الوصول إلى اكتشاؾ الحقٌقة وإلى ٌقٌن لم ٌصلوا الٌه إلّا 

 فً حالات الوصال الوجدانً .
ٌش فً قصٌدته " ضباب على ٌقول الشاعر محمود درو   

العصافٌر تموت فً الجلٌل " منطلقاً من  دٌوانه""من المرآة 
موقؾ صوفً ، ثوري أٌضاً ، حٌث تجاوز لكل شًء 
ٌخضع للمنطق ، بل انها تصدر من تعاٌش لحالة من 
حالات الوجد كما ٌقول الناقد رجاء النقاش ، حٌث اننا نجد 
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الشاعر ٌصعد إلى مستوى أعلى من الادراك الروحً 
 بعبر عنها :والوجدانً للتجربة التً 

 *  تعرف الآن جمٌع الامكنة 
 نقتفً آثار موتانا    
 و لا نسمعهم    
 و نزٌح الأزمنه    
 ولى ، و آه ..فً سرٌر اللٌلة الأ    
 فً حصار الدم و الشمس    
 ٌصٌر الانتظار    
 لغة مهزومة    
 أمً تنادٌنً ، و لا ابصرها تحت الغبار    
 و ٌموت الماء فً الغٌم ، و آه ....    
ما ٌقرره العرداوي وعندما نبحث فً قصائد المجموعة ع   

فإننا نعود بخفً حنٌن، خائبٌن ، و لا أرٌد أن أنقل جمٌع 
عودتنا ، بل أنقل هذه  قصائد المجموعة للدلالة على خٌبة

 الأبٌات كمثال آخر: 
لمة خرسة " ، والتً ٌنطلق "چٌقول الشاعرفً قصٌدته    

منها معبراً عن ؼربة الانسان فً زحمة هذا العالم ، وهً 
تعبر كما ٌقول العرداوي: ))صدق المعاناة..وعذاب 
التجربة((، فإننا لا نجد ذلك الوصال الوجدانً العمٌق، 

الشاعر كل شًء  –وتلك الحالة التً ٌفقد فٌها المتصوؾ 
مه تائهاً فً اكتشاؾ عوامل أخرى تعجز جمٌع الحواس أما

 العادٌة ، و العقل ، من اكتشافها. ٌقول : 
 *    خذنً سٌل ابفرگة الدنٌه اعله جفن العاف طٌفه

 و خذنً بارود و قصٌده و غربة ابنادم كفر بشتاه و       
 صٌفهب      
ٌّض بلـ        ـً ارد العمري كٌفهچو خذنً عالبارود أگ
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سه و تقره بهمومك على اعٌونك ولا تگلً الدنٌه تن      
 درس

و لو قرأنا قصٌدة أخرى تحمل معاناته العاطفٌة كمقابل    
لما أوحى له الواقع المعاصر المر فإننا لا نجد ما ٌكتنؾ 
عالم المتصوؾ ، بل اننا نلتقً بشاعر ٌعتمد على كل ما هو 

من رإى  عقلانً منطلقاً مما توحً له حواسه العادٌة
للؤشٌاء ، و هذا ما نلمحه فً قصٌدة " أٌام الهوى " ، إذ 

 ٌقول :
 * بؤٌام الهوه الحلوه برادتنه ٌباگه هٌل

 ٌا شبكة عشج حلوه ٌلفها الشوگ نص اللٌل   
 ٌا لفتة غزال انوه على المورد ٌمهر اكحٌل   
 ة الرٌماج تعبانه السواجً اسهٌل تلهث رٌح   
ا كتبه العرداوي فً نقاطه تلك لا و أخٌراً ، إن كل م   

ٌعبر عما فً محتوى القصائد فً المجموعة  ، و لهذا فإننً 
أعٌد على العرداوي ما نشر فً جرٌدة الراصد العدد 

" والتً ٌقول فٌها:))قلٌلاً من التجرد عندما ٕٕٔ"
 تكتبون((، مإكداً عما جاء فً تلك النقاط .

*** 
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 لعراقً"اذروة الابداع فً الشعر الشعبً  -"مظفر النواب
 2ٙٔكتاب للدكتور خٌر الله سعٌد

 
، نشرت فً مجلة ) الثقافة ( لصاحبها د. 42ٖٔفً عام    

نٌسان،  – ٖالسنة /  – ٗصفاء خالص، فً العدد / 
دراستً المطولة عن الشاعر العامً العراقً مظفر النواب 

" ومستلزمات وقصٌدته "للرٌل وحمد" بعنوان)"للرٌل وحمد
القصٌدة العامٌة الحدٌثة(. وأعدت نشرها على حلقتٌن فً 

. تحدثت فٌها عن التجدٌد الذي 2ٕٔٓجرٌدة الحقٌقة عام 
أحدثه النواب على القصٌدة العامٌة العراقٌة فً قصٌدته 

وانتهى منها  4٘ٙٔ"للرٌل وحمد" التً بدأ بكتابتها عام 
)الثورة والعمق ، كما ٌذكر أبو نصٌر فً مقاله 4٘8ٔعام 

 والحب والموسٌقى الشعرٌة فً قصائد مظفر النواب(.  
ولو قرأنا القصٌدة جٌدا لوجدناها قد صبّت فً قالب    

 موسٌقً هو بحر البسٌط، الذي وزنه هو:
 مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن

وفٌها استطاع الشاعر أن ٌجدد فً اللؽة العامٌة الشعرٌة،    
، أما الشكل فقد فكار، والموضوعوالصورة الشعرٌة، والأ

 .بقً كما هو
ولما كان حدٌثنا عن الشعر العامً العراقً، فإنه هو    

الآخر قد حاول ذلك تحت تؤثٌر عدة عوامل من أهمها 
)ثورة !!!( الشعر الفصٌح، وكتابة قصٌدة التفعٌلة. فكانت 

                                                           
ٔ2ٙ
 .4ٕٔٓآب  ٕٕ، 8٘س ٓٔجرٌدة طرٌق الشعب، ع/  
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الشرارة الأولى قصٌدة عامٌة عراقٌة جدٌدة تختلؾ شكلا 
ما سبقها على ٌد الشاعر سعدي ٌوسؾ. اذ ومضمونا ع

كتبت عن ذلك دراسة بعنوان "مدخل لدراسة القصٌدة 
العامٌة الحدٌثة"  وقد تناولت فٌها التجدٌدات التً حصلت 
عند الشاعر العامً العراقً الذي ٌكتب بالطرٌقة القدٌمة: 
كالمجازيء، والمبتكرات، كنوعٌن جادٌن من أنواع 

 محاولاته للتجدٌد .
فً هذه الدراسة استطعت أن أصحح خطؤ شاع بٌن    

دارسً الشعر العامً العراقً الحدٌث وهو عد قصٌدة 
"للرٌل وحمد" على انها أوّل قصٌدة كتبت على الطرٌقة 
الحدٌثة، حٌث توصلت إلى ان الشاعر"سعدي ٌوسؾ" هو 
أوّل من كتب قصٌدة عامٌة حدٌثة، وقد استندت على دلائل 

 ثلاثة هً:
 ان قصٌدة سعدي هً أقدم من قصٌدة النواب تارٌخٌا.أولا: 

 ثانٌا: التكنٌك الحدٌث المستخدم فٌها. 
 ثالثا: المضمون المعاصر.

ٌّر الأفكار التً     وبالتؤكٌد، ان هذه الملاحظات سوؾ تؽ
كانت سائدة إلى ٌومنا هذا بٌن دارسً الشعر العامً 

 العراقً الحدٌث.
 صٌدته :ٌقول الشاعر سعدي ٌوسؾ فً ق   

 * مثل ما تمتلً الأنهار
 مثل ما تطلع الورده   
 مثل ما تشتعل بعد الشرارة النار   
 ر قٌوده وثارشعبنا تحرر وكسّ    
 شعب لو راد طلعة الشمس... تطلع   
 لو راد الصناعة ٌبنً المصنع   
   ... الخ    
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اذ كتب النواب مقاطع ثلاثة من قصٌدته "للرٌل وحمد"    
. وكتب سعدي ٌوسؾ 4٘4ٔوأكملها عام  4٘ٙٔعام 

، أي انهما كتبا قصٌدتٌهما كاملتٌن فً 4٘4ٔقصٌدته عام 
عام واحد، ألّا ان قصٌدة "للرٌل وحمد" كتبت على النمط 

 القدٌم )الموال( وهو من بحر البسٌط:
 تفعلن / فعلن مستفعلن / فاعلن / مس   

 * مرٌنه بٌكم حمد واحنه بقطار اللٌل
 وسمعنه دگ اگهوه، وشمٌنه رٌحة هٌل.   
أما سعدي فقد كتب قصٌدته مستفٌدا من شكل القصٌدة    

 الحدٌثة الفصحى على بحر الهزج، بتفعٌلة صافٌة مزدوجة:
 مفاعٌلن / مفاعٌلن
 مثل ما تمتل لا نهار

 مثل ما تط / لع لوردة.
سعدي كان مجددا فً الشكل والمضمون، فٌما  أي ان   

 كان النواب مجددا فً المضمون.
ان ما ترٌد قوله هذه الدراسة هو ان ثورة التجدٌد فً    

القصٌدة العامٌة الحدٌثة والتً بدأها سعدي ٌوسؾ، وجدت 
من ٌكتبها من الجٌل المثقؾ وقتذاك، وقد أكدنا فً دراسة 

ئص التً تمٌزت بها سابقة لنا على مجموعة من الخصا
القصٌدة العامٌة الحدٌثة والتً لها علاقة بالشكل 

 والمضمون. ومن ٌرٌد الاستزادة الاطلاع علٌها.
وكذلك كتب الشاعر صادق الصاٌػ قصٌدته )أؼنٌة على    

، أي 4ٙٓٔ/ٕ/ٕٓالأعشاب( وهو فً براغ بتارٌخ 
بالتارٌخ نفسه تقرٌبا. ونشرها فً مجلة "المثقؾ"،  ٌقول 

 ها:فٌ
 * ٌا گمر الأنهار

 خٌوطك عبٌر آذار  
 خٌوطك على گلبً شرانق من مطر  
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 غزلن إله أسوار  
 خٌوطك مطر أخضر،  
 أغرگ بدمعً ٌا گمر آذار،  
 ... الخ  

نصل إلى نتٌجة هً: ان النواب شاعر مجدد، إلا انه لم    
ٌكن رائدا فً هذا التجدٌد الشكلً على أقل تقدٌر، حٌث من 
ٌقرأ أؼلب قصائد دٌوانه " للرٌل وحمد" ٌجد انها كتبت 
على النمط الشعري القدٌم، مثل قصٌدة "للرٌل وحمد" 
 وقصٌدة "فوگ التبرزل" وقصٌدة "أٌام المزبن" وؼٌر ذلك
من القصائد التً كتبها الشاعر على النمط الشعري القدٌم، 
إلا إنها تحمل مضمونا جدٌدا، وصورا جدٌدة ، وأفكارا 
جدٌدة،  فٌما تحمل قصائد سعدي وصادق اضافة لهذا كله، 
الشكل الجدٌد، وهو شكل قصٌدة التفعٌلة التً بدأ بها 

 السٌاب.
*** 

ذروة  –ظفر النواب ٌقدم الدكتور خٌر الله سعٌد كتابه "م   
الإبداع فً الشعر الشعبً العراقً" لٌعلن ان النواب هو 
شاعر عامً فً ذروة الابداع الشعري العامً العراقً. 
وهذا حق، لأن الشاعرٌن سعدي ٌوسؾ وصادق الصائػ لم 
ٌكتبا أكثر من محاولاتهم الأولى تلك. إلا ان النواب أصدر 

الماضً بعنوان ( القرن 4ٙ8ٔدٌوان كامل فً ستٌنٌات)
ٌّس" عام چ)للرٌل وحمد(. وكذلك دٌوان "حـ  .42ٖٔام البر

 قسم الباحث الدكتور سعٌد كتابه على الأبواب التالٌة:   
 * الباب الأوّل: وضم الفصول التالٌة:

 الفصل الأوّل:السمات الاسلوبٌة فً شعر مظفر النواب. -
 النواب.الفصل الثانً: الصور المتؤلقة فً قصائد مظفر  -
 الفصل الثالث: الصور التشكٌلٌة فً شعر مظفر النواب. -
 الفصل الرابع: النواب لٌس شاعر نخبة. -
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 * الباب الثانً: وٌضم الفصول التالٌة:
الفصل الأوّل: دراسات فً قصائد مختارة من شعر  -

 النواب.
الفصل الثانً: قصٌدة روحً. وجد العامة المفعم بشرٌان  -

 الهوى.
الثالث: البنفسج. ذروة الابداع النوابً فً الشعر  الفصل -

 الشعبً العراقً.
الفصل الرابع: جرس عطلة. القصٌدة التً لم ٌنشرها  -

 مظفر النواب.
ان الدكتور سعٌد قد درس بعض قصائد النواب دراسة    

تذوقٌة، انطباعٌة، من خلال التحلٌل الذي قدمه لبعض تلك 
 .            القصائد وكان مجٌدا فً تحلٌله

*** 
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 شاكر السماوي
الاٌقاع المنفرد فً القصٌدة الشعبٌة العراقٌة )محطات من 

 22ٔسٌرته الابداعٌة( للدكتور خٌر الله سعٌد
 

للشعر العامً العراقً نكهة خاصة فً ذاكرة العراقٌٌن    
منذ أن سمعوا بٌت شعري واحد منه، إلى آخر بٌت 

ٌسمعونه من هذا الشعر... وما زال الحاج زاٌر الدوٌج بٌننا  
ٌنبض بالحٌاة من خلال أشعاره، قصائد وموالات وأبٌات 

نٌات أبوذٌة. وما زالت الذاكرة العراقٌة تتذكر شعراء السبعٌ
وقصائدهم التً خرجت من الاسلوب القدٌم ولبست ثوب 
التجدٌد الشعري، ابتداءا من الشاعر مظفر النواب وقصٌدته 
"للرٌل وحمد"، مرورا بشعراء السبعٌنٌات، شاكر 
السماوي، وعزٌزالسماوي، وأبو سرحان، وطارق ٌاسٌن، 
وابو ولٌد، ورٌسان الخزعلً، وكاظم الركابً، وداود 

ٌلً، وؼٌرهم ممن كتبوا الشعر العامً الحدٌث سلمان الشو
والجدٌد، ونشروه على صفحات جرٌدة الراصد التً كانت 
مهتمة بهذا الشعر من خلال مسإول صفحتها الشاعر 

 العامً عادل العرداوي. 
*** 

وقد زاملت الفقٌد الشاعر شاكر السماوي منذ بداٌة    
لسات فً السبعٌنٌات حتى خروجه من العراق. وكانت لنا ج

مقهى الزهاوي، وفً كازٌنوهات أبً نواس، وؼٌرهما من 

                                                           
ٔ22
 .4ٕٔٓ/ 2/  ٖٕ، بتارٌخ  8ٓ٘ٔنشرت فً جرٌدة "الحقٌقة" ع/  
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الأماكن التً ٌرتادها الكتاب والمثقفٌن فً ذلك الوقت. 
. دعانً إلى بٌته، وعهد لً 42ٕٔ/4/ٓٔوبتارٌخ 

بقصٌدتٌن مكتوبتٌن بخط ٌده على ورق أبٌض مسطّر، 
وهما: قصٌدة )الحلاج الكوبً(، وقصٌدة )رسالة إلى عامل 

 ولا زلت أحتفظ بهما. نفط(، 
وٌعد الشاعر السماوي واحدا من أعمدة القصٌدة العامٌة    

اٌة چعراق. وقد أصدر دٌوانه الأول )احـالحدٌثة فً ال
 ر(.چاصدر دٌوانه الثانً )رساٌل من با(، ثم 42ٓٔجرح/

 ٌقول فً قصٌدة )الحلاج الكوبً(:   
 * شفت كوبا 

 ف الماي،چإعله    
 مصباح، أو علاء الدٌن،   
 وراح، عافه   
 فوگ الروج   
 …فوگ الرٌح   
 ادروب لدروبه ٌشگ   
 وٌقول فً  قصٌدته)رسالة إلى عامل نفط(:   

 * مشهد أول:
تدخل جوقة الشعراء الشعبٌٌن المغروسٌن فً الجوع 

 والجرح والوطن
 من لٌالً الجوع احنه، ٌا شعبنه، بٌك نتسنبل اجٌنه –

 ً السوط احنه، ٌا شعبنه، ابدمك اجروحك اجٌنهمن لٌال
من سطور اللافتات، من قرارات الخلاٌا، ٌا شعبنه 

 بالمصاٌر
 احنه وجدانك اجٌنه

*** 
وقد أصدر الناقد الدكتور خٌر الله سعٌد فً هذا العام    

كتابا عن الفقٌد الشاعر شاكر السماوي تحت عنوان )شاكر 
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القصٌدة الشعبٌة العراقٌة السماوي... الاٌقاع المنفرد فً 
"محطات من سٌرته الابداعٌة"( ٌدرس فٌه شعرٌة الشاعر 
السماوي من خلال بعض قصائده المهمة، مثل قصٌدة )نعم 

 أنا ٌساري(، التً ٌقول فً مطلعها:
 * ما أعرف بالهٌولً وبالسدٌم وبالفلك كل شً

 ما أعرف بالتلسكوبات الجدٌده   
 بالظلام انشوف لو نعشً   
 ما أعرف حقائق هالنجوم .. ولا قوانٌن الجذب والحث   
 لا ولا شلون الضوء لسابع سمه ٌمشً   
 لكن إعرف:   
 الشمس بكل ٌوم الغبشة –مثل احلامً الٌسارٌة  -   
 تشك عٌون الظلمة وتطلع   
 من عٌن الكون إل عالٌسرى  

*** 
 اٌة جرح( التً ٌقول فٌها:چوقصٌدته)حـ   

 ٌدي جرح ما طاوع الشدي * جرح ٌلتم جرح
 وجرح صبت جروح الغٌر بٌه وفاض عن حدي    
 وتلاشت شواطً الروح ، بٌن الناس والعندي   
 ش، واصد وما نفع صديولاوح بس أرٌد الگٌ   
هذه القصٌدة التً ٌصفها الناقد انها مكتوبة )بالطابع    

الكلاسٌكً( إلّا انها تحمل دلالات ومعانً توحً بها 
، وصور رمزٌة تتخطى مدٌات الحزن وتإشر على القصٌدة

 فعل مستحضر. 
*** 

 والموت وبنادم(التً ٌقول فً مطلعها: وقصٌدة )العشگ   
 * النور غافً

 ن شراٌٌن انتهت بٌها العمرچوالشوارع،    
 والشعارات العتٌگه   



 شاهد من الشعر العامً  داود سلمان الشوٌلً

212 
 

 إتذب ضواها   
 ٌهاچإتذب حـ   
 إتذب تعبها   
 وتغفى بعٌون الٌمر  

قى ٌٌدرس الناقد عنوان القصٌدة، وافتتاحٌتها، وموس   
الاٌقاع، والصورة الشعرٌة، ولؽتها، والحالة النفسٌة 

 للشاعر)اسقاطاته النفسٌة(.
ٌذكر الناقد تداعٌات هذه القصٌدة فً الوسط الثقافً    

 العراقً، وذكرٌاته عن ذلك.
*** 

، ٖٕٓٓم ( التً كتبها عاگ ٌمتد عشگوقصٌدة )عش   
". هذه القصٌدة تإشر علامتٌن عد رحٌل زوجته "أم طلعتب

مهمتٌن عند أي شاعر. هما: ان المرأة هً مصدر الهام 
الشاعر أولا وأخٌرا. وثانٌا:ان محطة العشق هً المحطة 

 الحقٌقٌة التً ٌقؾ فٌها وعندها الشاعر.
 ٌقول الشاعر السماوي فً هذه القصٌدة:   

 نت بٌن اللٌالً أسهر نهارات* چ
 نت بٌن النهارات أسوح أبروحچو   
 عافتها المدارات   
وقصٌدة "صدٌقة الملاٌة" التً لها حكاٌة مإثرة تنتهً    

 بؤحداث جٌدة على الفنانة القدٌرة صدٌقة الملاٌة.
، بعد أن رأى 4ٙ2ٔكتب الشاعر هذه القصٌدة عام    

 الفنانة تستجدي الناس. ٌقول فٌها:
 وأسى گلوب سهرانه وتر ٌاما صدح باللٌل...* 
 وتر ٌاما ٌهد الحٌل... رسم احروف عنوانه   
 وهب للنور... نار النور والوانهوتر ٌاما    
وقصٌدة)تقسٌم منفرد( وهً جزء من قصٌدة )نشٌد    

 . ٌقول فٌها:42ٗٔالناس( التً كتبها عام 
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 ...   وآنا غرٌب ابابكث* دگٌت بابك ٌاوطن
 بس گلبً ٌسمع دگتك... أرضه ٌذلنً ترابك   
 فوفك واجنچدگٌت بابك والمحن ... جابنً لـ   
 حن،ٌاهً التظل ٌاهً الترد لكرابهمصٌوب بسٌوفه امت   
 وٌدرس الناقد خصائص قصٌدة السماوي. فٌذكر منها:   
 الاٌقاع المتوالً المنفلت من هٌمنة التقفٌة والوزن. - ٔ
 ت الشعرٌة فً لحظة ولادة القصٌدة.هٌمنة الانفعالا –ٕ
 بقاء الاٌقاع ناظما حتى عند الانتقال من فكرة لأخرى. –ٗ
 جمالٌة الصور فً النظم، تتهادى والاٌقاع المموسق. -٘

*** 
ان هذا الكتاب هو رحلة الناقد فً بعض قصائد السماوي  

التً تإشر إلى ٌسارٌته، وتمكنه من التجدٌد الشعري الذي 
 ائرة تجدٌد الشاعر مظفر النواب. ٌخرجه من د

*** 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 شاهد من الشعر العامً  داود سلمان الشوٌلً

214 
 

 
 
 
 

 28ٔالشاعر الحاج زاٌر والموال
 

الحاج زاٌر هو ))أبو عسكور الحاج زاٌر بن علً بن    
جبر(( من عشٌرة بنً مسلم، وشهرته العامة الحاج زاٌر 

 چ.الدوٌـ
هـ، عن 4ٕٖٔهـ، ومات سنة 22ٕٔولد فً النجؾ سنة    

 " سنة.ٕ٘عمر ناهز الـ "
ٌعد الحاج زاٌر من فحول الشعراء العامٌٌن القدامى، فً    

 الشعر العامً التقلٌدي، وفً الموال، والأبوذٌة.
والموال، كما ٌذكر الخاقانً فً الحلقة الأولى من كتابه    

ل من نطق به هم أهل ))أوّ  ٙٔ"فنون الأدب الشعبً" ص
واسط، المدٌنة التً انشؤها الحجاج بن ٌوسؾ الثقفً بالقرب 

 من مدٌنة الحً، حٌث ان أوّل بٌت قٌل فٌه هو:
 ــعدك درســـ* منازل كنت فٌها بعد بـ

 رسـخراب لا للعزا تصلح ولا للعـــ   
 فؤٌن عٌنٌك تنظر كٌف فٌها الفرس   
 ـرستحكم وألسنة المداح فٌها خــــ   
ومن قائل بانه عندما قتل الرشٌد جعفر البرمكً رثته    

احدى جوارٌه شعرا بهذا الوزن، وجعلت تردد "ٌا موالٌا"، 
 حٌث تقول:

                                                           
ٔ28

ثقافية شيعبٌة( ). وفيً صيفحة 42٘ٔ/ ٙ/ س2لشيعبً ع/ نشر فً مجلة التراث ا 
، 8ٗ٘الحلقيية الاولييى ع/ ٕ٘ٔٓ/ ٙ/  8ميين صييحٌفة ) الحقٌقيية ( فييً حلقتييٌن ، ٌييوم 

 .8٘٘الثانٌة ع/الحلقة  ٙ/ 4وٌوم 
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 * ٌا دار أٌن ملوك الأرض أٌن الفــــــرس
 أٌن الذٌن حمــــــــــــوها بالقنا والترس   
 ـدرسقالت تراهم رمم تحت الأراضً ال   
 الفصاحة السنتهم خــــــرست بعد سكو   
والموال، كما هو معروؾ، من بحرالبسٌط الذي ٌبنى    

 على:
 مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن

 ((. ) بتصرؾ ( –ب  - -ب  - - -ب  - -ب  - -
وللحاج زاٌر أكثر من تسعٌن موالا، جمعها ناشر أشعاره    

 محمد الباقر فً خمسة أجزاء مع بقٌة شعره.
ند الحاج زاٌر، لم ٌتخذ ؼرضا واحدا ٌدور والموال ع   

حوله، فقد نظم فً جمٌع جوانب الحٌاة الاجتماعٌة، 
 وسندرس بعض هذه الجوانب التً نظم فٌها.

*** 
 فً المسائل الدٌنٌة – ٔ

-----------------------: 
ان المتتبع لأشعار الحاج زاٌر ٌجده ملتزما دٌنٌا،    

ٌت، وقد كانت موالاته بحبه لآل الب –أٌضا  –وملتزما 
الدٌنٌة كثٌرة، وأؼلبها ٌتضمن حبه لآل البٌت، وافتخاره 

 بهم.
وٌذكر ناشر أشعاره من رواة موثوق بهم بعض    

الرواٌات حول حبه لآل البٌت، والتجائه الٌهم عند أي 
مصٌبة أو ملمة تنزل به، لكن هذا الحب لم ٌظهر على شكل 

 موقؾ طائفً من قبل الشاعر.
موال الدٌنً عند الشاعر ٌقال حسب المناسبة التً وال   

ٌتناولها، فهناك الموال الذي ٌتوسل به بالأوصٌاء والأولٌاء، 
وٌلتجًء الٌهم عند الملمات، حٌث ٌقول فً واحد من 

 موالاته مستؽٌثا بالامام علً:
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 * ٌا بلحسن ضاك صدري والحشه حامً
ًَّ ابسطرته حـــامً     من جور دهري عل
 مجٌرن سواكم للدخل حــــــــامً مامن   

 هل ٌوم گلت ٌحٌدر حرفتً والحـــٌل                       
 والسمع منً ذهب بعد الظهر والحٌل                       
 عنً توانو جفونً خلِّتً والحـــــــٌل                       

 تَّان ٌاحامً الحمة حامً.چسٌت وام   
مدح فٌها الامام علً، حٌث ٌبدأ مواله وهناك موالات ٌ   

بوصؾ جمٌل للقبة التً تعلو ضرٌحه، وٌمدح أعماله، 
 وشجاعته التً كانت سندا للاسلام:

 ـورد وردـ* ٌا من على گبته زٌن الـــ
 وكتاب فضلك على صدر النبً ورد   
 فك عطاشه كربـــــلا وردچٌا رٌت    

 والخطة الكون لو طبٌت تحمٌهـا
 الاه العرش لعداك تحمٌهـانٌران 

 ٌا بالحسن جدمت بحماك تحمٌها
 عن العسر والٌسر ٌوم الحسب والرد.   

*** 
 فً الرثاء – ٕ

----------------: 
هً ما نظمه الشاعر الحاج زاٌر بهذا اللون، وهو الرثاء    

 لبعض أصدقائة، ومعارفه، وأهله.
والشاعر بهذا ٌتخطى ما لشعر المناسبات من مباشرة    

وخطابٌة وتعداد لأعمال المرثً، بل انه نظم موالاته برإٌة 
بعٌدة عن رإى شعراء المناسبات الذٌن أوقعوا الشعر 
 العامً فً الخطابٌة والمباشرة حتى بات فً حكم اللا شعر.
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ٌه وقد رثى شاعرنا صدٌقة خلٌل الشماع بموال ٌتوضح ف   
للقاريء عدم لجوء الشاعر إلى تبٌان محاسن المرثً، فهو 

 ٌرثٌه بصورة ؼٌر مباشرة، حٌث ٌقول:
 * حزنً اعله ولفاي داٌم ٌا رفاگه لحــــد

 ـحدوحدي أنوح اكتفً مارٌد ناس أو ل   
 سٌفً فگدته أو غٌره ما ٌفٌد اله حـــد   

 نت أگله حظر ما بٌن ادٌه ولفچاشما 
 ً اشلون فاجد ولــــفٌا لاٌمً لو لمتن

 "بالثلث مٌه أو ثلاثٌن وثلاثه ولــــــف
 اسباطعش رمضان أرخ بً خلٌل انلحد".   
فالقاريء ٌجد فً البٌتٌن الأخٌرٌن تارٌخ الوفاة فقط، أما    

أبٌات الموال الأخرى فان الحاج زاٌر رثى بها الفقٌد 
ٌّل لنا وكؤن الشاعر ٌخبرنا  بصورة ؼٌر مباشرة، حتى خ

 ما لاقاه من صد وبعد من حبٌبه الؽائب.ع
وهو فً مواله الثانً ٌرثً الحاج سكر زعٌم آل فتلة    

مشبها اٌاه بالسكّر الذي لا ٌضاهٌه أي نوع من أنواع العنب 
 حلاوة:

 * ٌا سكر ٌلً فلا لك بالكــــــــــروم أمجاد
 عاصً لعد درب الهداٌة أمجادچ لـچم چ  
 ـــالهم أمــــجادمن ٌنطفً بٌه منهم خـــ  

 كلهم دواهً العدا هم كثروا ونـــــــهم
 فوا فهم سٌل العرم بً ما نفع ونهمچا

 بالك ٌناعً تگول أهل المجد ونهـــــم
 المجد لو غاب خلفّ من بداله أمجـــــاد.   

*** 
 فً العتاب – ٖ

----------------: 
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نظم الحاج زاٌر كثٌرا من موالاته فً العتاب وارسلها    
 لبعض الناس لأسباب كثٌرة. 

وها هو ٌبعث إلى شٌخ عشٌرة "فتلة" مواله هذا معاتبا اٌاه 
عدم تلبٌة طلب الشاعر مساعدة لرجل آخر، ولم ٌقدم له 

 المساعدة مما أؼاظ الشاعر، فكتب له الموال التالً:
 ود سواها* دنٌاي تمشً ابعكس من ز

ٌّد اعلٌه وٌــــــن ســــواها     الــهم تس
 أي والذي فٌض الدنٌه وســــــــواها   

 حبل اتصالً وجب ٌا صاحبً جـــــزه
 ـً لن گلت هذه الأمر جــــزهڄوهمان 
 بٌر أو رجوتً "جزه"چا هً چحسٌت 

 هلنوب جزه وخروف الشٌخ سواها.   
وله معاتبا شٌخ عشائر العبوده "خٌون آل عبٌد" فً    

الشطرة بصورة ؼٌر مباشرة، وذلك بتوجٌه عتابه لوكٌله 
 "شمخً"، أي "اٌاك أعنً واسمعً ٌا جاره":
 * "ٌا شمخً" الٌوم ما تدري ابدمعتً الهله

 ــــــا سمعت الهلهوانتو التهلون منكم مــــ   
 ــــــــــــلهواهلال سعدي علٌكم بالتجافً ه   

 جنتم بعٌدٌن واعله البال شطراكـــــــــــم
 والناس كلها تروي ابفٌض شطراكــــــــم
 اٌصٌر الٌجٌكم ٌرٌد اٌشوف "شطـــراكم"

 حاٌر تخلوه ما ٌكدر ٌـــــــــــــرد الهله.   
وكان عتابه هذا خالٌا من الألفاظ النابٌة، ولم تكن    

 موالاته مباشرة أوخطابٌة.
*** 

 فً الغزل – ٗ
---------------: 
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أكثر ما اشتهر به الشاعر الحاج زاٌر الدوٌج بٌن شعراء    
العامٌة ما نظمه من موالات ؼزلٌة ذات مضمون رومانسً 
ؼزلً، وبناء محكم، وفلسفة، أو وجهة نظر خاصة به، وان 
أكثر ما نظمه من هذه الموالات تحمل مفرداتها ؼنائٌة 

 حزٌنة:
 ـً عاد سلتنهچزٌن المحا* من عگب 

 صرنه خلـــف ما تقٌد السٌف سلتنه   
 من فوگ هذي الضعف دنٌاك سلتنه   

 ٌهل الهوه ممتحن گلبً خذونً لكم
 لو تنستر دمعتً بٌدي بجفاكم لــكم
 عفنه العنب ما نرٌده ٌا رفاگه لكــم

 ن نباري بعد ونرٌد سلتنــــــــه.چلا   
ى ٌتحدث الشاعر عن الحالة ففً الأبٌات الثلاثة الأول   

التً وصلت به بعد فراق خلانه وأحبابه... وما جرته 
القطٌعة والهجران على حاله من ضعؾ وشٌخوخة، وان 
دهره قد أخذ منه مؤخذا أحالة جسد مسلول منهوك، وفً 
الأبٌات الثلاثة الأخٌرة نرى توسله إلى أحبابه بقبول رفقته، 

الذي لا ٌكفه ستر الٌدٌن، وحٌرته القاتلة بٌن جرٌان دمعه 
 وبٌن التخلً منهم.

 * ٌا صاح ما ٌوم جدمك بالوصل هم إلً
 شبه الجبال الرواسً عالگلب هم إلـً   
 لو بالدمع هملًچ اچٌا عٌن جودي ابـ   

 اللً بعد ٌنطرهچ من حٌث ما ظل صدٌـ
 دنٌاي لٌلً أوفجري ٌا وكت ٌنطــــــره

 ٌنطــــرهرك علٌه بكل وكت چٌا ترف ذ
 ـً هــــم إلً.چانته الك الله وانه الخالـ   
كثٌرا ما ٌفتتح الحاج زاٌر موالاته الخطابٌة بهذه المفردة    

))ٌا صاح((، وأقصد بالخطابٌة انها أداة تخاطب، حٌث انها 
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وبما تملكه من زخم وتكثٌؾ، تكشؾ لنا جانبا من جوانب 
مكبوت، وهموم حٌاته الحزٌنة، وما ٌنوء به قلبه من حزن 

 مفعمة بالسواد، حٌث تجثو على قلبه الشاعري:
 هٌا صاح دمعً صعد روس الرتاب أوسگ *

 والعگل منً حبٌبً بالوداد أو سگــــــــه   
 حمل همومك ٌگلبً للعذول وسگــــــــــه   

 أو وطٌه حدر الجدم هم الــذي وطاك
 كلمن تبارٌك أو شافك طـــحت وطاك

 لو واعدك وأطاككل أهل هذا الوكت 
 ٌنطً المنٌحه أو من وراها سگــــــــه.  
ان القاريء لهذا الموال، وعلى الرؼم من انه ٌحمل    

فلسفة شعبٌة عمٌقة فً نظرة الشاعر للؤمور، فانه ٌرى 
بوضوح مدى ما ٌلاقٌه الحاج زاٌر من هم وؼم، وهجر 
حبٌبه، فالدمع منهمر بكثرة حٌث سقى " الرتاب " وفقدان 

 عقل.ال
وفً موال آخر ٌخاطب حبٌبه بـ " ٌا صاح " وٌخبره    

 بحاله حٌث ٌقول:
 * ٌا صاح دمعً جره أو عالگاع مسحاته

 ورمن خدودي ابكثر ما زٌد مسحاتــــه   
 گوطر ضعنهم ولا أدري وٌــن مسحاته   

 ما ٌكن برهان مثلً بس أكن بحله كن
 حتى النواهً لحزنً روسهن بحلكــن

 ظر عٌونً للسمه بحلگنمن كثر ما أن
 لا بو علٌنه لفه أو لا جاب مسحاتـــــه.   
ان ما ٌحمله الشاعر من هموم فً قلبه تجاه أبناء زمانه    

وأصدقائه خاصة، وتجاه حبٌبه الذي ٌخاطبه دائما فً 
 موالاته الؽزلٌة، لهً والحق كما ٌصورها فً هذا الموال:

 * همً ٌشٌل جثٌر من الزمـــــل ودواه
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 انون بكصه ضامـري ودواهچن چوٌـ   
 وٌگلً آرتٌه برض الخــــالٌة ودواه   

 للخله گوطروا من بعدهم شــــــــاره
 لا زال عنً ٌطفون الثگب شــــــاره

 ـً شارهچالحر تكفٌه من بعض الحـ
 والطارش البٌه علـــه والمسٌر ادواه.   
البعد وٌبقى الحاج زاٌر ٌناؼً حبٌبه ولا ٌجد منه سوى    

 والهجران:
 * ٌا تاٌه الراي ذابت مهجتً مــــــالك

 وسٌوف لحظك بكصه ضامري مالك   
 مالك ننادٌك ما تسمع نده مــــــــالك   

 خفٌت جدمً على حس الطبل واعدي
ٌّه جرب واعــــدي  لانً مسودن ولا ب
 انه الذي دوم للصاحب صدك وعــدي

 واصغٌت انا الٌوم منك تاٌه المــالك.   
وها هو ٌشكو ما وصل الٌه حاله إلى أهل الؽرام، ولكن    

 من الذي ٌجٌبه عن سإاله؟
 نهاــ* أشجً غرام الهوى لهل الهوى م

 ـنهاـوالناس مثگال ما تصفى بعد مـــ   
 ـنهاربع الفلا تفٌد شنهو الظل علً م   

 جربتهم ما حصل منهم لطبعً ولــــف
 حبل الوصل گطّعوا وأطوٌه بٌدي ولف

 زم سجٌت الربع كل ٌوم ترفج ولــفلا
 ٌا صلف العٌون عٌنك ما تذل مـــنها.   
وٌخاطب حبٌبه الذي هجره وما زال سهم الهجر بـ    

 "حشاشته" ٌإلمه:
 * ٌا صاح غٌر البعد منً فلا صاح الــــــــك

 وصمصام لحظك لعند احشاشتً صاح الك   
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 من ٌوم شفت النذل بٌن الخلك صاح الـــك   
 البگلبً نفد ما تم الك منــــــــه ود

 ٌف أگبل المنهچوآنه عزٌز النفس 
 وحٌاة من أنزل السلوة مع المــــنه

 ثٌرٌن الً أو مثلً فلا صاح الـــك.چمثلك    
وٌظل الحاج زاٌر ٌكلم نفسه عن الهجر، وعن حالته التً    

 أصبحت:
 * فارگت بدر فلا مثله ٌلوح ابـــــــــدار

 سه حزٌن أوصاٌغٌنه ابداروالگلب أم  
 تمٌت أباري ضعنهم والمسٌر ابـــدار   

 والجسم عندي اوروحً العندهم تبره
 وسٌوف أهل الهوى بمفاصلً تبـــره
 ما ظنً جرحً ٌطٌب وعلتً تبــــره

 ٌن واحنه كل ٌوم ابــــدار.چهمه مسـ   
وٌخاطب الحاج زاٌر قلبه الجرٌح، ذلك القلب الذي كثٌرا   

 ما طعنته خٌانة الأحبة، وقول القائلٌن، والعذال، فٌقول:
 * ٌا گلب لتهم أو تگضً العمر وانته هم

 بهواك أون بونٌن اللً سمع وانته هـم   
 من دون أهل الهوى انه ابتلً وانتــهم   

 احما لً صدٌج تالملً ولا لً صــــــــ
 جانً اٌتغطرف گلت سكران لا لا صاح
 همٌت نفسً أمد اٌدي اعله خده صـاح

 وانزعج واغتاض منً وگال الً وانت هم.   
ان ما أوردته من هذه الموالات فً الؽزل، هً موالات    

 قد رسم فٌها حالته بعد فراق الحبٌب.
والحاج زاٌر لم ٌبق على هذه الحالة، فقد نظم الكثٌر من    

لات الؽزلٌة التً ٌصؾ فٌها حبٌبه بؤجمل وأعذب الموا
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الأوصاؾ. فها هو ٌخاطب حبٌبه وٌصفة بكعبة النور، وان 
 حاجبه البدر:

 * ٌا كعبة النور ٌا عون الذي حاج بـــك
 وٌطوف باركان خدك والبدر حـــاجبك   
 جامع للأوصاف من باسل ظفر حاجبك   

 تال للناس لحظك بالأصل بـــــــــابلًچ
 ـلً"ــلودك الٌوم گدرته أوصفه "بابــوا

 من بوب الأوصاف ظنٌتك تفك باب الً
 اجبك.ـــــمدرٌت بالباب عنً حاجبك ح   
ٌخاطب الشاعر حبٌبه بصفة المذكر لما درج علٌه الشعر    

فصٌحه وعامٌه فً ذلك، وأٌضا لحرمة مخاطبة المرأة 
اسلامٌا، وفً هذا ٌقع الشاعر فً محظور آخر أمر من 
الأوّل، إلّا ان الشعراء لم ٌنتبهوا إلى ذلك فظلت هذه 

 الصٌؽة كما هً.
*** 

 فً النظرة الفلسفٌة - ٘
----------------------: 

لم تكن نظرة الحاج زاٌر الفلسفٌة نظرة المتفحص    
الدارس الباحث ، بل كانت نظرة بسٌطة للحٌاة ، والناس ، 
والكون ، بساطة حٌاته ، وثقافته ، وهو الأمً الذي لا ٌؤخذ 
الأمور مؤخذ الجاد بمعرفتها ، واستكناه حقٌقتها ، بل انه 

ه ، ومدٌنته ، ذات ٌنظر الٌها نظرة أقرانه وأبناء زمان
الجهل المطبق ، والأمٌة المتفشٌة ، ورؼم بساطتها إلّا انها 
نظرة عمٌقة. ونظرته الفلسفٌة ٌمكن تقسٌمها حسب موالاته 

 إلى قسمٌن:
 نظرته إلى الحٌاة : –آ 
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كانت نظرة الحاج زاٌر إلى الحٌاة نظرة تشاإمٌة ، لأنه    
ء حبٌب ، عانى منها كثٌرا، من ضٌق فً العٌش ، وجفا

 فقال :
 * دار الملوك اظلمت عگب الضٌا بسروج

 وتمٌت اكت الدمع اعله الوجــن بسروج  
 والخٌل لمن تردت ضلت بلاٌه ســــروج  

 والكدش اصبح لها عزم شدٌـد وباس
 والزٌن دنگ على جف الزنٌـم أوباس
 والشهم لوعاشر الأنـذال ما هوبـــاس

 ـلاب ســروج.ڄمن جلة الخٌل شدوا عل    
هذه الحٌاة ، وهذا هو الدهر الذي رفضهما الشاعر الحاج    

زاٌر ، تؤتً وٌذهب العظماء ، ما هم إلّا اسماء فقط ، وٌا 
 -لخٌبة الخٌل عندما تهرم لتبقى " الكدوش = جمع كدش 

 الحمار" صاحبة الشدة والبؤس .
 وقال كذلك :   

 عواذل ٌاخلكَـ بالهوش م دوب أدافع* ڄ
 حتى دعونً شبٌه السارحه بالـهوش  
 لا جان هذا ابضمٌري لا ولا بالهــوش  

 ٌهم طرشڄمن حٌث إذانً دعوهن من حـ
 لا خط لفانً ولا جدمً علٌهم طـــــــــرش
 ٌاحٌف نگضً العمر ما بٌن وادم طــــرش

 لو تلزم اذنة لزم لو ما ٌكَف بالهوش !!.  
وٌظل الحاج زاٌر رافضا لهذه الحٌاة، ورفضه هذا متؤت    

مما ٌراه وٌشاهده أمام عٌنٌه كل ٌوم مما ٌفعله الناس، 
هإلاء الذٌن كثٌرا ما نصحهم بشعره ، والذٌن لا هم لهم إلّا 
استؽلال الآخرٌن واستخدام القابهم الكبٌرة ، إلّا ان الحقٌقة 

 كما ٌصورها الحاج زاٌر هً :
 عودي ذبل وبكل دوه ما ٌصـح * ٌا صاح
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 والدمع سال اوجره من ناظري ما ٌصح   
 والنٌب مثلً ابحنٌنه لو صحت ما ٌصح   

 من حٌث مضروب ما بٌن الجوانب تبن
 ومعالج الروح سري لم اموتـــــــن تبن
 لا تنهضم إعله السبع لو جان علفه تبن

 الٌوم حتى التبن علف السبع ما ٌصــح.   
 ى الناسنظرته إل –ب 

----------------------: 
نجد نظرة الحاج زاٌر إلى الناس نظرة تتسم بطابع    

السخرٌة ، المحمّلة بالعتاب ، وهذا متؤت مما لاقاه الشاعر 
من بعض اصدقائه ومعارفه الذي كثٌرا ما ٌؤتون الٌه لٌكتب 

 لهم شعرا .
 ها هو بمواله هذا ٌصؾ لنا شرٌحة من هإلاء :

 كلب عالشٌن واشتمــــــك* اشوطنك ٌا 
 ـً العذال وشتمكڄمع ذا لو تسمع حـ   
 گضٌت عمرك تعود اسنٌن واشتمــــك   

 خابن اجدامً الذي بٌهن لصوبك سرت
 ـً الما نفعنً سرتڄما حصلت غٌر حـ

 انه اعرفك "....." لاجنك معٌدي سرت
 بالعٌن اشوفك وانص علٌك واشتمـــك.   
رء عند اختٌار صدٌق له بهذه واخٌرا ٌنصح الشاعر الم   

 النصٌحة :
 * ٌا صاح جرح الگلب ما ٌوس من طٌبه

 هــواللً نوده اكرور مـــــــــــــــــن طٌب  
 احظه ابصحٌب الذي ٌروٌك مـــن طٌبه  

 بعض الرمز لو صحتله ابتلبٌه ٌنبٌك
 وٌظل ٌبارك لو حط الهواي ٌـــــنبٌك

 الرٌح لو مر الهوه ٌـــــنبٌكڄالناس 
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 رٌح النتن من نتن والطٌب من طٌبــــه.     
*** 
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 رحلة فً قصٌدة عامٌة
 97ٔ "يّ كاظم مهجتً الهجـــــران عادمها" إنموذجا

 
للقصٌدة العامٌة العراقٌة تارٌخ طوٌل فً نقل تجربة    

الانسان الحسٌة، والشعورٌة، والذهنٌة، والمعنوٌة، وصبّها 
بواسطة الكلمات فً قالب شعري باللهجة العامٌة العراقٌة 
التً خرجت من أمها اللؽة الفصحى واستقلت عنها، فباتت 
 لها قواعد وأسس ومقومات، وراحت تعبر عن المشاعر

 والأحاسٌس، وتصور لنا ما فً مخٌالنا من صور شتى.
ان اللهجة العامٌة العراقٌة أصبحت ترسم بكلماتها ما    

ٌجٌش فً صدورنا وأذهاننا، وتصور ما مرسوم فً مخٌالنا 
من صور شتى ٌقدمها هذا المخٌال المتصوّر لأحاسٌسنا 

 ومشاعرنا.
هً القالب وقد كانت البحور الشعرٌة وأوزانها المتعددة    

الذي تصب فٌه هذه الكلمات التً ترسم كل تصوراتنا، 
 أفراحنا، آلامنا، تطلعاتنا، مشاعرنا، وأحاسٌسنا.

والهزج بحر شعري من ضمن بحور الشعر العربً،    
وهو وزن له الكثٌر من المجزوءات، ولا ٌستعمل إلّا 
مجزوءا، وسبب تسمٌته بـ )الهزج( ان العرب كانت تؽنً 

 ردد الصوت فٌه. و وزنه:به، أو ت
 مفاعٌلن مفاعٌلن مفاعٌلن    مفاعٌلن مفاعٌلن مفاعٌلن

 والتقطٌع العروضً له:   

                                                           
191

 .2۱16/ 2/  25تراس٠خ  931ٔششخ فٟ جش٠ذج اٌحم١مح ع/



 شاهد من الشعر العامً  داود سلمان الشوٌلً

228 
 

  - - -ه  - - -ه   - - -ه 
وقد كتب على مجازٌئه شعر عامً كثٌر، كانت    

"التجلٌبة" من أهمها، حٌث سمٌت بهذا الاسم لأن أوّل 
قصٌدة عامٌة كتبت على مجزوء هذا الوزن فً العراق كما 
تذكر المصادر هً قصٌدة كتبها الشاعر العامً حسن 
العلگاوي، الذي عاش فً منطقة محافظة صلاح الدٌن فً 

 ع عشر، وٌقول فٌها:منتصؾ القرن التاس
 لجلبنك ٌلٌلً ألف تجلٌبة     

 مدري به تنام أهل الهوى وتگول                
حٌث ٌبدأها بلفظة )أجلبنك، وتجلٌبه( أي أقلبّ فٌك، لهذا    

 سمً هذا الوزن بـ )التجلٌبة(.
ـع( وهو چٌؽنى هذا الوزن فً العراق على لحن )الهـ   

ثر القصائد التً تكتب لحن راقص على الرؼم من ان أك
 على وزن )التجلٌبه( حزٌنة.

 وجاء "الهجع" فً لسان العرب بمعنى:   
))هجع: الهجوع: النوم لٌلا. هجع ٌهجع هجوعا: نام، وقٌل 

 نام باللٌل خاصة، وقد ٌكون الهجوع بؽٌر نوم.((.
حٌث تؤتً هذه اللفظة كلازمة بعد ؼناء كل شطر من    

ـع" وتلفظ هذه اللفظة چنؽم "الهـالبٌت مع تنؽٌم راقص على 
 بالجٌم المثلثة الفارسٌة، ومعناها هو "نام".

فً سطورنا هذه سنتناول احدى القصائد العامٌة التً    
، وهً قصٌدة 4٘ٙٔلاقت شهرة كبٌرة، وؼنٌت منذ عام 

)يَ كاظم مهجة الهجران عادمها( القصٌدة التً أوّل من 
ـع" چنؽم " الهـ ؼناها المطرب الشعبً حسن حٌاوي على

الذي مٌزانه: )دم، تكتك.. دم تكتك(، ثم أداها المطرب 
العراقً الكبٌر داخل حسن، ومن بعده المطرب حسٌن 

 نعمه.
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والقصٌدة هً للشاعر العامً "ملا جابر الملا عباس"    
من منطقة ؼماس، كتبها إلى صدٌقه كاظم كاطع  فً 

 خمسٌنات القرن الماضً، أو أسبق من ذلك.
ٌصؾ الشاعر فً قصٌدته هذه جمال وحسن حبٌبته، وقد    

وصفها بؤوصاؾ ملامح الجمال الانثوي المطلوب وقتذاك، 
 فهً تشبه الشمس بهاء، ونورا:

 * الشمس حلت بغرتها وضٌاها اٌــنــور
 ن لٌل الصدغ بالعكس ٌــظــلـمـهاچلـ              

 وحاجبٌها كالاقواس:   
 بٌه الشر* سهم عٌنه انتصب وانتصب 

 ومن گـوز الحواجب من ٌصل ٌمها ؟             
وشعرها أسود كاللٌل، وفمها )ثؽرها( صؽٌرا مستدٌرا    

 كالمحبس:
 * الثغر محبس وحگ صورة بره وأبجـد

 وأزٌـدك من شـراب الـمـاي مـحـرمها               
 ونهدٌها كفنجان القهوة، كاعبان نابضان:    

 والنهـد فــنجان* حً حـلـو المعاصم 
 ودعً من الصحٌح مشذر بمرجان              

 وردفها كبٌرا وثقٌلا، وهذا علامة على امتلاء جسمها:    
 * أو لو گامت ٌـكاظم تگع ماكو امعٌن 

 شما تنهـض ثـجـٌـل الردف لازمـهـا                 
 كما قال الشاعر النابؽة الذبٌانً:   

 * مخطوطة المتنٌن،غٌر مفاضة 
ا الروادف، بضّة المتجرّد                ٌَّ  ر

وساقها تملؤ حجلها، مما ٌدل على عٌشتها الهنٌة     
 والرخٌة فً كنؾ عائلة ؼنٌة، ارستقراطٌة:

 * الحجل بالساگ لا ٌصعد ولا ٌنزل 
 تــارس وبشحـٌـح الجدم مكرمهـا              
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واذا شاهدها أحد رجال الدٌن وهو ٌصلً ٌترك الصلاة    
 حتى تذهب عنه فٌصلً قصرا:

 * أو لو عالم ٌراها وداخل التكبٌر 
 ٌـتـرك قـبـلـتـه وجـبـراً ٌكـلمها             

مثلما قال الشاعر ربٌعة بن عامر الدارمً الملقب    
 بالمسكٌن:

 قل للملٌحة فً الخمار الأسود
 ماذا صـنعـت براهب مـتـعـبـد               

 قـد كـان شـمـر لـلـصلاة ثٌابه
 حتى وقفت له بباب المسجــــد               

 ردي عـلٌه صـلاته وصـٌامه
 لا تـقـتـلـٌه بـحــــق دٌن محمـد              

فً هذه القصٌدة ٌتبٌن للمتلقً المعرفة الدٌنٌة الاسلامٌة    
وهً ادنى درجة لرجل الدٌن"، أي  للشاعر، اذ انه "ملهّ =

ان له علاقة بالدٌن الاسلامً، فهو من رجاله، حٌث ٌذكر 
سور كثٌرة، مثل: براءة، الرحمن، وٌذكركذلك قصة النبً 

 سلٌمان:
 * ختم قرطاس صدره بصورة الرحمن

 وبــخـتـم الـنـبـً سـلـٌـمـان خـاتمها            
 وكذلك قصة ٌوسؾ ومرٌم:   

 من ٌوسف ومن مرٌم العفة* الحسن 
 بهوه لـٌـلى العله مـجـنـون مغرمها             

ان القصٌدة ملٌئة بالحزن الشفاؾ الجمٌل على الحبٌة    
 الؽائبة.

ٌتحدث الشاعر فً قصٌدته هذه عن حبٌبه )حبٌبته(    
ان سلوى الها چبصٌؽة المذكر مرة، حٌث ٌتحدث عن )الـ

وٌنادمها(، وربما ٌرٌد به مونثا، وهذا اسلوب سار علٌه 
الشعر فصٌحه وعامٌه منذ الشعر الجاهلً إلى الآن، إذ 
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أؼلب الشعراء ٌخاطبون المحبوبة بصٌؽة المذكر، وربما 
هذه الصٌؽة جاءت لخشٌة الشاعر بؤن تُعرؾ  استعمال

محبوبته، أو لالتزامه بعدم ذكرها، أو لشًء آخر. إلّا انه 
ٌنسى انه تحدث بصٌؽة المذكر عن حبٌبه فٌذكره مرة 
أخرى بصٌؽة المإنث فٌقول )عگـب اؼذاي من رشفة 
مباسمها(، حٌث ٌذكر المباسم وهً )الشفتان عندما تبتسم( 

 بصٌؽة المإنث.
وٌعود مرة أخرى لٌذكره بصٌؽة المذكر، فٌقول: )على    

 ولفً ودلٌلً(.
وٌتراوح مرة وأخرى بذكر حبٌبه بصٌؽتً المذكر    

والمإنث، وهذا التراوح مرده كما أرى إلى أسباب عدٌدة،  
 منها:

 انه ٌرٌد التموٌه عن حبٌبته. -
 قول الشعر هو الذي ٌدفعه إلى استخدام الصٌؽتٌن. -
 اعر وهو ٌكتب قصٌدته الصٌؽة التً استعملها.نسٌان الش -

*** 
 القصٌدة 

--------: 
القصٌدة تنسب إلى الشاعر العامً عبد الأمٌر الفتلاوي،   

إلّا ان الشٌخ علً الخاقانً فً الحلقة  العاشرة من كتابه 
، ٌذكر ان مإلفها هو "الملا ٕٙص  –فنون الادب الشعبً 

ٌة القصٌدة لمإلفها جابر"، وبهذا وثّق الخاقانً مرجع
الأصلً "الملا جابر" والخاقانً خبٌر فً الشعر العامً 

 العراقً .
 يّ كاظم مهجتً الهجـــــران عادمها 

 ان سلوى الها وٌنادمهاچراح الـ                   
*** 

 ان بٌه الگـلب ٌسله الدايچراح الـ
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 ايچراح وراح شوفً وكثر نوح ابـ              
 ما لذ زاد الً ولا ماي وحكًـ الزاد

 عگب اغذاي مـــــــن رشفة مباسمها            
*** 

 ـــــان وحٌف منً راحچذاك اغذاي 
 گـمت أزفر وأصك الراح فوكًـ الراح              

 اخبرك صاحبً اتبره وعدوي ارتاح 
 من شاف الـنــواٌــــح ٌـــدكًـ مـاتـمـها            

*** 
 ٌشتد ماتمً وبٌت العـــزه منصوب 

 على ولفً ودلٌلً والعگـل مسلوب              
 ٌكاظم ناحلة روحً بزفٌري اتذوب  

 وصارت ببـــــرة الخندوس تلظمها               
*** 

 روحً تذوب آه وآه جسمً انحٌل 
 عنً راح ولفً ولا بگالً حٌـــل                 

 اٌمــــٌل  عنه ترٌدنً العذال گلبً
 شلون وصورتـه بحشاي راسمها                

*** 
 بدلٌلً صورته من الجهل مطبوعـة  

 شلون أترك حبٌبً الحلــــو منبوعة             
 معانً اهل الحسن بس بٌه مجموعة

 ٌجل القلم بوصافـه من اترجـمـهــا               
*** 

 عكًـلً امن ارد اوصفها بوصفها ٌحور
 جـبـٌـن وجعد مـا والله التـكًـن بالـحـور           

 الشمس حلت بغرتها وضٌاها اٌــنــور
 لجن لٌل الصدغ بالعكس ٌــظــلـمـها              
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*** 
 لــٌــل الصدغ ٌظلمها وفجر ٌنطر

 من خده شعـــاع الشمس ٌــطـشـــر                 
 سهم عٌنه انتصب وانتصب بٌه الشر 

 ومن كًـوز الحواجب من ٌصل ٌمها ؟               
*** 

 خطر والٌعرض بنفسه اعلى دمه اٌدوس
 او من عمره الٌرشكًـة النبل رد ماٌــوس          

 جـــذب ٌــحــصــل مثلها بجنة الفردوس 
 غــرٌـبـة اوصـافـهـ وزٌـها وعـلاٌـمـها            

*** 
 جدعلاٌــمها غرٌــبـة او وصف ما ٌو

 او عــجد عرنٌنها من مثمن العسجـــد             
 الثغر محبس وحكًـ صورة برة وابجـد 

 وازٌـدك من شـراب الـمـاي مـحـرمها              
*** 
 محرمها شراب الماي ما تـكًـدر

 حـلـو زي المباسم لٌلو مسطــر                     
 وجٌد الها اعلى جٌد الرٌم ٌتفخر 

 حلوة اعضودها ولفة معاصمها                     
*** 

 حً حـلـو المعاصم والنهـد فــنجان 
 ودعً من الصحٌح مشذر بمرجان                 

 ختم قرطاس صدره بصورة الرحمن 
 وبــخـتـم الـنـبـً سـلـٌـمـان خـاتمها                

*** 
 خــتـم تـارٌخ طـره مفركًـ انهودة  

 وحكًـ مصحف جبٌنة واٌة خدودة                  
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 الموسط ٌكــاظـم فــتـــر وشهودة 
 رٌح الـــصـبا بالـتـنـسـٌم ٌجسمها             

*** 
 من رٌح الهوه تـنـثـنـً اتمٌل اتلـٌن 

 ومن ضعف الموسط تنجسم نصٌن            
 او لو كًـامت ٌـكاظم تكًـع ماكو امعٌن 

 ا تنهـض ثـجـٌـل الردف لازمـهـاشم           
*** 

 من ثكًـل الردف ٌصعب علٌها اتكًـوم
 جـمـٌلة مـعـدلة حلــوة طـبع ورســوم         

 ٌـكاظم غـــالـٌـة محرم علٌها الســوم
 مـــــا واحــــد كًــدر والله ٌــقــٌـمـهـا           

*** 
 جــٌـف اٌسومها وبالجعد تتعثر

 ومن عدها ٌفوح المسج والعنبر                
 وتطرٌز الصفاح بشذر ٌنفً الشر

 بزي دكًـ النسه الرحمن نـاظـمها               
*** 

 ناظمها الإله بغاٌة التصوٌر  
 ملٌحة وسالمة التقدٌم والتؤخٌر                

 او لو عالم ٌراها وداخل التكبٌر
 راً ٌكـلمهاٌـتـرك قـبـلـتـه وجـبـ                 

*** 
 ٌكلمها بخضوع ومن ضٌاها اٌذل 

 مــعـدلـهـا الـكـرٌـم بـقـدرته اتعدل             
 الحجل بالساكًـ لا ٌصعد ولا ٌنزل

 تــارس وبشحـٌـح الجدم مكرمهـا             
*** 
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 مكرمها بــشحـٌـح الجدم ومسجـفه
 وممدوح الجمال امتلت من وصفه                

 من ٌوسف ومن مرٌم العفةالحسن 
 بهوه لـٌـلى العله مـجـنـون مغرمها               

*** 
 بهوه لٌلى انصبت عٌن وصرت مجنون 

 واصحاب الرخـــه بالضـٌـج ٌـتـبـــرون           
 اصٌح الــعــون محد كًـال اجاك الـعـون

 وهذا الغاثــنـً ولـعـضـاي سـاكًــمـهــا            
*** 

 اعضاي من نوحً ونحٌبً اوحٌد سـكًـم
 جبدي انصاب وادري دواي عنً ابعٌد           

 داي الصاب جسمً شلون داي امجٌــد
 هــدم صبري وسوٌـــده احشاي ململها          

*** 
 ٌكاظم بالسوٌده الولم واعمه العٌن

 ٌكاظم راح ولفً منٌن اجٌبة منٌن؟             
 ٌـــومــٌـنهـا روحً ثلث تٌام هــا 

 هــا كًــبل الفـجـر ٌـكًـرب مـحـتـمها               
*** 

وقد نظم الشاعر كاظم الروٌعً قصٌدة على هذا الوزن    
 ؼناها الفنان سعدي الحلً، تقول كلماتها:

 غفه رسمك بعٌنً من الصبه للٌوم 
 وأطٌوفك أضٌوفً بصحوتً والنوم          

 ـدوم نذرت العمر بدروبك وأگول أتـ
 ماظنٌت عشگگ عشگ لٌله وٌــوم           

وتبقى هذه القصٌدة علامة مضٌئة فً سماء الشعر    
العامً المكتوب على الطرٌقة العمودٌة، إذ ان الكثٌر من 
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القصائد العامٌة العمودٌة لم تصل إلى ما تحمله هذه 
 القصٌدة من فكرة، وموضوع،ومن صور شعرٌة جمٌلة،

 فقد المحب.ومن حزن شفٌؾ على 
*** 
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 8ٓٔالطٌور التً حلقت بزهٌر الدجٌلً عالٌا
 

سنوات السبعٌنٌات من القرن العشرٌن تعتبر سنوات    
العصر الذهبً للؤؼنٌة العراقٌة، الأؼنٌة العراقٌة الأصٌلة، 
حٌث فً سنوات هذا القرن ارتقت الأؼنٌة العراقٌة إلى 
مصاؾ الأؼنٌة المتقدمة والمتكاملة فً الكلمات، واللحن، 

ئٌة والأداء، فتمٌزت بجمالٌتها، وما قدمته من صور ؼنا
راقٌة تزهو بالحب، والحنٌن، والمشاعر الجٌاشة بالروح 
العراقٌة الأصٌلة، إذ كتبها نخبة من كتاب الأؼنٌة العراقٌة، 
مثل: كاظم الروٌعى، وناظم السماوي، وزامل سعٌد فتاح، 
وأبو سرحان، وداود الؽنام، وناظم السماوي، وجبار 

نها الؽزي، وكاظم الركابً، وكرٌم راضً العماري، ولح
خٌرة ملحنى العراق، من مثل: طالب القره ؼولً، كمال 
السٌد، كوكب حمزة، محسن فرحان، محمد جواد أموري، 

 وؼٌرهم.
)ٌا طٌور الطاٌرة( علامة خاصة بالشاعر زهٌر    

الدجٌلً، وبصمة مضٌئة فً مسٌرته الابداعٌة لتجدٌده فً 
 كتابة الأؼنٌة العراقٌة الأصٌلة.

الا خصبا مترعا بالصور الشاعرٌة / ٌمتلك الدجٌلً خٌ   
الؽنائٌة الجنوبٌة الحزٌنة والمفرحة. فقد كتب كلمات أؼانً 
مثل: ٌا طٌور الطاٌرة ـ ٌمتى تسافر ٌاگمر ـ بٌت العراقٌٌن 

 -ومرة وحدة -ـ ٌنجوى ـ أمؽربٌن ـ أمراضٌتك ـ أنحبكم

                                                           
18۱
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  -ومحطات -وإي والله عالً بٌتنا -وهوى الناس -وحسبالً
 عشرات الأؼانً. وؼٌرها من

وتتمٌز أؼنٌة )ٌا طٌور الطاٌرة( كباقً أؼانٌه بذلك    
الخٌط الشفٌؾ من الحزن والألم، وكذلك ببساطة التركٌب، 
والفاظها سهلة ممتنعة تتؽنى بحب الوطن والحبٌب، إذ من 
المعروؾ ان الشعر الحدٌث )ومن ضمنه الأؼانً الحدٌثة( 

لشعرٌة التً تعتمد أشكالا بالصورة ا -فٌما ٌعبّر به  -ٌعبّر 
درامٌة وسردٌة، تؤخذ من الواقع الشًء الكثٌر لتبنً 
اسطورتها بشكل موحً، شفاؾ، مما ٌنتح عن كل ذلك 
رإٌة للذاتً والموضوعً فً تعامل الشاعر الؽنائً مع 

 الانسان، والكون، والعالم.
فً الشعر أو فً كلمات  –تعتمد الصورة الشعرٌة    

على ثلاث مكونات أساسٌة هً: اللؽة التً تبنى  -الأؼنٌة 
 بها، والعاطفة التً تلفها، والخٌال الذي ٌكونها.

وعندما نقرأ قصٌدة أو كلمات أؼنٌة تستجٌب لهذه    
الشروط الشعرٌة، ونصفها بانها عبارة عن صور شعرٌة 

عة، أو العكس، فاننا لا نجانب الصواب فً جمٌلة، أو رائ
النتٌجة التً نخرج بها، لأن الصورة المؽناة واحدة من 
المقومات الأساسٌة للؤؼنٌة، ومن مستلزماتها التً تنهض 
بها، لأنها هً الطاقة المإثرة والفاعلة فً تخوم الأؼنٌة 
تلك، من خلال ما تنتجه المخٌلة النابضة بالحٌاة 

ه المخٌلة التً تنتج آلاؾ الصور الشعرٌة، وبالدٌمومة، هذ
وؼٌر الشعرٌة، لتصبّها فً قوالب متعددة ومتنوعة، حتى 
اذا ما وجدت قالب الشعر، والشعر الؽنائً ضمنا، راحت 
تنبض بما هو شعري وجمالً من اشتراطات، فتطرب معها 

 الروح، كما القلب والفكر.
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فٌلة بؤن تبعث والصورة الشعرٌة الؽنائٌة عند ذاك هً الك   
الروح الحٌة فً الأؼنٌة، وتلبسها اللبوس العاطفً الذي 

 ٌإسس نهجه ضمن الاشتراطات الشعرٌة.
وللمخٌلة الشعرٌة بؤبعادها المنطقٌة، واللامنطقٌة،    

والنفسٌة، والجمالٌة، دور بارز وأساس فً صنع هذه 
الصورة، وقد قٌل قدٌما الشعر "والأؼنٌة ضمنا" )صناعة، 

الجاحظ(، اذ انها الأداة التً ترسم  -من التصوٌر وجنس 
فٌها المخٌلة هذه الصورة من خلال الكلمات المخزونة فً 
الذاكرة، والتً تشحن بما هو حسً، وعاطفً، وذهنً، 
فتختار من تلك الكلمات ما ٌساعدها على صنع صورة لا 

 تبتعد عن الواقع، ولا تنقل منه، ولا هً الواقع بحذافٌره.
كانت )ٌا طٌور الطاٌرة( أؼنٌة روحٌة للعراقٌٌن عن  فقد   

الحبٌب، وعن الوطن، حٌث العودة إلى الجذور الأولى، إلى 
حٌث التراب الأصلً، ولادة جدٌدة، اذ انها تحمل كلماتها 
صدق المشاعر فً الحنٌن، والحب، وزهو الأٌام، وقد 

 جاءت ملبّسة باحساس طربً صادق.
جدان الشعب العراقً، لأنها ارتبطت هذه الأؼنٌة بو   

تتحدث عن معاناة المؽتربٌن عن الوطن، اذ جاءت كلماتها 
على لسان عراقً مؽترب ٌتحدث مع سرب من الطٌور 
الطائرة والمهاجرة إلى جهة الوطن، ومع الشمس التً 

 تشرق على كل الكائنات الحٌة وؼٌر الحٌة.
القصٌدة/الأؼنٌة كتبت بحرفٌة شاعر ٌتفهم أمور    

مجتمعه، وجدد فً كتابة كلماتها، اذ جعل لا زمة الأؼنٌة 
عبارتٌن فً تناوب مستمر، فمرة تكون )وٌاشمسنا الداٌرة( 
ومرة أخرى تكون )ٌاطٌور الطاٌرة(، ومرة ثالثة ترد 
 اللازمتان فً آن واحد، هذه التقنٌة لم أجد فً أي أؼنٌة من
الأؼانً العراقٌة أو العربٌة قد استخدمتها، لأن الشاعر 
الذي كتبها ٌرٌد التؤكٌد على ان ٌسمع صوته إلى الطٌور 
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الطائرة والشمس التً تدور، فمرة تشرق علٌه ومرة تشرق 
على وطنه وأحبابه، والطٌور هً المرسال بٌن طرفٌن، 

 كالحمام الزاجل.
زه، فانه لم ٌتعب مع أما الملحن الكبٌر الفنان كوكب حم   

كلمات القصٌدة / الأؼنٌة بوضع اللحن لها، فهً ملحنة 
بجمالٌة كلماتها الراقٌة، واسلوب بناءها الشامخ، وباٌقاعها 
الداخلً الفذ، فقط وضع الموسٌقى التً تتناؼم واٌقاع 
كلماتها، فولدت عنده أؼنٌة )ٌا طٌور الطاٌرة( التً طارت 

 جمٌعا. فً آفاق العراقٌٌن والعرب 
لا زال العراقٌون ٌتؽنون بـ )ٌاطٌور الطاٌره( لأن    

 المهاجرٌن خارج الوطن أكثر من المستوطنٌن فٌه الآن.
ان القصٌدة / الأؼنٌة ترسم بالكلمات ما تعجز من رسمه    

الفرشاة بالألوان، فتقدم صورا جمٌلة ملونه مؽطاة باحساس 
 عراقً أصٌل.

ٌره( شهادة حٌة على مر وتبقى أؼنٌة )ٌاطٌور الطا   
 السنٌن فً طرٌق ابداع المرحوم الشاعر زهٌر الدجٌلً.

 تقول كلمات الأؼنٌة:   
* ٌاطٌور الطاٌرة مرّي ابهلً.. وٌاشمسنا الداٌرة شوفً 

 هلً..
ًّ بحـ   اٌاتنا.. سلمٌّلً وضوّي لولاٌاتنا..چسلمٌّلً وغن
ٌّعها   وروحً شوفً لً بساتٌن الوطن هم طلع طل

 تنا ؟أبنخلا
 سلمٌّلً ٌاطٌور الطاٌرة/ سلمٌّلً ٌاشمسنا الداٌره.. 

 آه لو شوگً جزى وتاه أوي نجمة !! ٌاطٌور الطاٌره..
 آه لو صٌف العمر ماٌنطً نسمة !! ٌاشمسنا الداٌره  

عنا رسمه  ٌّ  كان صار العمر صحرى والوطن ض
 وكان ماشفناله صوره وماعرفنا وٌن اسمه

 ب ٌاطٌور الطاٌره لكن انحّبه رغم كل المصاٌ 
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 والهوى أدواغ الحباٌب ٌاشمسنا الداٌره 
 أعذٌبً ٌغفه أوي الگصاٌب.. 

سلمٌلً سلمٌّلً ٌاطٌور الطاٌره.. سلمٌّلً ٌاشمسنا 
 الداٌره..

سلمٌّلً، الشوق ٌخضر بالسلام وبالمحبة ٌاطٌور 
 الطاٌره..

سلمٌّلً الشوگ طٌر.. أوٌاج راٌح عرف دربه ٌاطٌور  
 الطاٌره..

 لسما أمصحٌة وصحٌت أنا گمروا 
 وگلب الأحبٌبة مثل شاطً ونهر.. 
 مريّ ٌمّه.. ٌاطٌور الطاٌره.. 
اوٌن أضمّه ؟.. چوأذا مامرٌّتً ٌمّه تضٌع روحً والقلب  

 ٌاطٌور الطاٌره..
وٌاهوى أٌلمنً وألمّه ؟.. ٌاشمسنا الداٌرة سلمٌّلً  

 ٌاطٌور الطاٌره..
 وبعٌدٌن.. موبعٌدٌن، الٌحب ٌندّل دربهم.. م 

 موبعٌدٌن، الگمر حط أبگربهم.. موبعٌدٌن.. 
لونهم لون الربٌع الٌضحك أبوجه السنابل ٌاطٌور 

 الطاٌره.. 
وشوگهم شوگ الحصاد الٌزهً بشفاف المناجل ٌاشمسنا 

 الداٌره.. 
 سلمٌّلً لو وصلتً أدٌارهم 

 سلمٌّلً وشوفً شنهً أخبارهم
 ٌاشمسنا الداٌره...سلمٌّلً ٌاطٌور الطاٌره.. سلمٌّلً 

*** 
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 القصٌدة الملمعة
 1ٔٔ الشعراء رشٌد مجٌد و فائق الخالدي إنموذجا

 
فً إحدى حلقات برنامج تلفزٌونً تحدث الشاعر    

البصري فائق الخالدي، المقٌم فً الامارات العربٌة، ومن 
خلال هذا الحٌث تعرفنا على شاعر رقٌق، مقتدر من أدواته 

الأفكار، والصور، واللؽة، والبناء  الشعرٌة، من حٌث
 الشعري.

ومن ضمن ما قدمه هذا الشاعر )القصٌدة الملمعة(، التً    
هً مزٌج من الشعر المكتوب باللؽة العربٌة الفصحى، 

 والشعر المكتوب باللهجة العامٌة العراقٌة.
وهذا النوع من الشعر لم ٌكن حدٌث النشؤة، وانما انتشر    

فً النصؾ الأوّل  -حد علمً المتواضع على  –فً العراق 
من القرن الماضً، إلّا انه لم ٌكن بالصورة التً كتب فٌها 

وقتذاك وما  –الشاعر الخالدي قصائده الملمعة، وانما كان 
ٌكتب بطرٌقة الشطرٌن، شطر باللؽة العربٌة  –ٌزال 

الفصحى والشطر الثانً ٌكتب باللهجة العامٌة. أما الخالدي 
ذا النوع من الشعر بتقسٌم القصٌدة إلى قسمٌن، فهو ٌكتب ه

قسم ٌكتب باللؽة العربٌة الفصحى، والقسم الثانً باللهجة 
 العامٌة.

                                                           
181

. ٚوزٌه ٔششخ فٟ جش٠ذج 2۱16 – 11ط -63ٔششخ فٟ ِجٍح اٌغٕثٍح ع/  

 .2۱16/ 11/5تراس٠خ  681)اٌؼشال١ح ( ع/



 شاهد من الشعر العامً  داود سلمان الشوٌلً

243 
 

ولما كنت لا أعرؾ تارٌخ بداٌة الخالدي بكتابة هذا اللون    
من الشعر فإن أوّل من كتب فٌه هو الشاعر العراقً القدٌر 

ابن مدٌنة المرحوم رشٌد مجٌد، الذي ٌكتب بالفصٌح، 
الناصرٌة، مركز محافظة ذي قار، المدٌنة المبدعة التً 
رفدت الحركة الفكرٌة، والثقافٌة، والفنٌة، والسٌاسٌة فً 

 العراق برجال كثٌرٌن.
ودون أن نبخس الشاعر الخالدي  -الشاعر رشٌد مجٌد    

هو صاحب أوّل قصٌدة كتبت بهذا النوع  –حقه الابداعً 
قد قدمت دراسة عن تجربته هذه من الشعر حسب علمً، و

فً كتابً المخطوط والمعنون )رشٌد مجٌد... انسانا 
ودراسات أخرى( المنشور على مواقع الشبكة  –وشاعرا 

العنكبوتٌة، وقد أخبرنً الزمٌل الشاعر مسلم الطعان انه 
أوّل من كتب فً هذا اللون فً الثمانٌنات. ولما كنت ؼٌر 

ن، ولتؤخر زمن ظهور مطلع على تجارب الشاعر الطعا
قصائد الشاعر الخالدي، ساحتفظ برأي الذي مفاده ان 
الشاعر رشٌد مجٌد هو أوّل من كتب فً هذا اللون 
الشعري، وفً هذه السطور سؤعٌد نشر قصٌدة الشاعر 
رشٌد مجٌد والدراسة التً كتبتها عنها خدمة لحركة هذا 

 النوع من الشعر، ولاعطاء الناس حقهم فً الرٌادة.
*** 

 * وحشتٌنً، وحشتٌنً،
 عمر واتعدت أٌامه وجٌتٌنً،    
 اجٌتٌنً على غفلة.. وندهتٌنً    
 مثل تاٌه لگه دربه... لگٌتٌنً   
 بعد ما ضاعت سنٌنً   
 لگٌتٌنً... على تراب العمر لَمّن   
 جِزَ وكتً، و لمّن ذِبلتَ رٌاحٌنً    
 اجٌتٌنً وأنا أحلم.. ٌناسٌنً   
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   1ٕٔاجٌتً والصبا موَذّح   
 ولا واحد ٌواسٌنً   
 رآنً شاعر ملوّع   
 تعالً...لو ذكرتٌنً    
فـ    ًَّ وعرفتٌنًچ زمانً العَرَّ  ب
 أٌامً... لگٌتٌنً    1ٖٔبعد ما عتگت   
 مثل طٌر اهتده إلوِكره    
 اهتدٌتً لً.. بعد غربه وبعد هجره   
عمري 1٘ٔگضت 1ٗٔاهتدٌتً لً.. وأنا مسودن   

   1ٙٔسوادٌنً
 اهتدٌتً للهوه، وإذعنتِ لمره    
 وهذاك آنه لمََن جٌتً   
 وٌا محله حنٌن الحلوه للعشره   
 بقاٌاي واشفقتِ  19ٔ"تماٌزتً"   
 على ما فاتنً منها لتغرٌنً   
 فؤسلمتِ لسلطانً   
 وفً عٌنٌك الحاحٌ.. ترى ماذا   
 وراء الناس فً هٌكلها الطٌنً؟   
 ف حناٌاه؟وهذا المنزوي خل   
 اذا حنّ... فلا طهري ٌزكٌه   
 ولا رجس الشٌاطٌن   

                                                           
ٔ8ٕ

 موذّح: مسرع.  
ٔ8ٖ
 عتگت: عتقت، أصبحت قدٌمة. 
ٔ8ٗ
 مسودن: مجنون. 
ٔ8٘
 گضت: انتهت. 
ٔ8ٙ
 سوادٌنً: جنونً. 
ٔ82

وضعت كلمية تمياٌزتً بيٌن قوسيٌن لأنهيا حلقية الانتقيال مين اللهجية العامٌية اليى  
 اللؽة لفصٌحة.
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 وقد جئتِ كمن ٌبحث عن شًء   
 توارى فً دجى الماضً   
 وفً أشلاء سبعٌنً   
 وها قد مرت الأٌام .. لا أنتِ    
 ولا صوتك ٌؤتٌنً   
 فؤٌن الألق الساجً؟   
 وتلك الأعٌن الوسنى؟   

   11ٔ.............. الخ
  *** 

أن أكتب مقدمة  -الشاعر رشٌد مجٌد  –طلب مرة منً    
لقصٌدته )اسم الله( ذات النمط الشعري الجدٌد )لؽة وأفكارا 

اذا جاز لنا أن  -وبناء(. وكانت القصٌدة تنتقل فٌها اللؽة 
)والأفكار( بٌن مقطع  -نسمً اللهجة المحكٌة أٌضا لؽة 

وبٌن شعري وآخر بسلاسة فنٌة، ودار نقاش طوٌل بٌنً 
الشاعر، كنت من مشجعٌه فً ابداع مثل هذه النصوص، 
وكان هو مهووسا بها، وأكبر همّ كان ٌشؽله أن لا ٌرى 
مشروعه هذا النور قبل وفاته... وعدته أن أكتب تلك 
المقدمة... ومما كتبت فً شهر تشرٌن الأوّل  من عام 

ٔ44ٕ: 
رشٌد الذي بدأ ٌكتبه الشاعر  -النوع الجدٌد  -))ٌستدعً    

 مجٌد أكثر من وقفة، وٌطرح أكثر من سإال. 
فالشاعر رشٌد مجٌد، له تجربة طوٌلة تمتد على مساحة    

خمسٌن عاما من كتابة الشعر الفصٌح، وله دواوٌن ستة 
 مطبوعة، وضعؾ العدد مخطوطا. 

                                                           
ٔ88
جييزء ميين قصييٌدة )بعييد أن ؼيياب القميير( نقلتهييا عيين مسييودة للقصييٌدة التييً كتبهييا  

 .44ٗٔ/  ٕ/  ٕ٘الشاعر بتارٌخ 



 شاهد من الشعر العامً  داود سلمان الشوٌلً

246 
 

أذكر انه سؤلنً قبل أكثر من أربعة أشهر عن كٌفٌة كتابة    
حدٌث بٌننا بهذا الخصوص، )الشعر العامً(... وقد دار 

وقتها سؤلته ان كان ٌزمع كتابة )القصٌدة العامٌة( فؤجابنً 
 قائلا: انتظر. 

وانتظرت أٌاما، حتى فاجؤنً بقصٌدة تجمع بٌن اللؽة    
الفصحى، وبٌن اللهجة العامٌة التً هً الأخرى تتصؾ 
بقربها من الفصحى والتً أثٌر حولها قبل أكثر من عقدٌن 

نقاشا طوٌلا، وسمٌت وقتها بـ )اللؽة الثالثة(، أو من السنٌن 
لؽة الصحافة، أو لؽة المثقفٌن، والتً تتصؾ ببعدها عن 

 -حوشً الكلام وأعجمٌة اللفظة والمفردة، وتركٌبها 
 قرٌبا من التركٌب اللؽوي الفصٌح.  -النحوي والصرفً

انه نوع جدٌد، ٌختلؾ عن النوع الذي سمً بـ )الشعر    
اذ أن هذا النوع ٌستدعً عمود الشعر الذي ٌبدأ الملمع(، 

صدر بٌته فصٌحا، فٌما ٌكون عجزه باللهجة العامٌة، ومثل 
 هذا الشعر له ؼاٌة محددة، هً )الهزل(. 

والتً ٌحاول نشر  -الجدٌدة  –ان قصٌدة رشٌد مجٌد    
 -كما ٌقول  -بعض نماذجها على أساس انه أوّل من كتبها 

الرأي حولها... ونحن فً هذه السطور ستبقى مجالا لابداء 
اذ نقؾ عند هذا الحد، فؤننا نطالب الزملاء الشعراء والنقاد 
والمهتمٌن بالأدب إلى دراسة هذه القصٌدة الجدٌدة، وابداء 

 الرأي والملاحظة حولها(( . 
سؤلته مرة عن مشروعه هذا، فؤجاب قائلا: ))لا أدري    

ها محاولة قد ٌكتب هل ٌحق لً أن أسمٌه مشروعا؟ أو ان
لها البقاء، أو انها تموت ساعة مٌلادها ؟ ومع هذا، فهً لا 
تخلو من انها محاولة كبقٌة المحاولات التً استطاعت أن 
تقؾ على قدمٌها رؼم كل المعوقات وهذا ما أتمناه، واذا لم 
ٌتحقق ذلك، فهً على الأقل لا تخلو عن كونها محاولة، 

شاعر، ومع الأٌام فقد تجد وانها ستبقى من خصوصٌات ال
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لها منفذا لتطل به على القراء، علما بؤن للؤدب الشعبً، كما 
للؤدب العربً قراء كثر، وقد ٌلتقً قاريء الشعر الفصٌح 

 مع قاريء الشعر العامً مع هذا النموذج من الشعر((. 
وظل الشاعر ٌكتب هذا النوع من الشعر، حتى أصبح له    

 وط. منه أكثر من دٌوان مخط
*** 

وهذه قصٌدة أخرى للشاعر رشٌد مجٌد بعنوان :))اسم    
 الله، اسم الله((:

 * )اسم الله... اسم الله(
 كلمة خوف تنسل إلى شفة امرأة   
   17ٌٔتملكها الاشفاق، فلا تتذكر ))غٌر الله((   
 من غٌر استئذان خرجت،    
 وبغٌر استئذان دخلت،   
 قلبا أغلقتُ منافذه،    
 تلك الكلمة، ما أعذبها؟   
 وهً تطل على شفتٌك.. ))اسم الله، اسم الله((   

*** 
   7ٌٓٔا محلاها من تتخطى ابخوف ورغبه   
 ٌا محلاها بٌاقوت الفم،   
 خمره بكاس القبله العذبه،    
 ٌا محلاها، وٌا مِسعَد ذاكَ الٌشربها،   
 وٌطفً النار المستعره ابگلبه وملتهبه،    
 ؟چٌمته؟ وأشوف الدنٌا ابعٌنـچ أشوفـ ٌمته   

*** 

                                                           
ٔ84
)ؼٌيير الله( تلفييظ كمييا تلفظهييا العاميية ، بجيير حييرؾ الؽييٌن ،وبييدون لفييظ الييؾ اسييم  

 الجلالة.
ٔ4ٓ
 من هنا ٌبدأ القسم العامً من القصٌدة. 
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   4ٔٔهذا الصوتُ الدافئُ والهمسة والنجوى،   
 والبوح المتلفتُ فً شفتٌك...    

*** 
وللتوثٌق، فقد كتب الشاعر مسلم الطعان قصٌدة    

بعنوان"أرتمً فً صمتكَِ الأبهى....!" فً هذا اللون 
الشعري، حٌث تنكسر فٌها رتابة اللؽة بتحوٌل وصؾ 
المشاعر بٌن الفصحى ، إلى اللهجة العامٌة، فٌحس المتلقً 
ٌّر من خلال تفجٌر ما فً مخٌال الشاعر  بهذا التحوّل والتؽ

عر وأحاسٌس، فتؤخذ مدى رحبا، فٌكون المخٌال من مشا
عند ذاك ٌعٌش حالة الحرٌة من ضوابط اللؽة الفصحى، 
 فٌقدم صورا ورإى وخٌالات شعرٌة كثٌرة وواسعة المدى.

ٌُّها العالقُ كالحزنِ   * أ
 على هدبِ المحالْ    
 أرتمً فً صمتكَِ الأبهى   
 وٌدهشُنً السإالْ    
 هاأيُّ أرض رتّلتْ أنفاسَ    
 حٌثما فجّرتَ نهراً فً الرمال؟ْ!   
   4ٌٕٔا لحنْ نازلْ على اشفافْ الخٌالْ    
 غرّدْ إبروحً محبّه   
 او كُبَرْ شجره من الجمالْ....   
   4ٖٔأرتمً فً صمتكَِ الأبهى   
 وٌدهشُنً السإالْ.... الخ.   

*** 

                                                           
ٔ4ٔ
 هنا ٌؽٌر الشاعر لؽته الى الفصٌح. 
ٔ4ٕ
 أ تؽٌر اللؽة.ٌبد 
ٔ4ٖ
 تؽٌٌر فً اللؽة. 
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ان تجربة الشاعر المرحوم رشٌد مجٌد فً كتابة قصٌدة    
تجمع اللؽتٌن، الفصحى والعامٌة، قد وجدت صداها عند 
شاعر الفصحى والعامٌة الدكتور مسلم الطعان، صٌق 
الشاعر رشٌد مجٌد، وذلك فً كتابة قصائد تجمع هاتٌن 
اللؽتٌن معا، لأن اللؽة تحمل الأفكار والرإى والتصورات، 

وسٌلة للتواصل، ولعكس الأفكار واٌصالها بشكلها  حٌث هً
الصحٌح، اللؽة هً أداة المعرفة "الشعرٌة" التً تقدمها 
القصٌدة المكتوبة بهذا الاسلوب، وقصٌدة الطعان ملٌئة بهذ 

 الأفكار، والرإى، والتصورات.
ان هذه القصٌدة ستفتح مجالا لأبداء الرأي حولها...    

ب الزملاء الشعراء والنقاد ونحن فً هذه السطور نطال
والمهتمٌن بالأدب إلى دراسة هذه )القصٌدة الجدٌدة( وابداء 

 الرأي والملاحظة حولها.
*** 
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 قصٌدة "الملمع" الحدٌثة
القصٌدة المزدوجة لغوٌا بٌن رشٌد مجٌد ومسلم 

 4ٗٔالطعان
 

 * وحشتٌنً ، وحشتٌنً،
 عمر واتعدت اٌامه وجٌتٌنً،

 وندهتٌنً ٓٓعلى غفلة  اجٌتٌنً
 ٌتٌنًلگ ٓٓٓمثل تاٌه لگه دربه 

 بعد ما ضاعت سنٌنً
 على تراب العمر لَمّن ٌٓٓٓتٌنً لگ

 جِزَ وكتً ، و لمّن ذِبلتَ رٌاحٌنً
 ٌناسٌنً ٓٓاجٌتٌنً وانا احلم 

 اجٌتً والصبا موَذّح
 و لا واحد ٌواسٌنً
 ترانً شاعر ملوّع

 لو ذكرتٌنًٓٓٓتعالً 
فج ًَّ وعرفتٌنً زمانً العَرَّ  ب

 ٌتٌنًلگ ٓٓٓبعد ما عتگت اٌامً 
 مثل طٌر اهتده إلوِكره

 بعد غربه وبعد هجره ٓٓاهتدٌتً لً 
 ضت عمري سوادٌنًوانا مسودن گ ٓٓاهتدٌتً لً 

 اهتدٌتً للهوه ، وإذعنتِ لامره

                                                           
ٔ4ٗ
 .ٕ٘ٔٓ/2/2بتارٌخ  ٘ٓٙجرٌدة الحقٌقة ع/  
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 وهذاك آنه لَمَن جٌتً
 وٌا محله حنٌن الحلوه للعشره

 اتنً منها لتغرٌنً" تماٌزتً " بقاٌاي واشفقتِ على ما ف
 فؤسلمتِ لسلطانً
 ترى ماذا ٓٓوفً عٌنٌك الحاحٌ 

 وراء الناس فً هٌكلها الطٌنً؟
 وهذا المنزوي خلف حناٌاه؟

 فلا طهري ٌزكٌه ٓٓٓاذا حنّ 
 ولا رجس الشٌاطٌن

 وقد جئتِ كمن ٌبحث عن شًء
 توارى فً دجى الماضً

 وفً اشلاء سبعٌنً
 لا انتِ  ٓٓوها قد مرت الاٌام 

 صوتك ٌؤتٌنًولا 
 فؤٌن الالق الساجً؟

 الخ. -------وتلك الاعٌن الوسنى؟ 
طلب منً مرة شاعر الفصٌح الراحل رشٌد مجٌد فً    

النصؾ الاول من تسعٌنات القرن الماضً ان اكتب مقدمة 
 لقصٌدته)اسم الله( ذات النمط الشعري الجدٌد )لؽة، ورإى،

 ٓوبناء(
اذا جاز لنا ان نسمً  -كانت القصٌدة تنتقل فٌها اللؽة    

و )الرإى( بٌن مقطع واخر ، ودار  –اللهجة المحكٌة لؽة 
نقاش طوٌل بٌنً وبٌنه ، كنت من مشجعٌه فً ابداع مثل 
هذه النصوص ، وكان هو مهووسا بها ، واكبر هم كان 

 ٌٓٓٓشؽله ان لا ٌرى مشروعه هذا النور قبل وفاته 
 ت الاتً:ومما كتب ٓٓٓوعدته ان اكتب تلك المقدمة 

))ٌستدعً " النوع الجدٌد " الذي بدأ ٌكتبه الشاعر رشٌد    
 مجٌد اكثر من وقفة ، وٌطرح اكثر من سإال.



 شاهد من الشعر العامً  داود سلمان الشوٌلً

252 
 

فالشاعر رشٌد مجٌد ، له تجربة طوٌلة تمتد على مساحة    
خمسٌن عاما من الشعر الفصٌح، وله دواوٌن ستة مطبوعة 

 ٓ، وضعؾ العدد مخطوطا 
اربعة اشهر عن كٌفٌة تدوٌن  اذكر انه سؤلنً قبل اكثر من

وقد دار حدٌث بٌننا بهذا الخصوص  ٓٓٓ)الشعر العامً( 
، وقتها سؤلته ان كان ٌزمع كتابة )القصٌدة العامٌة( فؤجابنً 

 ٓقائلا : انتظر 
وانتظرت أٌاما ، حتى فاجؤنً بقصٌدة تجمع بٌن اللؽة    

الفصحى ، وبٌن اللهجة العامٌة التً هً الاخرى تتصؾ 
ها من الفصحى والتً اثٌر حولها قبل اكثر من عقدٌن بقرب

من السنٌن نقاش طوٌل ، وسمٌت وقتها بـ )اللؽة الثالثة( ، 
او لؽة الصحافة ، و لؽة المثقفٌن ، والتً تتصؾ ببعدها 
عن حوشً الكلام العامً ، واعجمٌة اللفظة ، والمفردة ، 

ي وتركٌبها )النحوي والصرفً( القرٌب من التركٌب اللؽو
 ٓالفصٌح 

انه )نوع جدٌد( ٌختلؾ عن النوع الذي سمً بـ )الشعر    
الملمع( ، اذ ان هذا النوع ٌستدعً عمود الشعر الذي ٌبدأ 

و عجزه باللهجة العامٌة ،أصدر بٌته فصٌحا ، فٌما ٌكون 
 العكس ، ومثل هذا الشعر له ؼاٌة هً )الهزل( خاصة.

حاول نشر بعض ان قصٌدة رشٌد مجٌد )الجدٌدة( والتً ٌ   
ستبقى  -كما ٌدعً  -نماذجها على اساس انه أوّل من كتبها 

ونحن فً هذه السطور اذ  ٓٓٓمجالا لابداء الرأي حولها 
نقؾ عند هذا الحد ، فؤننا نطالب الزملاء الشعراء والنقاد 
والمهتمٌن بالادب إلى دراسة هذه )القصٌدة الجدٌدة( وابداء 

 ٓالرأي والملاحظة حولها(( 
وظل الشاعر ٌكتب هذا النوع من الشعر ، حتى اصبح له    

 ٓمنه اكثر من دٌوان مخطوط 
 ٌقول الشاعر رشٌد مجٌد فً قصٌدته "اسم الله،اسم الله":   
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 اسم الله ( ٓٓٓ*) اسم الله 
 كلمة خوف تنسل إلى شفة امرأة

 ٌتملكها الاشفاق ، فلا تتذكر ))غٌر الله((
 من غٌر استئذان خرجت ،

 استئذان دخلت ، وبغٌر
 قلبا اغلقتُ منافذه ،

 تلك الكلمة ، ما اعذبها؟
 ))اسم الله ، اسم الله(( ٓٓوهً تطل على شفتٌك 

 ٌا محلاها من تتخطى ابخوف ورغبه
 ٌا محلاها بٌاقوت الفم ،

 خمره بكاس القبله العذبه ،
 ٌا محلاها ، وٌا مِسعَد ذاكَ الٌشربها ،

 وملتهبه ،لبه وٌطفً النار المستعره ابگ
 ٌمته اشوفج ٌمته؟ واشوف الدنٌا ابعٌنج؟

سؤلته مرة عن مشروعه هذا ، فؤجاب قائلا : )) لا ادري    
هل ٌحق لً ان اسمٌه مشروعا؟او انها محاولة قد ٌكتب لها 
البقاء، أو انها تموت ساعة مٌلادها ؟ ومع هذا، فهً لا 

ان تخلو من انها محاولة كبقٌة المحاولات التً استطاعت 
تقؾ على قدمٌها رؼم كل المعوقات وهذا ما اتمناه ، واذا لم 
ٌتحقق ذلك، فهً على الاقل لا تخلو عن كونها محاولة، 
وانها ستبقى من خصوصٌات الشاعر ، ومع الاٌام فقد تجد 
لها منفذا لتطل به على القراء، علما بؤن للادب الشعبً، كما 

مع هذا النموذج للادب العربً قراإه، وقد ٌلتقً القارئان 
 ٓمن الشعر((

ومن شواهد الشعر الملمع المعروؾ ، قصٌدة لم ٌعرؾ    
 قائلها :

 ٌا أخوتً قد دهتنً الٌوم كارثـــة
ٌّه             ارجوكم اتسمعون واحچـً القض
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 عٌناي قد نظرت حوراء سافــــرةً 
ــــــه         ٌّ  تشبه البدر التام من ٌشع ض

 عامـــــدةً وقد رمتنً بسهم اللحظ 
ــــه         ٌّ  اوصابتنً ٌلخوّان ابسهم المن

 حتى وقعت جرٌحاً لٌس بً رمــقٌ 
ـه          ٌّ  وآشتفت وكحه العٌن متشمته ب

 قالت تمازحنً لا تدّعً كذبـــــــــاً 
ـــــه          ٌّ  حٌله اوچـذب دعواك كلـّك أذ

 قلت اتقً اللـه ان الجرح فً كبدي
ـــهلو متت گـ          ٌّ  ومً اترٌد منّـچ الد

 ان جاءك الموت لا تؤتً لمظلمتــً
ٌّه       تحچـً الصدگ وتخاف وكت الوص

وهكذا تستمر القصٌدة ، فالصدر ٌكتب باللؽة الفصحى ،    
 فٌما العجز ٌكتب باللهجة العامٌة.

فً وقتنا الحاضر ، ٌعود بنا شاعر الفصحى والعامٌة    
الدكتور مسلم الطعان وهو ٌقدم مجموعة من القصائد بهذا 
اللون الشعري الذي اول من كتب به شاعر الفصٌح المقتدر 
المرحوم رشٌد مجٌد وهو صدٌق حمٌم لشاعرنا الطعان ، 

 وحتما انه سمع منه هذا الشعر .
رشٌد مجٌد والشاعر مسلم الطعان تعتمد تجربة الشاعر    

على مزاوجة اللؽة الفصحى، واللهجة العامٌة، فٌما لو 
افترضنا ان العامٌة تعد لؽة ثانٌة، وهذه المزاوجة فً اللؽة 
تكسر الرتابة التً تصنعها اللؽة الواحدة فً القصٌدة ، 
واٌضا تمنح اللهجة العامٌة طراوة وطلاوة الافكار التً 

ها الواسعة ، وكذلك فضاء المخٌال الواسع تقدمها ، وعوالم
الذي ٌتحرك فٌه الشاعر العامً لٌصوغ قصٌدته، على 
العكس من اللؽة الفصحى التً فً الكثٌر من القصائد تكون 
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عصٌة على ذائقة الشاعر ومخٌاله الواسع الخصب ، وكذلك 
 المتلقً.

ففً قصٌدة" أرتمً فً صمتكَِ الأبهى....!" للشاعر    
طعان ، تنكسر رتابة اللؽة بتحوٌل وصؾ المشاعر مسلم ال

بٌن الفصحى ، إلى اللهجة العامٌة ، فٌحس المتلقً بهذا 
التحوٌل والتؽٌر من خلال تفجٌر ما فً مخٌال الشاعر من 
مشاعر واحاسٌس ، فتاخذ مدى رحبا ، فٌكون المخٌال عند 
ذاك ٌعٌش حالة الحرٌة من ضوابط اللؽة الفصحى ، فٌقدم 

 رإى وخٌالات شعرٌة كثٌرة وواسعة المدى.صورا و
ٌُّها العالقُ كالحزنِ   * أ

 على هدبِ المحالْ 
 أرتمً فً صمتكَِ الأبهى

 وٌدهشُنً السإالْ 
 أيُّ أرض ٍ رتّلتْ أنفاسَها

 حٌثما فجّرتَ نهراً فً الرمال؟ْ!
 ٌا لحنْ نازلْ على اشفافْ الخٌالْ 

 غرّدْ ابروحً محبّه
 الجمالْ....او كُبَرْ شجره من 

 أرتمً فً صمتكَِ الأبهى
 وٌدهشُنً السإالْ.... الخ.

ان تجربة الشاعر المرحوم رشٌد مجٌد فً كتابة قصٌدة    
تجمع اللؽتٌن ، الفصحى والعامٌة ، قد وجدت صداها عند 
شاعر الفصحى والعامٌة الدكتور مسلم الطعان وذلك فً 

لؽة تحمل كتابة قصائد تجمع هاتٌن اللؽتٌن معا ، لان ال
الافكار والرإى والتصورات ،حٌث هً وسٌلة للتواصل ، 
ولعكس الافكار واٌصالها بشكلها الصحٌح ، اللؽة هً اداة 
المعرفة " الشعرٌة " التً تقدمها القصٌدة المكتوبة بهذا 
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الاسلوب ، وقصٌدة الطعان ملٌئة بهذ الافكار ، والرإى ، 
 والتصورات.

ونحن  ،لابداء الرأي حولهاان هذه القصٌدة ستبقى مجالا 
فً هذه السطور نطالب الزملاء الشعراء والنقاد والمهتمٌن 
بالادب إلى دراسة هذه )القصٌدة الجدٌدة( وابداء الرأي 

 ٓوالملاحظة حولها 
*** 
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  4٘ٔالشعر "الشعبً" العربً فً دراسة معاصرة
 

للشعر العامً فً الوطن العربً دور كبٌر وبارز فً    
نقل التجربة الشعورٌة والعٌانٌة لأبناء الأمة العربٌة، فً 
شرقها وؼربها، اذ لم تكن فً ٌوم ما عاطلة عن كتابة ما 
تشعر به من رإى وأحلام، ان كان ذلك على المستوى 

 الذاتً، أو كان على مستوى الموضوعً العام.
لنا اللهجة العامٌة كل ما ٌجٌش فً أفكار بعض  فقد نقلت   

من أبناء الشعب من أحاسٌس، ومشاعر، وأحلام، ورإى، 
وقدمتها لنا بالفاظ مبنٌة بناء شعرٌا، كما قدم الشعر العربً 
تلك المشاعر، والأحاسٌس، والرإى، باللؽة العربٌة 

 الفصحى.
 - الشعر العامً هذا الذي ٌعرؾ قائله، والذي ٌسمى خطؤ   

بالشعر الشعبً، كمصطلح ، ٌطلق على ما نكتبه  -كما أرى 
من شعر باللهجة العامٌة له امتداد طوٌل فً تارٌخ الأمة 

 العربٌة.
وقد كتب عن هذا الشعر الكثٌر من الدراسات، والبحوث،    

وآخرها هً دراسة الشاعر والصحفً الأستاذ محمد 
، عن مإسسة ٕٓٔٓالخالدي التً صدرت فً جزئٌن عام 

البلاغ فً سورٌا تحت عنوان  )الشعر الشعبً العربً فً 
دراسة معاصرة( والتً توزعت على سبعة أبواب، كل باب 

 .ٌضم فصولا عدة

                                                           
ٔ4٘

 . ٕٙٔٓ/. ٘/  ٙٔ، بتارٌخ  ٖٗ٘نشرت فً جرٌدة ) العراقٌة ( ع/    
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ففً الباب الأوّل الذي قسمه الأستاذ الخالدي إلى خمسة    
الأدب الشعبً.  -اللؽة العامٌة. والثانً  -فصول هً: الأوّل 

الشعر الشعبً العربً ومراحل التطور. والرابع  -والثالث 
أقسام الشعر  -مدارس الشعر الشعبً العراقً. والخامس  -

 الشعبً العراقً.
رإٌتنا  -ضم أربعة فصول هً: الأوّل أما الباب الثانً فقد 

الشعر الشعبً الحدٌث فً  -للشعر الشعبً. والثانً 
رإٌتنا  -قصٌدة النثر الشعبٌة. والرابع  -العراق. والثالث 

 للقصٌد الشعبٌة الحدٌثة.
 -والباب الثالث اشتمل على الفصول التالٌة، الأوّل    

هات اتجا -اتجاهات الشعر الشعبً العربً. والثانً 
الشعر الشعبً وصلته  -القصٌدة الشعبٌة العراقٌة. والثالث 

لماذا ٌتمتع الشعر الشعبً بقاعد  -بجنوب العراق. والرابع 
 النقائض فً الشعر الشعبً العراقً.    -شعبٌة؟ والخامس

 -أما الباب الرابع، فقد ضم الفصول التالٌة: الأوّل    
نماذج من  -الزهٌري بٌن النشؤة والتطور. والثانً 

أشكال نظمٌة أخرى فً  -الزهٌري العربً. الثالث 
الزهٌري بٌن الابداع والتكلؾ. الخامس  -الزهٌري. الرابع 

الجناس ووحدة الموضوع.  -الزهٌري المخالؾ. السادس  -
 ملحق فن الزهٌري. -السابع 

: من فنون -فً الباب الخامس عشرة فصول هً: الأوّل   
 -الشعر النبطً. الثالث  -الثانً الشعر الشعبً العربً. 

الدوبٌت.  -الزجل المصري. الخامس  -الزجل. الرابع 
شعر  -الدوبٌت الرجزي السودانً؟ السابع  -السادس 

الفنون  -المعنّى اللبنانً. التاسع  -الحمٌنً الٌمنً. الثامن 
 فن المهداد العمانً. -التراثٌة فً النقب. العاشر 

 -لذي ضم تسع فصول هً: الأوّل وفً البالب السادس ا   
 -الأبوذٌة العراقٌة... نشؤتها ... تطورها... أنواعها. الثانً 
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 -نشؤتها... جذورها التارٌخٌة ...  أنواعها. الثالث  –العتابة 
حقائق جدٌدة عن  -الناٌل العراقً فً مٌزان الحقٌقة. الرابع 

 -مباحث فً شعر الدارمً. السادس  -المٌمر. الخامس 
التجلٌبة متى و أٌن  -مجرشة مالها وما علٌها. السابع ال

مجزوء  -لمحات عن النصاري. التاسع  -ظهرت؟ الثامن 
 الهزج.

 -وفً الباب السابع الذي ضم الفصول التالٌة: الأوّل    
ـة الشعر چحسـ –الرثاء فً الشعر الشعبً العربً. الثانً 

 ـة؟چأم شعر الحسـ
صوص من الشعر الشعبً الباب الثامن احتوى على ن   

 العراقً.
الباب التاسع فقد ضم مختارات من الشعر الشعبً    

 العربً.
*** 

 المناقشة:
فً الفصل الثانً، من الباب الثانً، والمعنون  - ٔ   

)الشعر الشعبً الحدٌث فً العراق( ٌتحدث الباحث عن 
واقع الشعر العامً قبل خمسٌنات القرن الماضً، وما 

حدث عن ثورة الشعر الحر فً الشعر بعدها، أي ٌت
الفصٌح، والشعر العامً، لٌجعل الشاعر مظفر النواب الذي 
ٌسمٌه )سٌاب القصٌدة( على رأس )حركة شعرٌة شعبٌة 

 جدٌدة( .
ولما كان حدٌثنا عن الشعر العامً العراقً، فانه هو    

الآخر قد حاول ذلك تحت تؤثٌر عدة عوامل من أهمها 
الفصٌح، وكتابة قصٌدة التفعٌلة على أٌدي  )ثورة !!!( الشعر

السٌاب ونازك الملائكة فكانت الشرارة الأولى قصٌدة 
عامٌة عراقٌة جدٌدة  تختلؾ شكلا عما سبقها على ٌد 
الشاعر سعدي ٌوسؾ، أذ كتبت دراسة "مدخل لدراسة 
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القصٌدة العامٌة  الحدٌثة" )حصل خطؤ فً كتابة العنوان اذ 
ٌرة( ونشرتها فً مجلة الثقافة التً أبدلت الحدٌثة بالقص

/ حزٌران  ٙ/ س  ٌٙصدرها د. صفاء خالص،  فً ع 
، و تناولت فٌها التجدٌدات التً حصلت عند الشاعر 42ٙٔ

العامً العراقً الذي ٌكتب بالطرٌقة القدٌمة: كالمجازيء، 
 والمبتكرات كنوعٌن جادٌن من أنواع محاولاته للتجدٌد.

عت أن أصحح خطؤ شاع بٌن فً هذه الدراسة استط   
دارسً الشعر العامً العراقً الحدٌث وهو عد قصٌدة 
"للرٌل وحمد" على انها أوّل قصٌدة كتبت على الطرٌقة 
الحدٌثة، حٌث توصلت إلى ان الشاعر "سعدي ٌوسؾ" هو 
أوّل من كتب قصٌدة عامٌة حدٌثة، وقد استندت على ثلاث 

قصٌدة النواب  أدلة: الأوّل ان قصٌدة سعدي هً أقدم من
تارٌخٌا. وثانٌا: التكنٌك الحدٌث المستخدم فٌها. وثالثا: 
المضمون المعاصر. وبالتؤكٌد فان هذه الملاحظات سوؾ 
تؽٌر من الأفكار التً كانت سائدة إلى ٌومنا هذا بٌن دارسً 

 الشعر العامً العراقً الحدٌث.
 ٌقول الشاعر سعدي ٌوسؾ  فً قصٌدته:   

 لانهار* مثل ما تمتلً ا
 مثل ما تطلع الوردة

 مثل ما تشتعل بعد الشرارة النار
 شعبنا تحرر وكسر قٌوده وثار

 شعب لو راد طلعة الشمس... تطلع
 لو راد الصناعة ٌبنً المصنع

 (4ٙٓٔ/  ٕ/ ك ٘ٔع  –)مجلة المثقؾ  ... الخ ((.
اذ كتب النواب ثلاث مقاطع من قصٌدته "للرٌل وحمد"    

، وكتب سعدي قصٌدته عام 4٘4ٔم وأكملها عا 4٘ٙٔعام 
، أي انهما كتبا قصٌدتٌهما كاملتٌن فً عام واحد، إلا 4٘4ٔ
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ان قصٌدة "للرٌل وحمد" كتبت على النمط القدٌم )الموال( 
 وهو من بحر البسٌط:

 مستفعلن / فاعلن / مستفعلن / فعلن 
 * مرٌنه بٌكم حمد واحنه بقطار اللٌل ..

 وسمعنه دگ اگهوه، وشمٌنه رٌحة هٌل.   
أما سعدي، فقد كتب قصٌدته مستفٌدا من شكل القصٌدة    

 الحدٌثة الفصحى على بحر الهزج، بتفعٌلة صافٌة مزدوجة:
 مفاعٌلن / مفاعٌلن

 * مثل ما تمتل لا نهار
 مثل ما تط / لع لورده.  

ان ما ترٌد قوله الدراسة هو ان ثورة التجدٌد فً القصٌدة    
العامٌة الحدٌثة والتً بدأها سعدي ٌوسؾ، وجدت من 
ٌكتبها من الجٌل المثقؾ وقتذاك، وقد أكدنا فً دراسة سابقة 

على مجموعة من الخصائص التً تمٌزت بها  4ٙٔلنا
القصٌدة العامٌة الحدٌثة والتً لها علاقة بالشكل 

ن، ومن ٌرٌد الاستزادة الاطلاع علٌها فً هذا والمضمو
 الكتاب.

وكذلك كتب الشاعر صادق الصاٌػ قصٌدته )أؼنٌة على    
، أي  4ٙٓٔ/  ٕ/  ٕٓالأعشاب( وهو فً براغ بتارٌخ 

/  8ٔبالتارٌخ نفسه، وقد نشرها فً مجلة "المثقؾ" العدد/ 
 ، ٌقول فٌها: 4ٙٓٔاب/ عام  –تموز 

 * ٌا گمر الأنهار
 ك عبٌر آذارخٌوط

 خٌوطك على گلبً شرانق من مطر
 غزلن إله اسوار

                                                           
ٔ4ٙ
جرٌييدة الراصييد  –راجييع مقدميية لدراسيية ثييورة الشييعر العييامً العراقييً الحييدٌث  

 ومجلة الثقافة.
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 خٌوطك مطر أخضر،
 اغرگ بدمعً ٌا گمر اذار،

 ... الخ ((.
نصل إلى نتٌجة هً: ان النواب شاعر مجدد، إلّا انه لم    

ٌكن رائدا فً هذا التجدٌد، حٌث من ٌقرأ أؼلب قصائد 
شعري دٌوانه "للرٌل وحمد" ٌجد انها كتبت على النمط ال

القدٌم، مثل قصٌدة )للرٌل وحمد( وقصٌدة )فوك التبرزل( 
وقصٌدة )أٌام المزبّن( وؼٌرها التً كتبهما الشاعر على 
النمط الشعري القدٌم، إلّا انها تحمل مضمونا جدٌدا، 
وصورا جدٌدة، وأفكار جدٌدة. فٌما تحمل قصائد سعدي 
ة وصادق، اضافة لهذا كله، الشكل الجدٌد، وهو شكل قصٌد

 التفعٌلة التً بدأ بها السٌاب.
*** 

ٌجمع النقاد والدارسون على ان قصٌدة النثر فً  - ٕ   
الشاعر والصحفً  4ٕٓٔالعراق قد بدأ بكتابتها عام 

روفائٌل بطً، أو على أقل تقدٌر لم ٌنشر أو ٌعرؾ ان أحد 
الشعراء كتب فً هذه القصٌدة قبل بطً ونشرها عام 

 .  42ٔت"فً دٌوان "الربٌعٌا 4ٕ٘ٔ
إما فً اللهجة العامٌة فلم تنشر أو تقرأ، أو تعرؾ قصٌدة    

حسب علمً،  42ٓٔالنثر فً هذه اللؽة )اللهجة( قبل عام 
واننً من هذا المنبر الراقً أدعو الأخوة الشعراء 

 والمهتمٌن أن ٌبحثوا لعلهم ٌجدوا ما ٌخالؾ قولً هذا.
لعربً فً فً الجزء الأوّل من كتابه )الشعر الشعبً ا   

دراسة معاصرة(، خصص الأستاذ الباحث محمد الخالدي 
الفصل الثالث من الباب الأوّل لقصٌدة النثر المكتوبة 

                                                           
ٔ42
رواد قصييٌدة النثيير.. محاوليية للتؤصييٌل / نبٌييل   -راجييع صييحٌفة طرٌييق الشييعب  

 .ٕٗٔٓشباط  4ٔ -عبد الأمٌر الربٌعً 
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باللهجة العامٌة، وقال فً ذلك الفصل: ))... ومع اننا لم 
نصا نثرٌا شعبٌا ٌمكن اعتماده أو  –لحد الآن  –نجد 

عنا من دراسته دراسة موضوعٌة وفنٌة، إلّا ان هذا لا ٌمن
تتبع جذور هذه الظاهرة على قلتها عسى أن نستطٌع فك 

 ٔبعض رموزها وطلاسمها التً ما زالت ؼامضة((. ج
 .4ٕٔص 
وأثناء ذكره عن التجارب والمحاولات الأولى لقصٌدة    

النثر العامٌة فً العراق، قال انه "قٌل"، أي انه سمع من 
من مثل: قال ان بعض رواد الشعر العامً قبل السبعٌنات 

صادق العلوي،وجمٌل فهد، وكرٌم تعبان، ومظفر النواب، 
وؼازي مجدي، وعلً الشبانً، وطارق ٌاسٌن، وآخرون 
قد كتبوا فً هذا اللون، وفً الوقت نفسه فانه لم ٌجد نصا 
مكتوبا أو منشورا لاإلئك الشعراء، وقد أخذ هذا القول من 

ه جرٌدة الشاعر عرٌان سٌد خلؾ فً اللقاء الذي أجرته مع
 .ٕٓٓٓأٌلول  ٕٓالفرات النجفٌة بتارٌخ 

وأنا أإكد ان لا نص نثري منشور أو متداول بٌن الناس    
 لهإلاء.

ثم ٌذكر نصا للشاعر عرٌان السٌد خلؾ نشر فً دٌوانه     
، وبعدها ٌذكر نصٌن 42٘ٔ"گبل لٌلة" المطبوع عام 

فً جرٌدة  ٕٓٓٓللشاعر خٌون دواي الفهد نشرا عام 
اد وأطلق الشاعر اسم "قصٌدة دادائٌة" على النص الاتح

الأوّل، والآخر أسماه "القصٌدة السرٌالٌة". النصان قد كتبا 
 .44ٙٔعام 
وقد كان لزاما على الباحث الأستاذ الخالدي أن ٌبحث    

أكثر فً الصحؾ والمجلات، لأن صحٌفة الراصد نشرت 
لً قصٌدة نثر من الشعر العامً بعنوان "قراءات مترجمة 

 ، التً مطلعها: 42ٕٔ/  ٔٔ/  ٕٙفً عٌون آنسه" بتارٌخ 
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))الماي ٌمشً، عٌونً بٌضه اتزفله ممشاه ومسٌره...    
بٌه ٌمشً اعله ذراته وٌشده...الگاع طٌنه،  كل شً

 اتوزع الذراته ذره... الخ((.
نشرت نصا فً جرٌدة  42ٕٔ/  ٔٔ/  8ٔوبتارٌخ    

الوركاء بعنوان "سواجً الشوگ... وعٌون زهرة"، وقد 
قرأت النص بصوتً فً برنامج الشعر الشعبً الذي ٌعده و 

 ٔالأحد  ٌقدمة المرحوم الشاعر العامً شاكر السماوي ٌوم
 . من اذاعة بؽداد. ومطلع هذا النص:42ٖٔ/  ٗ/ 
ان لون الشمس ٌحمر، چ))بٌن جفنً وبٌن جفنج،    

ل ش بٌها، وٌمرگ ابٌن الأهداب التثگوٌروي كل العط
 انت الشوگانً... الخ(( .چ اشما مر علٌها حسنـ

وكتبت قصائد فً هذا اللون هً قصٌدة "تموز وحمرة    
 ، والتً أقول فً مطلعها:42ٖٔ/ٕ/ٕٙالشفاه" بتارٌخ 

))تٌهتنً، وذابت الوجنات من حر الدموع...    
وتٌهتنً...بدربك الصبٌر لو جف كل مطر، منه المطر 

 بالروح ٌنزل گطره گطره... الخ((.
و قصٌدة "مع شهرزاد فً اللٌلة الثانٌة بعد الألؾ" التً    

وهً قصٌدة طوٌلة،   42ٕٔ/  ٔٔ/  ٕٕكتبتها بتارٌخ 
 مطلعها: و

كل  ان وجهج شمعة تضوي، ولٌل ٌعشگ))چ   
ٌنه... چي سالوفة حـچالسودة تحـچ انت عٌونـچضواهه،و

 ، وردهچنت آنه ابٌن شفتـچنتً انت ابٌن عٌنً، وچو
والتً أذٌعت من اذاعة بؽداد فً  تسبگ أثر ورده... الخ((

 حٌنها.
ه وؼٌر ذلك من القصائد العامٌة النثرٌة، مثل قصٌدة "وج   

 .42ٖٔ/  8/  ٘حبٌبتً" التً كتبتها بتارٌخ 
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وقد كان الشاعر المرحوم شاكر السماوي قد ذكر أثناء    
تقدٌم قصٌدتً"مع شهرزاد فً اللٌلة الثانٌة بعد الألؾ" فً 

 برنامجه الشعري، انها من الشعر"الشعبً" المنثور.
ان مثل هذه القصائد المنشورة وهً حٌن تطبع فً    

كلا آخر ؼٌر ما كتبت فٌه، حٌث انها ترتب الصحؾ تؤخذ ش
ترتٌب قصائد التفعٌلة، ولمن ٌطلع علٌها دون قراءتها ٌظن 
انها من شعر التفعٌلة، إلّا ان قراءتها من قاريء حصٌؾ 
تبٌن للمطلع نثرٌتها، كما حدث مع بعض مقاطع قصائدي 

 المنشورة.
بما ان ذكر هذه القصائد جاء من باب الأمانة العلمٌة، ور   

 فات الأستاذ الباحث الوصول لها  فً مصادرها الصحفٌة.
*** 
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 48ٔدراسات جدٌدة فً "فن الزهٌري" لمحمد الخالدي
 

فً ستٌنٌات وسبعٌنٌات القرن المنصرم كثرت الدراسات    
عن التراث الشعبً العراقً، وصلت إلى اصدار مجلة 
شهرٌة ؼنٌة بالمواد التً تعنى به حملت عنوان "التراث 
الشعبً" والتً راحت تنشر كل ما له علاقة بالتراث 
الشعبً العراقً، والعربً، والعالمً، واهتمت الدولة بهذا 

فؤصدرت الكتب عن ذلك، وقد تزامن هذا الاهتمام  الجانب
إلى تبنً وزارة الثقافة العراقٌة ندوة عربٌة للفلكلور، وقد 

وشاركت  48ٓٔدعٌت إلى الندوة الثانٌة المنعقدة عام 
مدخل  –ببحث بعنوان )وحدة التراث الشعبً العربً 

تارٌخً للوحدة العربٌة من خلال القصص الشعبً 
دار الشإون الثقافٌة العامٌة ندوة بؽداد  . وأقامت44ٔالعربً(

للتراث الشعبً فً كل عام وقد دعٌت إلى الندوة الرابعة 
ضمت محاور من ضمنها "البصرة فً التراث الشعبً" فً 

وقد شاركت ببحث بعنوان "المثل  484ٔحزٌران من عام 
الشعبً البصري"، وقد دعً الٌها المهتمٌن بدراسته من 

 كافة دول العام.

                                                           
ٔ48
 .4ٕٔٓ/ٔ/ٖٓبتارٌخ - 8ٗس ٗٔٔع/-جرٌدة طرٌق الشعب  
ٔ44
دراسيييات وتحلٌيييل"  –البحيييث منشيييور فيييً كتيييابً "القصيييص الشيييعبً العربيييً  

 .ٕٕٓٓالصادر من دار الشإون الثقافٌة العامة سنة 
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واذكر انه فً تلك الفترة صدر للدكتور رضا القرٌشً    
كتاب )الفنون الشعرٌة ؼٌر المعربة( بخمسة أجزاء منها 

 الجزء الأوّل المخصص للموالٌا.
وقد اختلفت تسمٌات هذا الفن مما دفع دارسٌه والمهتمٌن    

فٌه إلى الاختلاؾ بنشؤته، فمنهم من أطلق علٌه إسم 
قدٌمة التً تؽٌرت إلى تسمٌة "موالٌا" وهً التسمٌة ال

"موال"، ومنهم من أسماه "زهٌري" إلّا انه ٌبقى واحداً فً 
 الشكل والمضمون.

و ٌؤتً كتاب الاستاذ محمد الخالدي المعنون )مباحث فً    
فن الزهٌري( لٌكمل تلك الدراسات عن هذا الفن الشعري 
الذي تحول من اللؽة العربٌة الفصحى الدارجة فً زمن 

ه الأولى إلى اللهجة العامٌة الدارجة فً كل منطقة ٌقال كتابت
 فٌها.       

وقد اتبّع المإلؾ فً مباحثه هذا منهج التحلٌل النقدي،    
فٌقول فً التوطئة: ))المنهج الجدٌد الذي اتخذته فً البحث 
فهو المنهج التحلٌلً النقدي وقد قسمت هذه الدراسة على 

منها عنواناً افتراضٌاً  عدة مباحث، تناولت فً كل مبحث
جدٌداً له علاقة بهذا الفن بدءاً من نشؤته الأولى وانتهاء 
بتسمٌته بالزهٌري وقد حاولت أن أعتمد على المصادر 
الأولى التً تناولته دراسة وبحثاً، ومن ثم المراجع التً 
وجدت فٌها ما ٌفٌد البحث وٌؽنٌة بكل ما هو جدٌد ذي صلة 

  2.(( صبتارٌخه وتطوره ونشؤته
 ضم الكتاب المباحث التالٌة:   
 المبحث الأوّل: التعرٌؾ بالموالٌا، لؽة واصطلاحا. -
 المبحث الثانً: ما صلة الموالٌا بالموّال. -
 المبحث الثالث: لمَ سمًّ هذا الفن بالموالٌا. -
 المبحث الرابع: إشكالٌة تحدٌد تارٌخ نشؤة الموالٌا. -
 عه؟المبحث الخامس: من هو مختر -
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 المبحث السادس: فً أي عصر ظهر الموالٌا؟ -
 المبحث السابع: ما علاقته بموالً البرامكة؟ -
 المبحث الثامن: ما علاقته بالؽناء؟ -
 المبحث التاسع: أٌن موقع الموالٌا من الفنون السبعة؟ -
 المبحث العاشر: كٌؾ بدأ؟ -
المبحث الحادي عشر: متى تطوّر من الرباعً إلى  -

 الخماسً؟
المبحث الثانً عشر: متى تطوّر من الخماسً إلى  -

 الموّال؟
 المبحث الثالث عشر: الموالٌا فً العراق)الحلقة المفقودة(. -
المبحث الرابع عشر: متى وأٌن ظهرت تسمٌة الموّال  -

 بالزهٌري؟
المبحث الخامس عشر: الملا جادر الزهٌري)شخصٌة  -

 وهمٌة من صنع العلاؾّ(.
 حث السادس عشر: ما علاقة الناٌل بالموّال؟المب -
 المبحث السابع عشر: الزهٌري ما وزنه وعروضه. -
المبحث الثامن عشر: من نماذج الزهٌري فً الوطن  -

 العربً.
*** 

للطباعة  dٌٗقول الخالدي فً التوطئة لكتابه الصادر من    
: ))كلما توؼلت عمٌقا فً هذا البحث  ٕٙٔٓ –والتصمٌم 

اشٌاءً جدٌدة لم أكن اتوقع أن اكتشفها فً ٌوم ما، إذ اكتشؾ 
أنها كانت ؼائبة عنً كما ؼابت عن كثٌر من قبلً. ولم 
ٌكن ذلك بمحض المصادفة، وإنما جاء ذلك نتٌجة التدقٌق 
والتمحٌص الذي كنت أجرٌه فً كل ما أقرئه واستقصٌه 
من معلومات ترد فً هذا المرجع أو ذلك المصدر، إذ كانت 

زالت تراودنً كثٌر من الشكوك بشؤن بعضها، ولهذا وما 
لم أكن مطمئنا لها لإحساسً ببعدها  الكبٌر عن الواقع، لذا 
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كنت اشعر بؤنً ما زلت بحاجة ماسة لإعادة النظر فً كل  
الآراء التً كنت قد تبنٌتها سابقا، ولاسٌما بالموالٌا ونشؤته، 

لى رإٌة بحثٌة بعد أن تبٌن لً عدم دقتها، لكونها لم تبنَ ع
 منهجٌة أصٌلة((.

وقد كانت الفنون المعربة فً العراق وفً العالم العربً    
وفً كل الحضارات الانسانٌة هً هكذا مثل السراب الذي 
تشعر انك قد وصلت إلى مصدره ومنبعه إلّا انك تتٌقن انك 
قد خدعت. فلا ما توصلت الٌه هو الٌقٌن الذي ترتكن إلٌه، 

 وصلت له.ولا المنبع قد 
الزهٌري، أو الموال، هو هكذا ٌقرأ إلّا انه لم ٌصل إلى    

المنشؤ الأول، والموال الأول الذي قٌل، و من قاله، وفً أي 
مناسبة قٌل، لهذا نرى ان أراء الدارسٌن كافة تعلن ان 

 النموذج الأول للموال "موالٌا" هو:
 *   ٌا دار أٌــن مـلــوك الأرض أٌــن الفـرس

 ا والترســـــــٌــن الــذٌن حموهـــا بالقنأ     
 قالت: تراهم رمما تحت الأراضً الدرس     
 ـــــرسسـكوتٍ بعـد الفصاحة ألسنتهم خ     
 إلّا انهم ٌضعون ذلك فً موضع الشك لا الٌقٌن.      

*** 
ان الاحتمال الذي ٌضعه المإلؾ لتارٌخ نشؤة الموالٌا     

أسبق تلك الفنون "بل المنطلق  هو:))أنّ فن الدوبٌت كان
لظهورها، إذ أنه بدأ عامٌا على أٌدي المتصوّفة، وذلك فً 
أواخر  القرن الثالث الهجري"، لذا لا نستبعد أن ٌكون فن 

الموالٌا امتدادا للدوبٌت، أو تقلٌدا له، ولاسٌما  بعد أنّ  
"تحوّل  الأخٌر  إلى الفصٌح ، وانتشر فً العالم المشرقً 

 .كلهّ"((
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وهذا احتمال ٌمكن ان ٌصٌب أو أن ٌخطًء، إلّا انه    
ٌبقى ؼٌر معروؾ النشؤة كحال الشعر العربً منذ الجاهلٌة 

 إلى الآن.
*** 

و عن المخترع الأول للموالٌا بٌن أهل بؽداد، وأهل    
واسط، أو أهل الأنبار، أو أهل الحلة، أو أهل الحوٌزة، 
زنوجهم أم موالٌهم، فٌناقش كل الآراء دون أن ٌعطً رأٌه 
الخاص رؼم مٌله لرأي صفً الدٌن الحلً فً كتابه 

 )العاطل الحالً والمرخص الؽالً(.
*** 

بع عشر ٌنتهً الباحث بعد أن ٌذكر و فً المبحث الرا   
الآراء العدٌدة عن تسمٌة "الموالٌا" أو "الموال" بالزهٌري، 
إلى انه سمً هكذا لأنه: ))أولا: إنّ تسمٌة الموّال بالزهٌري 
تسمٌة جدٌدة حرّفها العراقٌون عن الموّال المصري 
الأصٌل الذي ٌتضمن سحر الفن والمعروؾ عندهم 

 و  ما ٌسمٌه الفلاحون )الأحمر(.)بالموّال المزهّر( أ
ثانٌا: تنحصر هذه التسمٌة بالموّال السباعً المجنس 
بالجناس اللفظً التام، ولا تشمل هذه التسمٌة ما ٌنظم 

 بالقافٌة أو بالجناس اللفظً الناقص.
ثالثا: شاعت هذه التسمٌة فً أواخر العصر العثمانً فً 

كدٌإلى بؽداد أولا، ثم انتقلت إلى محافظات أخرى 
والموصل وصلاح الدٌن، وكذلك دول الخلٌج العربً. أما 
محافظات الفرات الأوسط  وجنوبً العراق، فمازالت تطلق 
لفظة موّال على النظم السباعً المجنس بالجناس اللفظً 

 ٕٗٔالتام، وهذا خطؤ سبق أن نبهنا إلٌه.(( ص 
*** 

و فً المبحث السابع عشر ٌتساءل الكاتب عن وزن    
هٌري وٌجٌب قائلاً ))ٌنتمً الزهٌري إلى البحر البسٌط الز
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الذي تكون عروضه: )مستفعلن/فاعلن/ مستفعلن/ 
 فاعلن(،ولنظم الزهٌري وزنٌن رئٌسٌٌن هما:

أولا: الوزن التمام  وتؤتً  تفاعٌله وعروضه كالآتً: 
 )مستفعلن / فاعلن/ مستفعلن / فاعلن(.

عروضه كالآتً: ثانٌا: الوزن المقطوع: وتؤتً تفاعلٌه و
 )مستفعلن/ فاعلن/ مستفعلن / فعلن(.

وقد تؤتً بهذه الصٌؽة: مستاعْ لن/ فاعْ لن / مستفعلن / 
 فعلان  أو : مستاعْ لن/ فاعْ لن/ فاعلاتن/ فعلان.

كما ٌمكن أن ٌنظم الزهٌري بتفاعٌل وعروض أخرى  
 منها:

 مستفعلن/ فاعلن / مستفعلن / فاعل •
 تفعلن/ فعْ لنمستفعلن/ فاعلن /  مس •
 مستاؾ عل / فاعلن / مستاؾ عل/ فعْ لن •
 مستفعلن/ فاعلن/ مستفعلن/ فعْ لان •

*** 
ان كتاب الاستاذ محمد الخالدي )مباحث فً فن    

الزهٌري( لبنة أضٌفت إلى لبنات التراث الشعبً فً 
المكتبة العراقٌة والعربٌة، فً الوقت الذي ٌحاول البعض 

 بد.طمس هذا الشعر إلى الا
*** 
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 جمعٌة الشعراء الشعبٌن والانقلاب العسكري
 ٕٓٓذكرٌات عن المرحوم الشاعر العامً "كاظم الركابً"

 
تعرفت على الصدٌق الشاعر العامً العراقً الكبٌر    

المرحوم كاظم الركابً منذ فترة الصبا، وفً فترة الشباب 
"فترة السبعٌنٌات" قرأ لً بعض قصائدي العامٌة من دار 

 – 488ٔالاذاعة العرقٌة فً برنامجه الخاص. وفً سنة 
وكنت ضابط مهندس فً قاعدة علً بن أبً طالب  484ٔ

لتقٌت به بعد سنوات من الانقطاع حٌث اخذتنً الجوٌة ا
العسكرٌة فً محطاتها، فدعانً إلى جمعٌة الشعراء 
الشعبٌٌن فرع ذي قار وكان هو رئٌس الهٌئة الادارٌة، 
وهناك التقٌت بنخبة من الأصدقاء الشعراء، أذكر منهم ان 
لم تخنً الذاكرة: الشاعر ابو سعدون )شاعر ٌكتب على 

الشاعر أبو شمم )رٌاض محمد(، الشاعر  الاسلوب القدٌم(،
كاظم عبد المهدي، الشاعر كاظم العسكري )شاعر ٌكتب 

 على الاسلوب القدٌم (، وؼٌرهم.
انتمٌت للجمعٌة بإلحاح منه، اذ كنت أكتب الشعر العامً    

ونقده ودراسات عنه، وبعد فترة قصٌرة جرت انتخابات 
ظم عبد المهدي، هٌئة ادارٌة جدٌدة، فرشحت أنا والرائد كا

وابو شمم، وفزنا فً الانتخابات، أضافة للزمٌل كاظم 
الركابً، والشاعر أبو سعدون )من الجٌل الأقدم منا(، 
عندها أخذ شعراء الجٌل القدٌم )شعراء القصٌدة القدٌمة( 

                                                           
ٕٓٓ
 .ٕٗٔٓ/ٔ/ ٕٓنشر المقال فً جرٌدة "الحقٌقة" بتارٌخ  
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ٌقولون عن الانتخابات: ان انقلابا عسكرٌا حدث فً 
الادارٌة  الجمعٌة، لأن ثلاثة من خمسة من أعضاء الهٌئة

 هم عسكرٌون، أنا وكاظم عبد المهدي وأبو شمم.
*** 

صدرت قبل أٌام للمرحوم الشاعر كاظم الركابً    
مجموعة شعرٌة بعنوان )مناجل( اذ طبعت تحت اشراؾ 
ابنه الشاعر نبٌل الركابً، و صمم ؼلافها الفنان كمال 

 الخفاجً.
نذ والمرحوم الشاعر كتب القصٌدة العامٌة الحدٌثة م   

ستٌنات القرن الماضً، وكان من روادها المعروفٌن مع 
الشعراء شاكر السماوي، عزٌز السماوي، طارق ٌاسٌن، 
علً الشبانً، وآخرٌن من شعراء القصٌدة الحدٌثة، وهو 
صاحب كلمات أؼنٌة )ٌا نجمه(، و )راحن وانكظن(، و 

 الانشودة العظٌمة: )احنا مشٌنا للحرب( وؼٌرها.
للحرب( كتبها الشاعر لا لٌمجد الحرب، أو  )احنا مشٌنا   

ان كانت دفاعٌة أو هجومٌة،  ،ٌتؽنى بها، وانما كتبها لأنها
تقتل الطفولة فٌنا، والمشاعر، والأحاسٌس، وكل شًء 

 جمٌل:
 *   إحنه مشٌنه للحرب 

 ٌدافع من أجل محبوبته..شگ عا     
 إحنا مشٌنه للحرب...     
 وهذا العراقً من ٌحب...     
 ٌفنى ولا عاٌل ٌمس محبوبته..      
 إحنه مشٌنه للحرب      
 حتى الوطن سالم ٌظل لجٌالنا     
 لجل الطفولة واللعب ما تحترگ ٌوم بلهب عدوانا     
 إحنه مشٌنه للحرب      
 حتى الورد ما ٌختفً من ربوعنا     
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*** 
ومن القصائد المعروفة للمرحوم الشاعر قصٌدة    

)اشلونكم(، وهً قصٌدة حبٌب ٌسؤل حبٌبته، وفً الوقت 
نفسه هً قصٌدة لوم وعتاب لجهة سٌاسٌة انتمى لها 
الشاعر، فتؤتً تساإلاته حارة حارقة عن المستحة 
)الحٌاء(، وتسؤل عن )الوفاء( تلك الصفة الأخلاقٌة التً 

مستحة( فانها ترسم لنا انسانا كاملا لا عند تضافرها مع )ال
 تشوبه شائبة فً أخلاقه، انسان ٌعتمد علٌه.

 * اشلونكم؟؟
 شلون لون المستحه البوجوهكم

 مثل الأول، لو خبط ماٌه وتغٌر لونكم
 نت أشوف الشمس تطلع مرتٌنڄ

 مره من حظن السما..
 ومره تطلع من أشوف أوجوهكم

 شلونكم
 شلون حال الوفه بٌن عٌونكم

 نهچچلو عافت سـ تربى
 انه بعٌونً أشك ولا أشك بعٌونكم

 آنه بگلٌبً أشك ولا أشك بگلوبكم.
ٌتساءل الشاعر عن )المستحة( و )الوفاء( الذي كان    

مرسوما على وجه صاحبته أو )صاحبه( هل بقً كما كان 
 ٌعهده أم لا؟

وفً نهاٌة القصٌدة ٌقرر الشاعر معترفا بانه )آنه بگلٌبً    
 ولا أشك بگلوبكم(.أشك 

قصٌدة بسٌطة الكلمات إلّا انها ملٌئة بالصور التً تنقل    
 للمتلقً الأحاسٌس والمشاعر تجاه الآخر.

*** 
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وفً قصٌدة أخرى ٌخاطب الشاعر فٌها القٌادي الشٌوعً    
السودانً عبد الخالق محجوب الذي أعدم بعد انقلاب هاشم 

عبد الخالق ، فً قصٌدة )أؼانً إلى 42ٔٔالعطا عام 
 محجوب( قائلا:

 * حبٌبٌن
 كانوا بگلبً حبٌبٌن

 واحد بهاي العٌن أضمّه
 أو واحد بها لعٌن

 وكانت الغٌره...توج مابٌن الاثنٌن
 شرت گلبً

 الگٌت گلبً اٌودي دمه اعله الٌسار
 وما اٌودي اعله الٌمٌن.

فً هذه القصٌدة تتوضح أفكار الشاعر الٌسارٌة التً    
قالها من خلال صور القصٌدة التً جاءت ببساطة كلماتها، 

 إلّا انها عمٌقة فً رسم صورها.
*** 

رحل عنا الشاعر المقتدر، والانسان الهاديء والطٌب،    
الانسان الذي جاء دٌوانه )مناجل( بما ٌضمه من قصائد 

ا زال ٌنبض بالحٌاة بٌننا نحن محبٌه، لٌإكد ان الشاعر م
 ومن المعجبٌن بشعره.

*** 
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 ٌٕٔٓقع الشعراء الكبار على أشكالهم
 

ٌقول المثل السائر بٌن الناس )الطٌور على أشكالها تقع(،    
من هذا المثل استعرت عنوان مقالً هذا ، حٌث نجد أن 

أداة  الشعراء الكبار والبعٌدٌن زمنٌا ، والمختلفٌن فً
التوصٌل، بٌن اللؽة الفصحى واللهجة العامٌة لها، ٌؤخذون 
المعنى الواحد  وٌصٌؽون علٌه أبٌاتا شعرٌة فٌها ابداع، 
وفن جمٌل، وصور راقٌة، لا كما ٌقول بعض الدارسٌن 
)الحافر على الحافر( بل تبقى الصٌاؼة مختلفة، أو كما 
ٌقول الجاحظ )المعانً مطروحة فً الطرٌق ٌعرفها 
العجمً والعربً، والبدوي، والقروي، وانما الشؤن فً 
اقامة الوزن، وتمٌٌز اللفظ وسهولته ، وسهولة المخرج، 
وفً صحة الطبع، وجودة السبك، فانما الشعر صناعة 

 وضرب من الصنع ، وجنس من التصوٌر.(.
وهكذا نجد بعض الشعراء ٌؤخذون المعنى الجمٌل    

شعر ، مع العلم ان وٌصٌؽون علٌه حلٌة جمٌلة من ال
الشعراء هإلاء لم ٌطلعوا على شعر من سبقهم ، بل هً 
من بنات أفكارهم ، طالما الفكرة الرئٌسٌة مبذولة ومتكررة 

 فً الواقع الحٌاتً على الرؼم من تباعد الأزمنة والأمكنة .
ٌذكر أبو العباس شمس الدٌن أحمد بن محمد بن أبً بكر    

ت الأعٌان وأنباء أبناء بن خلكان صاحب كتاب " وفٌا
الزمان " فً كتابه هذا ان الشاعر ) أبو الحسن محمد بن 

                                                           
ٕٓٔ

 .2ٕٔٓ/ٖ/4بتارٌخ  42ٙجرٌدة الحقٌقة ع/  
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عبد الله بن محمد، المعروؾ بابن سكرة الهاشمً البؽدادي 
الشاعر المشهور، وهو من ولد علً بن المهدي بن أبً 

، هو كما -هـ/؟  8ٖ٘ -؟  -جعفر المنصور الخلٌفة العباسً
شاعر متسع الباع فً أنواع قال الثعالبً فً ترجمته: هو 

الإبداع، فائق فً قول الطرؾ والملح على الفحول 
والأفراد، جار فً مٌدان المجون والسخؾ ما أراد، وكان 
ٌقال ببؽداد: إن زمانا جاد بمثل ابن سكرة وابن حجاج 
لسخً جدا، وما شبّها إلّا بجرٌر والفرزدق فً عصرهما. 

مسٌن ألؾ بٌت، وٌقال إن دٌوان ابن سكرة ٌربً على خ
فمن بدٌع تشبٌهه ما قاله فً ؼلام رآه وفً ٌده ؼصن وعلٌه 

 زهر، وهو:
 غصن بان بدا وفً الٌد منه ... غصن فٌه لإلإ منظـــوم
 فتحٌرت بٌن غصنٌن فً ذا ...  قمر طالع وفً ذا نجـوم

 وابن سكره ابن عصره المهتم بالخمرة والؽلمان .
بعد ألؾ عام تقرٌبا عن  ٌؤتً شاعر ٌكتب بالهجة العامٌة   

وفاة الشاعر ابن سكرة لٌكتب موالا ٌتحدث فً المعنى ذاته 
، وهو الشاعر العامً العراقً الحاج زاٌر بن علً بن جبر 

هـ ، ومات فٌها سنة  22ٕٔالدوٌج، المولود فً النجؾ سنة 
" ، والذي ٌعدّ من  ٕ٘هـ، عن عمر ناهز الـ "  4ٕٖٔ

دامى ، ٌصؾ ؼلاما جمٌلا كؤن فحول الشعراء العامٌٌن الق
 وجهه وردة، وقد حمل وردة بٌده .

 ٌقول الشاعر :
 *تمٌت أحومً اعله شوفك بس أروحن ورد

 أبغـــً وصالك وأروم مـن المـراشــف ورد 
 محتوم ذكرك علٌنه بكـــــــــل فرٌضــه ورد 

 من حٌث بسمك تتــــــــــم افروضنه ودعـه
 بوجنتك ودعهورضوان حســـــن الحواري 

 الورد قـــــــــــــــــــدم لواٌح واشتكه ودعه
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 ول انت الورد جـــــــــــا لٌش تشتم وردوٌگ 
حٌث كان الشاعران قد قدما صورة شعرٌة لؽلامٌن    

إحداهما كؽصن البان جمالا وٌحمل بٌده ؼصن بان، 
والشاعر العامً ٌصؾ الؽلام الذي جماله كالورد، وٌحمل 

 بٌده الورود ، فهل كان ذلك توارد أشعار أم ماذا ؟
 الشعراء الكبار مثل الطٌور على أشكالهم ٌقعون.   

*** 
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