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يوميات

�سظايا 
و�صلتُ اإلى م�صهد اأحبه في فيلم اأربع جوازات وجنازة، واأنا على حافة 
الهمجية، مع راأ�ص الأرنب الم�صلوق، وطرف الملعقة، ومُاوَلَة اقتلاع عينيه 
اأ�صتطيعه  ات�صاع  اأق�صى  بين  عظام جمجمته  لك�شر  تمهيداً  من مجريهما، 
لجانب فكيّ، و�صولً اإلى ف�صو�ص المخ، مهملًا الل�صان، وهو م�صهد تاأبين، 
ي�صتعين فيه �صديق المتُوفي، بق�صيدة �صهيرة لل�صاعر الإنجليزي وي�صتان هيو 
الق�صيدة،  اأبيات  وقبل  النفعال،  اأثر  وعلى  حزين،  جنائزي  لحن  اأودن، 
اأجاده المتُوفي،  البط بالموز، وهو طبق  فِة طبق  واأثناء الإعلان عن �شر و�صْ
يفتح رجل عجوز فمه، ويغلقه �شريعاً، والترجمة الَحرْفية ال�صامتة لل�صفتين 
ل ي�صتطيع اأحد اإخراجها عن كلمة من حرفين: يا.. بكل بلاغة ال�صنين، 
البت�صام  بين  �شريعاً  الوحيدة،  لقطته  في  العجوز،  يمزج  التعبير،  وخبرة 
يه، وبين اإرجاع الراأ�ص والجذع للخلف،  لات فكَّ والتثاوؤب، بين تليين مِفَ�صَّ
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عُّب  وغرْ�ص الذقن في جلد الرقبة، بين عزْم النداء ول جدواه، وبين التَ�صَ
على اأحوال الدنيا، بل هي بلاغة المخرج في الأ�صا�ص، الذي ا�صتطاع في 
لقطة واحدة ثانوية، حفرَ اأداءٍ ل يُن�صى. اأوقفوا ال�صاعة، اقطعوا التليفون، 
مْتٌ. بيانو يعزف، و�صوت  امنعوا الكَلب من النباح، واللهاث بعظمته. �صَ
تحوم  الطائرات  اجعلوا  الِحـداد.  واقموا  هنا،  اإلى  التابوت  اح�شروا  يئن. 
فوق روؤو�صنا، وتكتب على �صفحة ال�صماء ر�صالة: قد مات. وعلى اأعناق 
قفازات  يلب�ص  المرور  رَجُل  دعوا  الحداد.  �صارة  اربطوا  الأبي�ص  الحمام 
والغَرب.  ال�شَرق  والَجنوب،  مَال  ال�صَ لي  يُمثِّل  كان  الأ�صود.  القطن  من 
ليلي، حديثي  ومنت�صف  ليلي،  كان  الأحد.  واأجازة  اأ�صبوع عملي،  كان 
واأغنيتي. لطالما ظننتُ اأن الحب يبقى للاأبد، لكنني كنت مخطئاً. النجوم لم 
تعُد مرغوبة الآن. فرقوا كل واحدة عن الأخرى. احب�صوا القمر. �شردوا 
ال�صم�ص. ا�صكبوا المحيط بعيداً عن هنا. اكن�صوا اأوراق الخريف. الآن ل 
�صيء مطلقاً يمكن اأن ياأتي باأي خير. �صمعتُ بعد نفي العينين والل�صان على 
اأرنب  �شرخة  م،  المهُ�صَّ الراأ�ص  في  والدهاليز  الممرات  وم�صم�صة  جانبٍ، 
اأبويا تقترب على حو�ص المطبخ ب�صفرة  اأم  اآخر، من زمن طفولتي. �صتي 
وفجاأةً  الما�صية،  لل�صفرة  البي�صاء،  رقبته  في  مكاناً  تُخلي  واأمي  ين،  ال�صكِّ
الأماميتان.  �صنتاه  وتظهر  اإن�صانية،  �صبه  موؤلمة،  ب�شرخةٍ  فمه  الأرنب  يفتح 
كان خيط الدم ي�صيل في البداية منف�صلًا عن فروته البي�صاء. باأ�صابع ملتاثة 

اعة التليفون على الرغم من تحذير وي�صتان هيو اأودن. رفعتُ �صمَّ
اأو الحائط على  اإ�صارة يدي ل�صورةٍ على حائط تعني ال�صورة  لم تكن 
تُنا�صبه  ل  الدقة،  اأردتُ  اإذا  �صيئاً  اآخر،  �صيئاً  تعني  كانت  بل  �صواء،  حد 
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اأخرى  اأداة  وجود  ولعدم  التعبير،  في  اأداتي  ا�صتخدام  ول�صوء  الإ�صارة، 
بياأ�صٍ في زمن �صابق، ولمعرفتي بعدم  اإليه مرةً  اأ�شرتُ  ال�صيء،  ت�صلح لهذا 
التوفيق في اإ�صارتي الأولى، بقيتْ اإ�صاراتي الواقعية اللاحقة زائفة اإلى حدٍ 
فالحائط في  اأحد،  ينكرهما  ال�صورة والحائط ل  اأن  الرغم من  ما، وعلى 
جمالي  اقتراح  كبير،  بو�صتر  وال�صورة  بها،  اأ�صكن  التي  العمارة  مدخل 
الطلوع  في  ي�صطدمون  العمارة،  �صاكني  لعيون  الملُّاك،  اتحاد  رئي�ص  من 
والنزول بوجه اأودري هيبرون في فيلم اإفطار في تيفاني. كنتُ قد اأطلقتُ 
الوجه  تنفي  ل  طليقة  حرة  كلمة  الإ�صارةً،  تدعم  ل  كلمة  اإ�صارتي،  اأثناء 
ال�صاحر، لكنها تتجاوزه، لتجر معها الإ�صارة المكانية لف�صاء بعيد، ولهذا 
رئي�ص  ارتبك  الإ�صارة.  تدعم  كانت  الطليقة  كلمتي  اأن  مُتراجعاً  رتُ  قدَّ
لم  وللحظة  هيبرون،  اأودري  و�صورة  وكلمتي  اإ�صارتي  بين  ك  الملُاَّ اتحاد 
يكن يعرف اأين ينظر. هل ينظر في اتجاه يدي؟ واإذا نظر، فالكلمة ت�صو�ص 
ك مُعتبراً  ال�صورة والإ�صارة معاً، اأم ينظر اإلى وجهي؟ قال رئي�ص اتحاد الملُاَّ
فنجان قهوة و�صيجارة،  ينق�صها  ناع�صة،  يقظة �صباح  اإلى  �شرودي يرجع 
اإ�صارة حقيقية تحتفل بوجه اأودري هيبرون: عندها قط ا�صمه  وهو ي�صنع 
ا�صم  بين  مُفاجئ  تطابق  الدرامية..  كابوت  ترومان  لم�صات  اأرق  قط.. 

النوع واأحد اأفراده.. قط ا�صمه قط.
تركت المقهي في الرابعة �صباحاً. كانت جل�صة طويلة مع اأ�صدقاء مهنة. 
كنتُ اأكثر المتحدثين حما�صاً. اأحكام قاطعة، واآراء حادة، و�صوت مرتفع. 
كانوا يقبلون كلماتي، لي�ص لأنهم ل يملكون اأحكامهم واآرائهم الخا�صة، 
بل لأن ل قدرة لهم على مُاراتي في ارتفاع ال�صوت، وا�صتعال الحما�ص، 
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البيت  الحكم. دخلتُ  الراأي، وطغيان  تدعم حدة  التي  الأمثلة  وح�صور 
رتُ في حديث المقهى، و�صعرتُ بفجوة  في الرابعة والن�صف �صباحاً. فكَّ
هائلة تف�صلني عنه، ولو جاءني واحد من الأ�صدقاء الآن، وردد على �صمعي 
مقتطفات من الحديث الطويل، لأنكرته بجحود وبرود، وكاأنني اأدركتُ 
اأنه في النهاية درد�صة  اأنه ل فائدة من هذا الحديث، ومع  في زمن لحق، 
فارغة يمار�صها المهنيون في مالتهم المختلفة، اإل اأنها درد�صة �صيئة، يظهر 
اأثرها عند العمل الحقيقي، وكاأنها تحرق �صيئاً من طاقة العمل الم�صتقبلي. 

اإذن هو لي�ص حديثاً، اإنها درد�صة، وزمنها حا�شر اأبداً.
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ديفيد لين�ش
في اعتقادي اأن فيلم ديفيد لين�ص اإنلاند اإمباير2006 هو الجزء الثالث 
لفيلمي لو�صت هاي واي، ومول هولند درايف. اإنها ثلاثية اإ�صلوبية اإن 
من  الكثير  اأتوقع  ل  الحافة.  قاربتْ  اإمباير  اإنلاند  في  وهي  التعبير،  �صح 
حديث لين�ص عن اأفلامه، فال�صير وراء الفكرة، وت�صبيه الأفكار بالأ�صماك، 
الراديو  واأن مخترعي  لأحدٍ،  ملكاً  لي�صتْ  واأنها  ا�صطيادها،  الفنان  وعلى 
والمديح  واأمريكا،  اإيطاليا  في  الأفكار  نف�ص  اإلى  متزامن  ب�صكل  تو�صلا 
اأمام ما يفعله لين�ص حقيقةً في الفيلم  ل�صينما الديجيتال، حديث متوا�صع 
�صور  منها  تتنا�صل  بحتة،  �صور  وراء  ي�صير  اإنه  قال:  لو  الأدق  ر.  المُ�صوَّ
واأفكار  اهِد  مَ�صَ بالقوة حُطام  الفيلم خالقةً  تتراكم �صور  اأخرى، وهكذا 
الممثلة  نيكي  هناك  جريمة.  اأجواء  اإمباير  اإنلاند  بداية  في  و�صخ�صيات. 
اأمام ديفون الممثل ال�صهير، في الفيلم  حة لدور البطولة  غير المعروفة المرُ�صَّ
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ال�صينمائي غد حزين في الأعالي، الذي �صبق واأن قُتلا بطلاه ب�صبب لعنةٍ 
نَّاع  اأ�صبه ب�صٌ البولندية، وببولنديين كبار  لها علاقة غام�صة بحكاية الفيلم 
ال�صينما الهوليوودية في فيلم مول هولند درايف. ت�صْتدَّ اإ�صلوبية لين�ص في 
ا�صتعرا�ص كبار ال�صن، فهم جميعاً في ثلاثيته، مُتيب�صون الحركة، �صامتون، 
لطة الدنيوية، وهي  اأقدارٍ وم�صائر، يملكون اإلى جانب ال�صُ يتحكمون في 
متة،  لي�صتْ هامة في تاأويل جمالية ديفيد لين�ص، �صُلطة اأخرى، عبثية، مُ�صْ
نُزِعَتْ عنهم  اأبعد الحدود، كاأنهم عجائز برجمان، وقد  اإلى  �صيقة الأفق 

كاآبة الروؤى الوجودية. 
ي�صتعر�ص لين�ص في الغالب وجوه كبار ال�صن بعد�صات ت�صغط المنظور، 
وتُزيد من ت�صويه الوجه، لكنه ي�صترك مع برجمان في ق�صوة العر�ص فيما 
فيلم  داخل  وبيلي  �صوزان  حكاية  اأي�صاً  هناك  الفيزيقية.  بال�صفات  يتعلق 
مع  اأحياناً  التماهي  حد  اإلى  تتداخل  دراما  وهي  الأعالي،  في  حزين  غد 
دراما اإنلاند اإمباير، بحيث تُغلق في وجه المُ�صاهِدَ فر�صة التف�صير المنطقي. 
عالَم لين�ص في اإنلاند اإمباير هو عالَم مرايا، مثل حالِم وحلم، يوجد للحالِم 
هذا  اآخر،  ل�صخ�ص  يذهب  �صاحبه،  الحلم  ين�صى  اأي�صاً.  وللحلم  ذاكرة، 
ر �صيئاً من الحلم، في هذه الحالة يُن�صب الحلم اإلى حالِمه،  ال�صخ�ص قد يتذكَّ
ر تاريخ الحلم، فالحلم ذاته ل  ره للحلم، تذكُّ وقد ل ي�صتطيع الحالِم رغم تذكُّ
ر الحالِم من الحلم �صيئاً، وهكذا يتجول الحلم في  ر تاريخه، وقد ل يتذكَّ يتذكَّ
البحث عن حالِم، دون دليل اأو برهان على تجوله، اأي دون دليل اأو برهان 
على وجوده، ووجود الحالِم، فالحلم والحالِم في هذه الحالة مثل كفيفين، 
اأن هناك  يعرفان  مُطبَقة، وهما ل  الآخر في ظلمة  منهما عن  يبحث كل 
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في الأ�صل عملية بحث، ول يعرفان اأي�صاً ظلمة العينين، ول الظلمة التي 
تحيط. ماذا لو و�صعتُ مكان كلمة الحلم، كلمة الدراما، ومكان الحالِم، 
ومكان  اإمباير،  اإنلاند  الدراما،  كلمة  مكان  وبالتتابع  الدراماتورجي، 
الأ�صماك؟  ت�صطاده  مَنْ  هو  كان  لو  وماذا  لين�ص؟  ديفيد  الدراماتورجي، 
اأو هو على الأقل مَنْ تتعثر قدماه ببقايا اأ�صماك ميتة؟ يختلط تاريخ �صوزان 
بتاريخ نيكي، ويختلط بولنديو فيلم غد حزين في الأعالي، ببولندي فيلم 
اإنلاند اإمباير، ويختلط تاريخ الفيلم الق�صير بعنوان الأرانب الذي اأخرجه 
طريق  عن  لحقاً،  اأخرجه  الذي  اإمباير  اإنلاند  فيلم  بتاريخ  �صابقاً،  لين�ص 
اهِد جديدة. عماء  حقن الفيلم اللاحق بمادة الفيلم ال�صابق، بعد اإ�صافة مَ�صَ

درامي كامل، وهكذا يت�صاعد دوار اإ�صلوبية لين�ص. 
ترتقي المو�صيقى في اأفلام لين�ص اإلى حدٍ يُ�صبح معه اإطلاق كلمة مو�صيقى 
على هذا الن�صيج الفريد، غير واف، اإنها �شريط �صوت، باأرهف ما يكون 
عليه ال�صوت في ال�صينما، اأي اأن هناك �صبه ا�صتحالة، وكاأنّ الفيلم باأعْرَافه 
عن  بمعزلٍ  ال�صوت  �شريط  مع  التعامل جمالياً  هذا في  غير  يقول  البديهية 
مو�صيقى  الجمالي  التحريم  هذا  عن  قليلًا  تخرج  وبالطبع  ال�صورة.  �شريط 
اأغنية في مول هولند درايف، واأغنية نينا �صيمون في نهاية اإنلاند اإمباير. ما 
اأق�صده ب�شريط ال�صوت تحديداً، لي�ص �صوى تنظيم ال�صمت وتوزيعه على 
زمن الفيلم. ي�صتهر لين�ص باأداء ممثليه القوي، وهنا رغم رطانته الفارغة حول 
اهِدْ الرئي�صية التعامل مع  ل لين�ص في المَ�صَ اإمكانات الكاميرا الديجيتال، يُف�صِّ
اإمكانات  اأن  الثابتة، وهي جماليات كلا�صيكية، طالما  جماليات الكاميرا 
الكاميرا الديجيتال تظهر بو�صوح في الحركة، وفي �صعوذات تق�صيم �صا�صة 
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العر�ص، لروؤية اأكثر من حدثٍ في نف�ص الوقت، ورغم ا�صتخدام لين�ص في 
ظ في ا�صتخدام  اأنه �صديد التحفُّ اإمباير الكاميرا الديجيتال، اإل  فيلم اإنلاند 
اإمكاناتها الجمالية. فاإذا كان اأداء لورا ديرن بطلة اإنلاند اإمباير، وهو اأداء 
يُح�صب في النهاية لمخرج كبير، بتلك القوة، فما الذي يجعله ي�شرق هذا 
ة التي يُبالغ فيها على �صبيل المثال لر�ص فون  الأداء بحركة الكاميرا المهتزَّ
ترير، وهو الأحق برطانة التهليل للكاميرا الديجيتال. لين�ص في النهاية ي�صعر 
بعرفان ل �صعوري لقدرة التكنولوجيا الرقمية على توفير الوقت، و�شرعة 
الأداء، والحيز ال�صئيل الذي تحتله في المكان، اأي اأن جماليات الديجيتال 
ما زالت م�صبوهة رغم �صهرة بع�ص المحُاوَلت القبيحة في عالَم الديجيتال 
على يد لر�ص فون ترير، وما فعله في فيلم الأغبياء، بثقل وقعه الت�صجيلي، 
من  ال�صينمائي  للفن  تُح�صب  ل  التي  وتجاوزاته  رة،  المنُفِّ الكاميرا  ورجْفَة 

قريب اأو بعيد. 
قاتمة  روؤية  اإمباير،  اإنلاند  نهاية  قرب  م�صهدٍ  في  لين�ص  ديفيد  يحمل 
لهوليوود. �صوزان بعد اأن تلقَّت طعنة مميتة، تجري على اأر�صفة هوليوود 
الرخامية ال�صهيرة بب�صمات ممثليها، وطباعة نجومها. بين يابانية وزنجي في 
جانب، وامراأة زنجية في جانب اآخر، تجد �صوزان مكاناً اأخيراً بينهما. تنبِّه 
تحت�شر،  باأنها  �صوزان  الر�صيف،  على  المرتجل  �شريرها  من  المُ�شرَّدة  الزنجية 
وتعبير ال�صمئزاز على وجه الزنجية �صمة لملامها، ولي�ص ب�صبب احت�صار 
انقطاعه هو ما يجعله  اأن  يبدو  �صوزان، وعبر المحت�شرة تُكمل حديثاً، ل 
مبتوراً عبثياً، مع اليابانية ال�صغيرة التي يحت�صنها �صديقها الزنجي. الحديث 
يدور حول الذهاب لمدينة اأخرى. ل تثق الزنجية باأن هناك حافلة تذهب 
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اأخذ الحافلة من  اأنها ت�صتطيع  اليابانية  لها  توؤكد  اإلى بومونا.  من هوليوود 
الحوارية  لين�ص  ا�صتحالت  من  واحدة  اأولً.  القطار  تاأخذ  اأن  �شرط  هنا، 
لعله  �صوزان دماً على و�صم نجم هوليوودي،  تتقياأ  الأكثر جمالً وروعة. 

جون وين، اأو فرانك �صيناترا.
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تمرينات منزلية
تلك  كانت  يبدو  وفيما  ال�صغر،  منذ  البيت  في  البقاء  عادة  اكت�صبتُ 
الذهاب  وعذاب  ال�صديد،  المدر�صة  كُرْه  نوع،  من  باأ�صبابٍ  تتعلق  العادة 
اإليها، و�صعف ب�شري، واإح�صا�صي بال�صياع اأمام م�صافات الخارج الكبيرة، 
عي المر�ص  مُقارَنَةً بما تتطلبه اإمكانات الروؤية داخل حدود البيت. كنتُ اأدَّ
حتى تخ�صع اأمي لرغبتي في البقاء داخل البيت. كان مهود تمثيل المر�ص 
راً بعد ذلك في نف�صي، وعلى وجه الخ�صو�ص عندما تف�صل المجهودات  مُنفِّ
طريقي  في  واأنا  الخجل،  ر  اأتذكَّ جيداً.  ابنها  تعرف  التي  الأم  خداع  في 
اإلى المدر�صة، وعهود النف�ص على اإيجاد حلول اأخرى، اإذ على الرغم من 
ال�صعور بالذنب، اإل اأن اختلاق الأكاذيب للبقاء في البيت، كان يت�صاعد 
اأوبئة،  اأت�صور قيام حروب، وبدايات كوارث، وتف�صي  في راأ�صي. كنتُ 
الأمور  تنقلبُ  بحيث  منه،  مفر  ل  البيت  مملكة  داخل  البقاء  معها  ي�صبح 
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راأ�صاً على عقب، فتطلب الأم برجاءٍ ذليل من ابنها، البقاء في البيت، بينما 
لك�صب  بالخروج  الملُْزَمين  الكِبَار  مثل  البيت،  عتبة  اإليها على  ينظر  البن 
العي�ص، نظرةً تعني اأن الخروج ل بد منه. مَ�صْمَرْتُ اأمي في اأحلام يقظتي 
بهذا الرجاء، ومَ�صْمَرْتُ اإرادتي المنتقمة على عدم اللين، ومَ�صْمَرْتُ  رائحة 
موتى الحروب والكوارث والأوبئة في الخارج، بخوراً وقرباناً ي�صل اإلى 
باب  عند  باً  مُتخ�صِّ ثابتاً  اليقظة  حلم  في  الو�صع  كان  الداخل.  في  اأنفي 
ج�صمها  ت�صع  واأمي  الباب،  مقب�ص  على  ممدودة  يدي  الخارجي.  ال�صقة 
عائقاً اأمامي، ويدها خلف ظهرها تم�صك يدي على مقب�ص الباب، وباليد 
الأخرى تدفع �صدري اإلى الخلف، وكنتُ في حلم اليقظة طويلًا عري�صاً 

مثل اأبي، واأمي ق�صيرة �صئيلة كما كانت دائماً.
ا�صتخل�صتها  مقولةً لي  التليفون،  اعة  �صمَّ �صمعي عبر  على  ردد �صديق 
منذ �صنواتٍ، اأثناء قراءة كتاب جيل دولوز عن نيت�صه، وهو بعنوان، نيت�صه، 
باأن نيت�صه نف�صه لم يكن يحلم باأن تُدرج �صذرات فل�صفته في تنظيمٍ ومعمار 
كما فعل جيل دولوز معه. لي�ص الإحراج هو ما جعلني اأ�صمت عن تنبيه 
ال�صديق باأن مقولة التنظيم والمعمار لم تكن لل�صديق، بل المتعة ال�صغيرة في 
�صماع نبرة �صوت ال�صديق، وهو يوؤكد على مقولته التي كانت لي. اأعرفُ 
اأنه  اأي�صاً  نيت�صه، واأعرفُ  يقراأ كتاب جيل دولوز عن  ال�صديق لم  اأن  يقيناً 
قراأ بع�ص اأعمال نيت�صه، لكنني لم اأكن واثقاً في ذاكرة ال�صديق، هل كان 
�صنواتٍ،  منذ  التليفون  على  بيننا  التي جرتْ  الدرد�صة  ن�صيتُ  اأنني  يتوقَّع 
على  تعليقي  ن�صيتُ  وبالتالي  دولوز،  جيل  لكتاب  مُبا�شرةً  قراءتي  بعد 
اآخر غيري، وهو  التعليق ل�صخ�ص  ال�صديق ن�صبتْ  اأن ذاكرة  اأم  الكتاب؟ 
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هنا يقول التعليق بعيداً عن هذا ال�صخ�ص؟ اأذكرُ اأن تعليقي على الكتاب، 
قبل �صنواتٍ، كان بانفعال واحتفاء، واأن التعليق المن�صوخ اليوم على ل�صان 
ال�صديق، كان بهدوء بارد، وكاأنه هو �صاحب التعليق، واأنا المنُْتَحِلُ عليه.  
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Kill bill

ماء  يحفظ  الذي  المحدود  الب�صيط  الإنجاز  في  ر  يُفكِّ العمل،  في  ر  يُفكِّ
ل دائماً اأن ينطلق من طموح مُتوا�صع. يتخيَّل اأن قدراته  وجهه الِمهَني. يُف�صِّ
هائلة، لكنه يبقيها ملجومة، اأو يطلقها على اأمر هين ل يتطلب منه �صوى 
المجهود المبذول لتحريك اإ�صبع القدم، ولي�ص هذا �صبيهاً بالمجهود المبذول 
kill bill عندما جل�صتْ في عربة  اأوما ثورمان في فيلم ترانتينو  قِبَل  من 
الممر�ص الذي داوم على اغت�صابها طوال �صنوات الغيبوبة، لتحريك اإ�صبع 
قدمها بعد اأن اأنفذت في عقب قدمه �صلاحاً اأبي�ص. زاغتْ قواه اأمام العمل 
ة على ب�صاط ال�صافانا الإفريقي اأمام جماعة  كحُمُر مال مال الوح�صية الفَارَّ
على  ليطمئن  عليه  المدير  دخل  ق�صْورة.  من  ت  فرَّ مُ�صتَنْفِرة  حُمُر  اأ�صود، 
المدير  على  قاطعاً  وتقدم  المكتب،  على  من  جمال  انتف�ص  العمل.  م�صار 
م�صيرته التي تنتهي في العادة بجوار المكتب من الداخل والنظر في �صا�صة 
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الكمبيوتر. ا�صتجاب المدير لمقاطَعة جمال في منت�صف الغرفة، وابت�صم له 
قائلًا: اأخبار ال�صغل؟ رفع جمال اإبهام يده اليمنى في الهواء بعلامة الإنجاز 
الي�شرى  يده  اإبهام  المدير، ثم رفع  اإبهامه يختم وجه  والجودة، وكاد بطن 
في الهواء لدعم اإبهام يده اليمنى. لم يفهم المدير غمزة جمال على الممثل 
الإنجليزي روان اأتكين�صون الم�صهور بتاأكيد علامة الإنجاز والجودة باإبهاميه 
التعبير  وتجاوز  للخلف،  قليلًا  بوجهه  المدير  ابتعد  الأمور.  ت�صوء  عندما 
النهاردة؟  تخل�ص  رة  المذُكِّ ممكن  يعني  وقال:  جمال  وجه  على  الغريب 
قال جمال: طبعاً.. حتى لو ا�صطررت للبقاء �صاعتين اأو ثلاثة بعد مواعيد 

ال�صغل. قال المدير بترحيب: قوي قوي. 
تراجع جمال الأمتار القليلة التي اأنقذته من افت�صاح اأمره اأمام المدير، 
وجل�ص على كر�صيه، وهو يوؤكد لنف�صه اأن قدراته هائلة، واأن الم�صاألة تتعدى 
حدود الخيال، هو على يقين باأن قدراته حقيقة واقعية، لكن لماذا لم يلتقط 
رة لكان لي الحق في المرح  اأتكين�صون؟ لو اأنجزتُ المذكِّ المدير غمزة روان 

من جهله المطبق. 
الأنفية  ال�صحكات  من  �صيلًا  ليكتم  فمه  اأمـام  اأ�صابعه  جمال  رفع 
ر م�صتر بن في فيلمه عندما �شرَّع  الم�صحوبة بت�صدعات مخاطية، وهو يتذكَّ
طاقتي اأنفه ثم و�صع على فوهة واحدة حبَّة كاجو، و�صدَّ ظلمة الثانية ثم 
البار.  تليفزيون  لتطفيء  الكاجو  حبة  فطارت  القوية،  النفخة  عزم  اأطلق 
واعتقدتْ  جمال،  ناحية  با�صتغراب  المجاور  المكتب  من  زميلة  نظرتْ 
للحظة اأنه غ�صَّ ب�صيء ما �شربه. رفع جمال يده في الهواء للزميلة ثم نادى 
على �صاعي المكتب، وطلب منه كوباً من الماء واآخر من الكاكاو بالحليب. 
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رة قانونية مطبوعة على  تنحنح جمال نحنحات جادة، وهو ينظر اإلى مذكِّ
التي لم ينجز عليها �صوى �صطرين من  اأمامه، واإلى �صا�صة الكمبيوتر  ورقة 
ة ب�صهام حمراء على الورقة المطبوعة.  ال�صياغة النهائية والتعديلات الموؤ�شرَّ
ر جمال بح�شرة كلمات الخبير القانوني، وهو ي�شرح له بع�ص ال�صياغات،  تذكَّ
وتاأكيده على ن�ص كتابتها، وكلما حَاوَل الخبير القانوني كتابة ن�ص ال�صياغة 
على هوام�ص الورقة المطبوعة، اأ�شرَّ جمال على معرفته بال�صياغة القانونية، 
ر  واأنه يكفي الخبير اأن ي�صع له �صهماً هنا وتاأ�صيرة هناك كاخت�صارات يتذكَّ
بها، لكنه الآن يرى اأمامه على الورقة المطبوعة �صفرات ل ي�صتطيع فكها، 
اأ�صبوعين على  اأنها �صهام ونقاط وتاأ�صيرات كانت منذ  لكنه يعرف بيقين 

الأكثر، وهي موجودة هنا لإ�صعاف ذاكرته. 
اأنه عبقري ل  يعتقدون  الكثيرين  التي جعلتْ  ر جمال في موهبته  فكَّ
المطلوب  �شريعاً  منها  ليعرف  هينة  اإ�صارة  �صوى  والآخر  الحين  بين  يحتاج 
اأنه  تُنبيء  التي  وجهه  تعبيرات  ا�صتجابته،  على  راأيهم  في  والدليل  منه، 
اإلى مزيد  يفوته كل �صيء، ويحتاج  بينما هو في الحقيقة  اأدرك كل �صيء، 
الماء  من ال�شرح والرعاية والت�صجيع. جاء �صاعي المكتب بكوب كبير من 
لل�صاي بدلً من  اإح�صاره  بتعليل  ال�صاعي  ه  اأن تفوَّ ال�صاي، وما  واآخر من 
فهم  وابت�صامة  وقبول  ر�صا  باإ�صارة  واأ�صعفه جمال  اإل  بالحليب،  الكاكاو 
له  �صيترك  اأنه  مُقاطَعة  دون  �شريعاً  يُعلم جمال  اأن  ال�صاعي  حَاوَل  عميقة. 

مفتاح المكتب على حافة ثلاجة المطبخ. 
بعد ال�صاعة الثالثة ظهراً وجد جمال نف�صه وحيداً في المكتب، فاأخذ 
بتكتين  الخارجي  الباب  واأغلق  المطبخ،  ثلاجة  حافة  على  من  المفتاح 
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اأمام  اأثرها  متتاليتين. �صعر بالأمان، وخالطته �صعادة غام�صة، توقَّف على 
�صعادته الخاطفة. هزّ  �صي�صمع �صبب  ال�صمع، وكاأنه  المدير، واأرهف  غرفة 
راأ�صه بتعجب، وهو يفتح باب الغرفة. جل�ص باأريحية على كر�صي المكتب 
اأزاح باإهمال ما يعوق راحتهما،  المريح، رفع قدميه على �صطح المكتب، 
مُدببة،  وجدها  ولماّ  الم�صقول،  النحا�ص  من  ر�صائل  فتَّاحة  يديه  بين  قلَّب 
ب�صن �شريرة، ف�صخ بها درج مكتب المدير، وهو يقول عبارة الممر�ص مقلداً 
اأن  بعد  ثورمان  اأوما  رتها  تذكَّ التي  العبارة  وهي  الإمكان،  بقدر  �صوته 

ر�صقتْ المطواة في عقب قدم الممر�ص:  
 My name is buck and I'm here to fuck
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دون فوا�سل 
ن�صخه حكيه في كلمات  اإعادة  ال�صينمائي  الم�صهد  بتعديل طفيف في 
الذاكرة اأق�صد اعتماداً على الذاكرة يلفتُ توم هانك�ص نظر �صالي فيلد اأثناء 
حديثها اإلى اأن مربية اأطفال كانت لديها وتُدعى ت�صارلز مان�صون هي مادة 
ت�صك  ال�صتعرا�صي  ا�صتخدامها في عر�صها  �صالي  ت�صتطيع  ممتعة كوميدية 
�صالي وتوم يوؤكد القاتل الروحي ل�صارون تيت ال�صاعر اأي�صاً زعيم الهيبي 
دُ طفلًا باأغنيته ل بد اأن تكون هناك بداية اإن ال�صفر لي�ص اآخر الأرقام  يُهَوِّ
ل  ودائماً  �صيء  كل  اأ�صبح  �صيء  ل  من  اأرقام  جديد  من  تبداأ  ال�صفر  بعد 
من  راً  مُذكِّ هانك�ص  توم  ي�صاأل  نعم  الذاكرة  اأ�صياء  مولد  على  �صيء علامة 
�صالي  تردد  ال�صابقة  اأطفالها  مربية  ا�صم  عن  فيلد  �صالي  البار  على  مقعده 
باآلية مُغيَّبَة عن لم�صة الكوميديا ت�صارلز مان�صون ي�صحك الجمهور يُكرْكِع 
�صلمان ر�صدي  باأن هذه واحدة وي�صل  ل�صالي  الهواء  اإ�صبعه في  توم  يُبلل 
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�صعيد  اإدوارد  كيخوتية  دون  ت�صع  نقطة  اإلى  �صعيد  اإدوارد  مع  حواره  في 
ات للحكاية نف�صها األم ي�صبح الأمر  الثورية مو�صعاً حرجاً العودة مرة ومرَّ
ات في  متعباً حقنة لياقة و�صياكة من اإدوارد �صعيد كما تعود اأنتَ مرة ومرَّ
روايتكَ اأطفال منت�صف الليل اإلى الحكاية نف�صها اأنتَ تعرف منت�صف الليل 
لكنكَ تبداأ من جديد مفعول الحقنة ي�شري في عروق �صلمان ر�صدي ومع 
ر�صدي  �صلمان  �صيا�صي وحكاية  ن�صال  �صعيد حكاية  اإدوارد  هذا حكاية 
منت�صف  اأطفال  في  المثقوبة  ال�صتارة  روائية  �صطارة  روائي  ن�صال  حكاية 
الليل م�صهد رئي�ص ملحمي طبيب جد الراوي يُعاين مري�صة جدة الراوي 
اأ�صباه  جوار  اأ�صباه  جوار  ثلاث  يحملها  ثقب  بها  بي�صاء  �صتارة  وراء  من 
و�صيفات واأب مقيم يُراقب لقمة للغرب مغمو�صة بالكاري والفلفل الحار 
الم�صهد  تاأ�صي�ص  الكبير  الروائي  ر�صدي  �صلمان  الأخ  وفات  الإجزوتيكي 
ميزان�صين لماذا ثلاث جوار جارية من طرف واأخرى من اآخر وماذا تفعل 
الثالثة والمري�صة اأهي جال�صة واقفة نائمة بالطول بالعر�ص بالورب الحركة 
كيف والأب اأين المهم المعنى من وراء ال�صتارة تتح�ص�ص يد الطبيب في كل 
مرة مو�صعاً مُ�صاباً جديداً والغرب ريالته �صائلة �صحر هندو�ص وم�صلمون 
على  فردو�صه  فقد  من  جريح  كولونيالي  اإنجليزي  م�صتعمر  اأهلية  حروب 
الرئي�ص  الم�صهد  الحركة  ميزان�صين  في  التدقيق  ي�صتطيع  مَنْ  الرحيل  و�صك 
يا عَالَم يا هوووه يا بتوع الرواية الم�صهد م�ص راكب لغة المهنة المهم �صحر 
الم�صهد ال�صتارة بثقبها الأ�صطوري في ذاكرة الراوي كلاكيت تاني مرة مين 
ك على مين المري�صة وراء ال�صتارة ولَّ ال�صتارة اأمام المري�صة ولَّ  اإللي بيتْحرَّ
التنين بيتحركوا مع بع�ص عك�ص بع�ص والتالتة بتعمل اإيه والمري�صة قاعدة 
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وماعندو�ص  فين  واقف  والأب  كنبة  كر�صي  م�صطبة  اإيه  على  نائمة  واقفة 
حجة القت�صاد الفني الرواية قريبة من �صبعمائة �صفحة الكاري هايل لمعدة 

الغرب الهوبَّا ذا روبَّا.  
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عودة الروح
القما�صي،  البحر  ينتظرُ، ن�صف نائم على كر�صي  ال�صتيني  كان الرجل 
ع كرة قدم اإنجليزي، عزلَ  بٍ، بحما�صٍ، ب�صيق اأفق مُ�صجِّ بنفاد �صبر، بتع�صُّ
ة النقاء، تتم ت�صفيتها  الروح في مكان ناءٍ، ينفتح على مدًى، وهناك، وبحُجَّ
نهائياً، ودون رحمة، مما يُن�صب اإليها. �شرختْ زوجة ابنه بتزامن مع ف�صاء 
اأمنيته. �صعر الرجل العجوز ب�صيء من التهام. ابت�صم وهو يُ�صير بيده اإ�صارةً 
عمياء، وكاأنه يقول لها: اأنا كنتُ �صاهداً فقط على ت�صفية الروح، لم اأ�صترك 
عٍ، مرد مُراقبٍ من بعيد. هزمتْ الزوجة ابنه في لعبة  في الجريمة، مرد مُ�صجِّ
الطاولة، وال�شرخة كانت اإعلانا للفوز. رجع الب�شر فجاأةً كما في الأفلام 
اإلى  الآن،  ي�صحك  وهو  اإ�صبعه  واتجه  العمياء،  يده  اإ�صارة  اإلى  الميلودرامية 
البن. اأم�صكتْ نادية اأ�صابع �صاكر اإ�صهاراً ودعماً لهزيمة اأحمد الذي قام 
من كر�صيه بلا مبالة، فا�صطدمتْ راأ�صه بحافة ال�صم�صية. �صحك �صاكر، 
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و�صحكتْ نادية. قال اأحمد باأنه �صيذهب لل�صاليه لطلب اأكلة �صمك بوري 
م�صوي. اقترحتْ نادية على والد زوجها تم�صيةً على ال�صاطئ. ربطتْ نادية 
اإ�صارباً حريرياً عليه ورود الأمازون البريَّة، وتعلقتْ بذراع  على خ�شرها 
الرجل ال�صتيني الذي ي�صعر بعاطفة مُذنبة ناحية زوجة ولده. كان قر�ص 
�صيفاً  الدماء  ف�صحية  وكانت  ال�صحب.  بقطن  مع�صوباً  البرتقالي  ال�صم�ص 

مراقاً على �صفحة الماء. 
مَة الم�صقولة بجلخ الأمواج تحت قدميها  تْ نادية بلذة الرمال المنُعَّ اأح�صَّ
بطون  يمت�ص  اإ�صفنجي  جلدٍ  على  تم�صي  اأنها  �صعرتْ  وللحظة  العاريتين، 
وا�صعاً  كتفيها  على  المفرو�ص  النم�ص  �صاكر  راأى  عينه  بطرف  اأ�صابعها. 
ميط  اإلى  ورقبتها  ووجنتيها  اأنفها  برزخ  من  ال�صيقة  رحلته  قطع  اأن  بعد 
ال�صدر والظهر. تاأخذ نادية اللون البرونزي تدريجياً، وعلى وقت طويل، 
لوناً  ب�شرتها  تكت�صبُ  النهاية  وفي  الب�شرة،  كريمات  من  فائقة  وبم�صاعدة 
معنوي  دعم  اإلى  الزوجة  تحتاج  ولهذا  الحمرار،  اإلى  كثيراً  يميل  برونزياً 
متوا�صل من زوجها، ووالد زوجها، باأن الب�شرة ال�صقراء ال�صعيفة بطبيعتها 
ل�صوء ال�صم�ص، عندما تكت�صبُ لوناً برونزياً تكون اأكثر جاذبية من الب�شرة 
الخمرية المهُياأة بطبيعتها، وبدون عناية كبيرة، لكت�صاب اللون البرونزي. 

تمنَّى �صاكر بتطلبٍ و�صغفٍ اأن ل ين�صى ابنه اأحمد تاأكيد طلب الأ�صماك 
الدهون  براويز  بطعم  الوالد  ي�صتمتع  حتى  الم�صوي  البوري  من  الكبيرة 
المتراكمة على جوانب الأ�صماك. وتمنَّى اأي�صاً اأن تكون اإ�صافته في �صوغ 
العود الأبدي الذي يعود لنيت�صه ودولوز، اإ�صافةً تحفظ له ماء فكر وجهه. 
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قال في نف�صه بخيبة اأمل: ومع اأنها مزرة حقيقية للروح اإل اأنها عائدة ل 
مالة، وهي لي�صتْ عودة �صيء بعينه، لمكانٍ اأو زمانٍ بعينه، بل اإن العودة 
�صيئاً،  تهجر  ول  �صيء،  عن  تنقطع  ل  كانت  واإن  تعود،  التي  هي  نف�صها 
ولهذا ل يلحظ اأحد عودتها، ول ي�صتطيع اأحد اإثبات النقي�ص، اأي اإثبات 
اأنها هي نف�صها مَنْ عادتْ في المرة ال�صابقة، وقد يكون عدم القدرة على 
اإلى  اإلى العجز عن خف�ص هذا التكرار  اإلى تكرارها، ول  اإثباتها، ل يعود 
رقم نهائي، بدلً من رقمه اللا نهائي، بل يعود فقط اإلى تجددها الدائم، اأي 

اأنها لي�صتْ هي نف�صها مَنْ عادتْ في المرة ال�صابقة. 
كما  اأو  مَنْ.  على  يعود  مَنْ  باإفراط.  العودة  كلمة  ي�صتخدم  اأن  اأربكه 
تْ  هزَّ فين.  مَال  ال�صِ يمين  اأو  فين،  اليمين  مَال  �صِ جوي�ص:  بطل  بلوم  قال 
نادية يدها، وكاأنَّ زهري الطاولة بين اأ�صابعها، ثم رمتْ اأمامها في الهواء 
الزهرين الوهميين. وقالتْ وهي تعيد م�صهد الفوز: خم�صة اأربعة من اآخر 
م�صتنكراً:  قال  �صاحكاً.  اإليها  زوجها  والد  نظر  با�صا.  يا  خ�صب  الدنيا، 
كمالة،  كلمة  زمان  بيحطولها  وكانوا  واأربعين،  خم�صة  �صح،  قوليها 

خم�صة واأربعين عراقي.
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ري�سة 
الفرا�ص،  خارج  يده  مدَّ  حين  مي�صو  هنري  ال�صاعر  بطل  ري�صة  دُهِ�صَ 
العذر  والتم�ص  اأكله.  النمل  اأن  بد  ل  نف�صه:  في  قال  جداراً.  تلم�ص  ولم 
النمل  اآكل  ي�صطهدُ  ذلك  قبل  لكنْ  جداراً،  النمل  ي�صطهدُ  قائلًا:  للنمل 
اآكل  اأن  النمل  عن  ت�صجيلي  فيلم  من  ري�صة  ر  تذكَّ النمل.  بيوتَ  العملاق 
النمل العملاق بل�صانه الطويل اللزج، ي�صفط النمل، وكاأنه ي�شربه. ثلاثون 
النمل العملاق على قيد الحياة.  اآكل  لبقاء  اليوم  األف نملة الحد الأدنى في 
ل �شرقوا بيتنا  عاد ري�صة للنوم. بعد قليل اأيقظته الزوجة قائلةً: اأنظر يا مُغفَّ
حينما كنتَ غارقاً في النوم. وبالفعل كانت ال�صماء تمتد من كل الجهات. 
ا برجفة  ر ري�صة باأنه كما تدين تُدان. بعد قليل �صمعا هزيم قطار، واأح�صَّ فكَّ
الأر�ص تحتهما. كان يمر فوقهما باأق�صى �شرعة. قال ري�صة: ما دام على هذه 
كان  البرد.  اأيقظه  قليل  بعد  النوم.  اإلى  وعاد  قبلنا حتماً.  �صي�صل  ال�شرعة، 
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تولد  الدماء  مع  ري�صة:  قال  قربه.  تتناثر  زوجته  واأ�صلاء  بالدماء،  مغموراً 
دام  ما  لكنْ  الآن،  �صعيداً  لكنتُ  يمر،  األ  القطار  بو�صع  كان  لو  الهموم، 
قد مر، والتم�ص العذر للقطار اأي�صاً كما التم�صه للنمل. وعاد للنوم. قال 
ن واأنتَ  ق زوجتكَ اإلى ثماني قِطَع، دون اأن تتمكَّ القا�صي: كيف تُف�شرِّ تمزُّ
�صوؤال  على  الإجابة  ري�صة  ي�صتطع  لم  اإنقاذها.  مُاوَلَة  مرد  من  بجانبها، 
القا�صي. وعاد اإلى النوم. نطق القا�صي بحكم ال�صجن الموؤبَّد على المتهم. 

تعلم  هل  الموؤبَّد:  حكمه  عن  غافلًا  قال  لحظات.  بعد  ري�صة  ا�صتيقظ 
الَ بناءٍ في مدينة كوثكو، في جنوبي البيرو، عثروا  �صيدي القا�صي اأن عُمَّ
ع عملاق عا�ص قبل مليوني �صنة، وكان  على حفرية لحيوان اأرماديلو مُدرَّ
ي�صاوي حجم �صيارة فولك�ص واغن من نوع البيتل، واأو�صح عَالِم الآثار 
ال كانوا يعملون داخل منزل  في معهد الثقافة الوطني بيدرو لونا، اأن العُمَّ
خا�ص حين اكت�صفوا المفُاجاأة ال�صارة اأثناء الحفر، وكانت اأنواع الأرماديلو 
قد تطورت قبل حوالى خم�صين مليون �صنة في اأميركا الجنوبية، والنموذج 
الذي وُجِدَ في كوثكو من نوع غليبتودون، وهو اأحد اأ�صخم حيوانات 
الأرماديلو القديمة من الع�شر الجليدي، واأ�صار لونا اإلى اأن الحيوان ظهر قبل 
�صنة وخم�صة  اآلف  بين ع�شرة   ما  قبل  وانقر�ص  الميلاد،  قبل  �صنة  مليوني 
األف �صنة قبل الميلاد، ب�صبب التجمد، و�شرح ان طول الحفرية يزيد  ع�شر 
يبلغ  المتر، في حين  على  يزيد  الذيل، وعر�صها  ذلك  بما في  المترين،  على 
اأن  لونا  واأ�صاف  �صنتمترات،  خم�صة  منه  منقو�صاً  متراً  ارتفاعها  متو�صط 
هذه هي خام�ص حفرية من هذا النوع يتم العثور عليها في كوثكو. ابت�صم 
و�صلفه  القديم  والأرماديلو  دفين:  معنًى  ذات  بنبرة  وقال  للقا�صي،  ر�صة 
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حكمه،  في  القا�صي  تراجع  النمل.  اآكلي  من  حجماً  الأ�صغر  الحديث 
باألم  المحكمة  من  ري�صة  للق�صية. خرج  مُتابعته  لعدم  ري�صة  ببراءة  وحكم 
اح لري�صة م�صتب�شراً: هذا اإ�صبع  في اإ�صبعه. ا�صت�صار طبيباً. قال الطبيب الجرَّ
جاهز للقطع، �صي�صتغرق مع التخدير خم�ص دقائق، لي�صت بكَ حاجة اإلى 
الكثير من الأ�صابع، و�صاأكون �صعيداً باأن اأجري لكَ هذه العملية ال�صغيرة، 
و�صاأريكَ ب�صعة نماذج من اأ�صابع ا�صطناعية، نماذج ر�صيقة جداً، وهي غالية 

الثمن، لكنْ من الطبيعي األ ي�صاأل اأحد عن الثمن حين يراها. 
نظر ري�صة بكاآبة اإلى اإ�صبعه وقال: �صيدي الطبيب، هذه هي ال�صبَّابة، 
واأنا  للجريدة،  اأكتب  باأن  الآن  مُلزم  اإنني  تعلم.  كما  تُ�صتعمل كثيراً  وهي 
اأعتمد دائماً على ال�صبَّابة عند الكتابة. الجريدة ل ت�صمح بتاأخير. �صاأعود 
منكَ  قليلة  كلمات  اأوراق،  هنا  تهتم،  ل  اح:  الجرَّ قال  اأيام.  خلال  اإليكَ 
اح من الممر�صة تجهيز غرفة العمليات.  تعيد للجريدة ت�صامها. طلب الجرَّ
قال ري�صة: اأنتَ ترى يدي ترتجف، وهذا اأقوى من اإرادتي. قال الطبيب: 
طيب.. الأف�صل لكَ �شراحةً األ تكتب للجريدة، اأنتَ تكتب بانتظام مقالً 

اأ�صبوعياً، هذا نزيف ل يتحمله اأحد. 
راأيي  تاأخذ  اأن  ال�صقيقة: كان في و�صعكَ  قالت  ري�صة  �صقيقة  بيت  في 
اإلى اأجل غير  اأنت الآن بلا بيت، وبلا زوجة، ومقيم عندي  على الأقل، 
�صاديين،  اأ�شرار  اإلى  ب�شرعة  يتحولون  العاهات  ذوي  اأن  و�صمعتُ  معلوم، 
اأ�صابع.  ت�صعة  عندي  زال  ما  ا�صمعي..  ري�صة:  قال  كثيراً.  عليَّ  تعتمد  ل 
على  برجليه  ري�صة  م�صي  �شرود،  لحظة  وفي  مهموماً،  غرفته  ري�صة  دخل 
ع الدم في راأ�صه. راأى  ال�صقف، بدلً من الحتفاظ بهما على الأر�ص. تجمَّ
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اأر�ص الغرفة بعيدة. اأخذ القرار. �صيبقى هكذا وحيداً على �صقف غرفته، 
اح اإ�صبعه. و�صيقطع كل و�صيلة للنزول، كما قطع الجرَّ
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خ�سوف كلي 
به �صديق اأن المراأة في الم�صت�صفى. تغيرَّ  عرفتُ في مكالمة تليفونية من �صِ
به ال�صديق على ال�صم  ق �صِ �صوتي في الحديث، ورددتُ ا�صم المراأة، ف�صدَّ
به ال�صديق الذي قد ل يعرف ا�صم  ببرود. اأعدتُ ا�صم المراأة ثنائياً، فقال �صِ
ل  �صيئاً  مفرد،  با�صم  والخا�صة  العامة  حياتها  في  تتحرك  وكانت  اأبيها، 
يحتمل اللب�ص، فقلتُ: هي بالفعل. �صعرتُ في الحال اأن تغيير نبرة �صوتي 
كان مفتعلًا، وكاأنني اأقف في طابور ل�شراء �صلعة، وزاحمني فجاأةً �صخ�ص 
ذكر  على  لكنه جاء  اأي�صاً؟  للمراأة  به �صديق  �صِ هو  اأخذ مكاني. هل  يريد 
واقعة ل يعرفها �صوى اأ�صدقاء قريبين، وكاأنه ي�صخر مني، ومن ترديد ا�صمها 
ثنائياً. األي�صتْ المراأة في النهاية �صخ�صية م�صهورة، والواقعة التي جاء على 
ذكرها، من الممكن تف�صير معرفته بها تحت بند ف�صول اأ�صباه الأ�صدقاء، ل 
�صيما واأن الواقعة اأخذتْ طابعاً ف�صائحياً، جاهدتْ المراأة كثيراً كي ل ت�صل 
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التي  والمجلات  ال�صحف  عن  ماذا  ولكنْ  والمجلات،  لل�صحف  الواقعة 
تت�صيد ف�صائح الم�صاهير؟ ارتبكْتُ في حديثي عندما وجدتُ اأن ما اأعرفه 
به ال�صديق، ليوؤكد لي  ى معرفة ما �شرَّح به �صِ عن الواقعة الف�صائحية ل يتعدَّ
اأن ا�صم المراأة الثنائي مُطابق للمراأة المعروفة في حياتها العامة والخا�صة با�صم 
مفرد، وهي نف�صها التي ترقد الآن في الم�صت�صفى. قلتُ بعزاء في نف�صي: اإنني 
ل اأملك ف�صول اأ�صباه الأ�صدقاء، ولهذا فاإن المح�صلة النهائية من جانبي، 
في معرفة بع�ص الوقائع التي تخ�ص المراأة ت�صاوي المح�صلة النهائية لنف�ص 
به �صديق للمراأة. في �صباح اليوم التالي، ارتديتُ ملاب�صي،  الوقائع عند �صِ
اأدخلُ  رتُ في هدية  فكَّ الطريق  الم�صت�صفى. وفي  اإلى  الذهاب  عازماً على 
�صيكوله  علبة  والغربية.  ال�شرقية  للحلويات  مل  اأمام  وقفتُ  عليها.  بها 
ماكينتو�ص، بطعم ماء الورد. اكت�صفتُ اأنني ل اأعرف �صبب دخول المراأة 

اإلى الم�صت�صفى منذ اأ�صبوعين. وقفتُ �صامتاً اأمام الباب الحديدي الكبير. 
الزيارة  موعد  باأن  واأعلمني  الخ�صبي،  كوخه  من  الأمن  �صابط  خرج 
رتُ  ال�صباحي بعد �صاعة من الآن. كانت ال�صاعة الآن ال�صاد�صة �صباحاً. فكَّ
ب، ل�صلة  رة، وفي وقت غير مُنا�صِ ر �صبب زيارة مُبكِّ اأن �صابط الأمن �صيقدِّ
الزيارة،  لياقات  غافلًا عن  الزائر  ا�صتثنائية تجعل  بالمراأة، وهي �صلة  الزائر 
ة �صابط الأمن في تهافت الزائر،  رتُ اأي�صاً بخجل واإحباط، اأن حُجَّ وفكَّ
بالمراأة  تربطه  الذي  الزائر  هذا  كان  اأين  ال�صوؤال،  في  تتلخ�ص  وغرابته 
ال�صهيرة �صلات قريبة في الأيام الأولى من دخولها اإلى الم�صت�صفى، عندما 
كانت بين الحياة والموت؟ و�صعتْ �صقيقتها يدها من الخلف على كتفي، 
مبت�صماً،  الحديدي  الباب  فتح  الذي  الأمن  �صابط  على  بال�صلام  وهتفتْ 
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ولم يكلف نف�صه مرد تخفيف حدة انتقال ملامح وجهه من ال�صتغراب 
والوجوم اإلى الن�شراح والحيوية، وكاأنني لم اأكن �صاهداً على هذا الوجه في 
لحظتين مُتعاقبتين. علَّقتْ �صقيقة المراأة يدها في مرفقي، وقالت اأثناء م�صينا 
على مدق ر�صيق من البلاط الإ�صمنتي، على جانبيه زهور واأ�صجار ق�صيرة: 
والروح  الوقت  لديه،  ما  بكل  المحُارب  �صيعرف  متى  نف�صي  اأ�صاأل  كنتُ 
والج�صد، خبر حادثة ال�صيارة الم�صوؤومة، فهو ح�صب معرفتي يخونه دائماً 

ب، مع اأنه ل يبخل بروحه وج�صده.  الوقت المنُا�صِ
المحُارب  عِبَارة  �صنوات  ا�صتخل�صتْ لي على مدار  قد  ال�صقيقة  كانت 
بكل ما لديه، الوقت والروح والج�صد، بحيث لم اأ�صتطع من كثرة تكرار 
اأننا  اأم  لل�صقيقة؟  هي  اأم  لي؟  العِبَارة  هل  بقائلها،  حقيقة  اأجزم  اأن  قولها 
التقينا في منت�صف طريق تاأليفها بتزامن دقيق. اقترحتْ ال�صقيقة باأن ناأخذ 
فنجانين من القهوة في مطبخ الم�صت�صفى، اإلى اأن تدب الحياة في الكافيتريا. 
مله  وحل  زال،  قد  �صقيقتها  على  الج�صدي  الحقيقي  الخطر  باأن  قالت 
خطر نف�صي مُتمل. نظرتْ منذ يومين في مراآة �صغيرة، واأنكرتْ نف�صها. 
كانت تنفي ا�صمها المفرد، وا�صمها الثنائي على حد �صواء. كان نفياً على 
ماجريت،  اأن طرافة  من  الرغم  على  غليوناً،  لي�ص  هذا  ماجريت،  طريقة 
اأنه وَقَفَ عند حدود النفي، اإل اأن طبيبها النف�صي قال: اإذا تجاوزتْ النفي 
الطريف، وقررتْ اأنها على �صبيل المثال، بحيرة اأو حائط اأو كوكب، هنا 
فقط �صنبداأ علاجاً طويلًا ل نعرف نهايته. على طرف من�صدة طويلة من 
المعدن جل�صتُ مع ال�صقيقة، واأمامنا فنجانين من القهوة، وعلبة �صيكوله 
تكون  اأن  اأخ�صى  العلبة:  تلم�ص  وهي  قالتْ  الورد.  ماء  بطعم  ماكينتو�ص 
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ت�صمح لي. لم  ابت�صمتْ وقالتْ:  اأي�صاً.  بة، والزيارة  مُنا�صِ الآن غير  الهدية 
يناً. جاء الرجل  اأبد اعترا�صاً. طلبتْ من الرجل الذي اأح�شر لنا القهوة �صكِّ
واحدة،  العلبة  من  اأخذتْ  فظة.  بطريقة  العلبة  غلاف  تْ  ف�صَّ ين.  بال�صكِّ
وعزمتْ علىَّ باأخرى. رف�صتُ ب�شرود. اأعطتْ العلبة للرجل الذي اأح�شر 
الوقت  لديه،  ما  بكل  المحُارب  بمرح:  قالت  ثم  ين،  وال�صكِّ القهوة  لنا 

والروح والج�صد.
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نا�سيونال 
كون به، والآن  ك ب�صيء ما، كانوا في الما�صي يتم�صَّ  علي جمال اأن يتم�صَّ
جاء دوره. اأعلن جمال اأمام نف�صه عن قيامه ب�صيء مختلف منذ اللحظة التي 
نعم  بتاأكيد.  واأتبعها  الكلمة،  ردد  الموُاجَهَة.  المراآة.  اأمام  الآن  فيها  يقف 
التي  ام  الحمَّ مراآة  اإلى  عاد  بالليمون.  �صاياً  اأعدَّ  المطبخ.  دخل  الموُاجَهَة. 
من  ينظر  وهو  طويلتين،  �صفطتين  �صفط  منذ لحظات.  اأمامها  قراره  اأعلن 
ال�صاخن،  ال�صاي  الليمون على كوب  المراآة. ع�شر  لعينيه في  ارته  نظَّ فوق 
مبا�شرة  الليمون  يع�شر  لم  اأنه  عميقتين. لح�صن حظه  بر�صفتين  له  �صمح  مما 
على ال�صاي المقيم على النار. قيامته الآن، لي�صتْ قيامة بمعنى القيامة، اإنما 
لو  القيامة.  بمعنى  قيامة  اإنها  موت.  بعد  للحياة  عودة  �صحوة،  ا�صتفاقة، 
عميقتين.  ر�صفتين  ر�صفه  ا�صتطاع  لما  جداً،  �صاخناً  بالليمون  ال�صاي  كان 
بداية جيدة، كل �صيء يُنذر باأنه ي�صتطيع الآن اأداء دوره، فقط التركيز على 
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الهدف الوا�صح اأمامه. دخل �شريره في الرابعة ع�شراً. في الم�صاء، وفي وقت 
الع�صاء كان يجل�ص في مطعمٍ بعيد عن بيته. اقترب منه الجر�صون، ونظر اإليه 
واحدةً  ذراعيه،  وي�صند  عليه،  يميل  وهو  خفي�ص،  ب�صوت  وقال  بق�صوة، 
ذقنه  برفع  وي�صير  المن�صدة،  طرف  على  والأخرى  الكر�صي،  ظهر  على 
ولرغبته في تحقير  بالح�صار،  ذراعيه  اأمامه، لن�صغال  المو�صوع  الطبق  اإلى 
راأ�صه  اأبعد جمال  ما في طبق طعامك.  �صيئاً  اأنتَ و�صعتَ  الإ�صارة:  فعل 
وهو  باهتمام،  وقال  وجهه،  من  القريب  الجر�صون  وجه  عن  يقظ  بانتباه 
ي�صير باإ�صبعه اإلى ح�شرة في اأرز زوج الَحمَام: نعم اإنه �شر�صار �صغير ميت. 
جثة  الجر�صون  يرى  حتى  الملعقة،  بطرف  الأرز  جمال  نك�ص  وبحر�ص 
اإلى خلف  ارتمت  التي  بذراعه  كتفه  واأخرج  يده،  رفع جمال  ال�شر�صار. 
الكر�صي، بحيث حجز بين ذراعه وظهر الكر�صي، اإ�صبع الجر�صون الذي 
اأفلتَ يده، ونظر اإلى واحد من الزبائن، اأكله الف�صول لمعرفة ما يدور حول 

المن�صدة البعيدة عنه بمترين. 
�صاحب  مع  ث  تحدَّ جمال.  اأمام  من  الطعام  �شرفي�ص  الجر�صون  رفع 
كان  قليل  بعد  المكان.  �صدر  في  �صغير  مكتب  على  الجال�ص  المطعم 
الجر�صون يعد �شرفي�صاً جديداً اأمام جمال، وجاء بزوج جديد من الَحمَام. 
ياأتي له بكوب �صاي من  اأن  اأكل جمال با�صتمتاع، وطلب من الجر�صون 
ر جمال اأن خَدَمَات مثل هذه ل بد اأن تكون متاحة  المقهى المجاور. فكَّ
بين المطعم والمقهى، ومع اأنها المرة الأولى له في هذا المطعم، اإل اأن طلب 
ال�صاي بدا ماألوفاً للجر�صون. اأح�صَّ جمال بفي�ص عظيم من الثقة بالنف�ص، 
ر جمال اإعلان الموُاجَهَة اأمام المراآة. لم يكن  وانتظاراً لو�صول ال�صاي تذكَّ
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مكتب  اأمام  اأخيراً  وقف  اليوم.  نف�ص  الجديدة في  بدايته  تكون  اأن  يتوقَّع 
�صفراء،  ابت�صامة  المطعم  �صاحب  ابت�صم  الح�صاب.  لدفع  المطعم  �صاحب 
ورف�ص اأخذ المال من زبون جديد. بدا على جمال الخوف وال�صتغراب، 
ك �صاحب المطعم بموقفه.  ومفظة النقود في يده. األحَّ جمال باأدب، وتم�صَّ
كون باأمور مُ�صابِهة.  كانت انتكا�صة مُفاجِئة لجمال. كانوا في الما�صي يتم�صَّ

خرج من المطعم في الواحدة ليلًا. وخرج له اثنان من �صارع جانبي. 
لم ي�صعر باآلم ال�شرب في اأنحاء ج�صده. دخل بيته في الثانية والن�صف 
ام. قال في نف�صه: لحظي ال�صيئ لم  ليلًا. عاين اآثار ال�شرب اأمام مراآة الحمَّ
ير �صاحب المطعم على الأرجح لجولي اأندر�صون �صوى �صوت المو�صيقا. 
لم يكن جمال يعرف ا�صم الفيلم الذي و�صعتْ فيه جولي اأندر�صون ح�شرةً 
نزع  المال.  اأملك  كنتُ  بينما  لطعامها،  المال  تملك جولي  لم  طعامها.  في 
جمال من مكواة قديمة نا�صيونال، �صلكها الكهربائي الم�صفور. وفي حلقة 
حلقة  �صنع  الآخر  الطرف  وفي  ال�صلك،  طرف  عقد  الحديدية،  ال�صقف 
لرقبته. كانت اآخر �صورة في مخيلة جمال، قبل اأن يدفع الكر�صي من تحت 
قدميه، �صورة موديل في اإعلان عن مكواة نا�صيونال حديثة ت�صخ بخار الماء 

من فتحات �صفلية.
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قناع اإنجمار برجمان 
احتراق  وهي  ق�صوى،  نقطة  من  برجمان  لإنجمار  بر�صونا  فيلم  يبداأ 
�شريط  احتراق  كان  لو  وكما  ال�صينمائي.  العر�ص  اآلة  داخل  فيلم  �شريط 
ي�صترجع  الفيلم  لو كان �شريط  اأو كما  الأوليَّة،  اإلى �صوره  بنا  يعود  الفيلم 
اأمامنا للمرة الأخيرة �صيولة ذاكرته. عنكبوت ذئبي ب�صيقان مُ�صْعِرة، عينان 
مغلقتان تنفتحان بتزامن مع تغيير حجم اللقطة وثبات الزاوية مما يُحدث 
تغ�صل  مقلوب لمراأة  كرتوني  ر�صم  مُفاجئة، وجه عجوز �صامت،  قفزة 
�صاقيها في بحيرة، اأطراف اأياد و�صيقان مرتخية، م�صمار يُدق في راحة يد، 
اأح�صاء خروف تنزلق لمعة مُخاطية. ل طريق لنا في قراءة فيلم بر�صونا عبر 
بدايته الق�صوى، اأي اأن احتراق الفيلم داخل اآلة العر�ص ال�صينمائي، لي�ص 
له علاقة بق�صة الفيلم الحقيقية التي تبداأ مُبا�شرة بعد تتابع ال�صور الق�صوى. 
اوَلَة دمج م�صمار يخترق بطن اليد- �صورة  اأثناء درا�صتي لل�صينما كانت مَُ
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�صقطة  هي  حقيقية-  �صورة  فولجر-  اإليزابيث  الممثلة  حياة  مع  ق�صوى- 
التاأويل المفرط ال�صائعة في قراءة الفيلم. وكان معيار المرح والياأ�ص اأن ي�صل 
اأحد الدار�صين اإلى �صوؤال، اإذا كان �شريط الفيلم المحُترق داخل اآلة العر�ص 
ال�صينمائي، هو نف�صه فيلم بر�صونا؟ اأو اأن ي�صل واحد اأكثر �صططاً اإلى الربط 
التلفزيونية  المادة  داخل  �صيا�صية  اأحداث  في  البوذي  الراهب  احتراق  بين 
اآلة  داخل  الفيلم  �شريط  احتراق  وبين  فوجلر،  اإليزابيث  اأمام  المعرو�صة 
�صيولة ذاكرة  بر�صونا الحقيقية، هي  فيلم  ال�صينمائي، وكاأنّ �صور  العر�ص 
البوذي المحترق، بالرغم من ال�صبق الزمني لواقعة انتحار الراهب البوذي 
ليف  حالة  الطبيبة  تحكي  هادئ  ب�صوت  بر�صونا.  فيلم  ت�صوير  زمن  على 
ومعزول  و�صاف  مٌايد  الطبيبة  تقرير  اأندر�صون.  بيبي  للممر�صة  اأولمان 
يتم حرق  برجمان  وكعادة  مو�صوعي،  تقرير  اإن�صاني،  تعاطف  اأدنى  عن 
النقاط ال�صعيفة درامياً ببرود، فيبقى تقرير الحالة عارياً اإل من اأداء الطبيبة 
القوي، وب�صاطة الميزان�صين، والتقاط اأبعد التفا�صيل لراحة الكاميرا، فبينما 
ت�صتمع الممر�صة األما اإلى تقرير الطبيبة، ترتاح الكاميرا على يديّ الممر�صة 

الم�صمومتين وراء ظهرها. 
اأداء دورها لم�شرحية  اأثناء  اإليزابيث فوجلر على خ�صبة الم�شرح  �ص  تتعرَّ
النظرة ال�صهيرة لممثلي برجمان، وهي  اإلى �صمت مُفاجئ، وتنظر  اإلكترا 
لة قليلًا عن عين العد�صة،  نظرة تكاد ت�صطدم بعد�صة الكاميرا، نظرة مُرحَّ
وعن عين المُ�صاهِد، نظرة توهم باأن عين العد�صة لي�صتْ هي عين المُ�صاهِد. 
دة،  اإن المع�صلات التقنية تذوب في �صينما برجمان مع مع�صلات جمالية مُرَّ
بمعنى اأن التطابق الآلي والتقني بين عين الكاميرا وعين المُ�صاهِد ل ي�صمح 
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بحفر ممر �صيق خطير تنفذ منه النظرة اإلى اأفق غير مدود. تعود ليف اأولمان 
افات ال�صوء المُ�صلَّطة  بنظرتها اإلى الجمهور الحا�شر في كتلة �صوداء بفعل ك�صَّ
عليها، وتهم بقول كلمات الم�شرحية، لكنها ل ت�صتطيع �صوى العودة مرة 
ثانية بنظرة ال�صتغاثة الباردة التي تنفذ كما ال�صعْرة بين عين العد�صة وعين 
عن  قليلًا  الخارج  الممثلة  �صفاه  لأحمر  الغريب  النطباع  ويبقى  المُ�صاهِد، 

حدود ال�صفتين األماً رخي�صاً ل مثيل له طوال الفيلم. 
يتحرك  داخله،  يعي�ص  مخلوق  عن  الذاتية  �صيرته  في  برجمان  ث  يتحدَّ
في اأعماقه، ويو�صك على ولدته، هذا المخلوق، ن�صفه اإن�صان، والن�صف 
برجمان  حديث  �صياق  في  ياأتي  الم�صخ  الكائن  اأن  ورغم  م�صخ،  الآخر 
للتعبير عن حالته الإبداعية في زمن ال�صيخوخة، اإل اأن كلماته عن الكائن 
الم�صخ، ت�صلح باأثر رجعي، وب�صكل ل �صعوري، لتف�صير ال�صورة ال�صهيرة 
اأكثر  اأولمان،  وليف  اأندر�صون  بيبي  بين وجهيّ  بر�صونا،  فيلم  ال�صائهة في 
ليف وبيبي عندما عر�ص برجمان عليهما  انزعاج  المثال، من  �صبيل  على 
القبح  مُفاجاأة  من  انزعاجهما  وكان  الوجه،  تركيب  المونتاج،  غرفة  في 
المن�صوب اإليهما. اأعتقد اأن برجمان كان �صعيداً بالتملُّ�ص الأنثوي الرقيق، 

وكاأنَّه حاز العمق وال�صطح معاً. 
في حلم لليف اأولمان، كانت بيبي اأندر�صون على حدود غابة، وكانت 
بعد  الثلج، وعلى  من  مع زوجها وطفلتيها، قذف كرات �صغيرة  تتبادل 
ب�صعة اأمتار، وبزاوية منحرفة كانت ليف تقف �صاكنة. ولي�ص لأدنى عاطفة 
اأح�صتْ  المنحرفة  بيبي، بل لأنها في زاويتها  ناحية  ليف  بها  ت�صعر  كانت 
بالوحدة والغيرة، تناولتْ كرة كبيرة من الثلج، وقذفتها على بيبي. انتبهتْ 
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العائلة اإلى الغريبة التي دخلتْ في الم�صهد. كان مثلث من النظرات في غاية 
قاعدة  والطفلتان وليف على  والزوج  المثلث،  راأ�ص  بيبي على  الإحراج. 
بيبي،  من  تقترب  وهي  اأكبر،  ثلج  بكرة  ثانية  مرة  ليف  حاولتْ  المثلث. 

فاأ�شرع الزوج والطفلتان لتغطية بيبي اأندر�صون باأج�صامهم.
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بدايات 
و�صعتُ اأمنيةً في عنق ع�صفور يقف على راأ�ص اإليزابيث تايلور اأثناء قبلة 
مع ريت�صارد بيرتون. يجب اأن اأتوقَّف عن كتابة ما كتبته �صابقاً. كان طيرانه 
مُتملًا. في التعبير ال�صجي العائد اإلى اأحمد وجه القتيل في �صبعينيات القرن 
الما�صي، الما�صورة الأم، كان ين�صب �صيئاً ما اإلى اأ�صل عميق. اأجادتْ فقط 
من  حنفيَّة  هة  بفوَّ تنتهي  فرعية  ما�صورة  وولف.  فيرجينيا  يخاف  مَنْ  في 
المنزل  حديقة  في  والجرجير  وال�صبت  البقدوني�ص  اأحوا�ص  لري  النحا�ص 
الخلفية. ومع هذا لم تتحقق الأمنيَّة. الياأ�ص مطلوق على اأر�ص زراعية. في 
ة الزراعية، تحت قدميها مِ�صنَّة خبز، فِرْعة،  كَّ الحلم كانت تقف لي على ال�صِ
والجلابية ال�صوداء غطاء قرموط نيلي، تتو�صل بالنظرة والإ�صارة رفع الِم�صنَّة 
على راأ�صها. عفريتة نفريتة. تنبيهات وتحذيرات من عجائز �صمطاوات. ل 
ة الزراعية، على وجه الخ�صو�ص عند الِحتَّة الفلانية،  كَّ تقترب ليلًا من ال�صِ
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على  فقط  الذكور  تحث  دائماً  هناك  �صتجدها  الأم.  الما�صورة  تربة  عند 
من  ة  الخ�صَّ طا�صة  رحيم.  يا  رحمن  يا  قول  لم�صتك  لو  ال�صيطاني.  حملها 
التمر الجاف  اأكثر من هذا.  اقتربت  اإ�ص حال لو كنت  الروؤية فقط.  اأجل 
وجه  اأحمد  اإن  يُقال  النحا�صي.  الطا�صة  �صحن  في  ال�صباح  ندى  نْ  حَ�صَ
ة ع�صافير م�صويَّة مع بيرة باردة تحت لوحين من  القتيل اأكل من خبزها. مَزَّ
اأ�صفل مر�صد حلوان. كانت  مُ�صتعمرة الجذام  الثلج الملفوف بالخي�ص في 
مانلي  ليزا  اأخل�صتْ  �صنين  كليفت. على طول  مونتجمري  اأ�شرار  مو�صع 

لت�شريحة �صعْرها. 
المرحرح وطبق  الخبز  القتيل رغيفين من  اأحمد وجه  اأكل  �صهوة  على 
اأكلتُ  ل.  الِم�صكِّ الكباب  كيلو  انتظار  في  وغنوج  وطحينة  بلدي  �صَلَطة 
تمرتين، ور�صفتُ ر�صفتين من ندى ال�صباح. قراءة منتظمة ليوميات كافكا، 
ت�صتد   1913 من  اأنتظره،  كنتُ  لما  مبطة  و12،  و11،   ،1910 �صنوات 
الطابع  المملة ذات  الم�شرحية  للعرو�ص  م�صاهداته  ت�صجيل  الكتابة، ويترك 
والعهدة  اأ�صتير،  فريد  تحب  روجرز  جينجر  الثقيل.  ال�صهيوني  اليهودي 
على الراوي. حافي القدمين في حقل اأحلام. �صوؤال اإلى مَنْ يهمه الأمر، 
التي  التركيب  ال�صابونة  ا�صتخدمتْ  قد  بلوم  مولي  البريمادونا  كانت  اإذا 
م�شروطية  جوي�ص،  ناحية  من  طويلة؟  �صاعات  زوجها  جيب  في  بقيتْ 
المنظور المحتومة، هذا على الأقل، اإن لم يكن اأكثر، فِكْرٌ من خلال عينين، 
اأ�صماوات كل كائن اأقروؤها هنا، طحلب وبحر، مد يقترب، وهذا الحذاء 
ال�صدئ، اأخ�شر، مخاطي، اأزرق ف�صي، زنجار، ولكنه ي�صيف، في الأج�صام 
اإذن فقد اأدركها اأج�صاماً قبل اأن يدركها األواناً. انتبهتْ اأمنيَّة، غير التانية، 
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وَثَبات الحيوية من عينيها: معقولة، مونتجمري  فُ  وقالتْ والبريق يتخطَّ
كليفت كان كده. علل الأج�صام مُدْرَكة في الروح قبل وجودها اأج�صاماً. 
ميدان  ل�صالح  الإزالة  وقرار  �صانتوي،  جان  عطْفة  برو�صت،  ناحية  ومن 
ر اأحياناً الأيام  اأمام الفندق يتذكَّ البحث عن الزمن ال�صائع، كان وهو يمر 
المطيرة التي كان يرافق فيها خادمته �صائحاً حتى هذا المكان، ولكنه كان 
رها من غير تلك الكاآبة التي كان يعتقد اآنذاك اأنه �صيذوقها ذات يوم  يتذكَّ
لو اأح�ص باأنه �صار يحبها، ذلك لأنه ما كان يُ�صقط تلك الكاآبة مقدماً على 

ل مبالته الآتية، هو حبه، وذلك الحب �صار غير موجود.  
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طيور هيت�سكوك
تيتر  هيت�صكوك،  األفريد  للمخرج  واأقواها  الأفلام،  تيترات  اأجمل  من 
نوار�ص،  اأ�صوات،  خليط  اأجنحة،  ت�صفيق  �صوداء،  غربان  الطيور،  فيلم 
الطيور  لنقرات  ماكاةً  ال�صا�صة،  على  العمل  فريق  اأ�صماء  تاآكل  وغربان، 
الحادة. داخل الفيلم ترى جي�صيكا تاندي اأم رود تايلور قبل اكت�صافها لجثة 
يحكي  الطيور.  نقرات  بفعل  متاآكلة  اآذانها،  من  معلَّقة  فناجين  المزُارع، 
هيت�صكوك لتروفو، اأنه كان يحتاج اإلى �صيء مثير يدفع الأم والمُ�صاهِد معاً 
للتقدم اأكثر في منزل المزُارع، فابتكر الفناجين المعُلَّقة من اآذانها في ردهة 
الفيلم  اأ�صماء فريق العمل على تيتر  اأن نقرات  المنزل. لم يذكر هيت�صكوك 
الفنجان ال�صلبة  اأن ا�صتجابة مادة  الفناجين، ولم يذكر  اأي�صاً لنقرات  د  تُمهِّ
لوجه،  وجهاً  المُ�صاهِد  مخيلة  ت�صع  ليونة،  اأكثر  مادة  وكاأنها  الطائر،  لنقر 
باألمعية  الوح�صي.  النقر  لهذا  الإن�صان  ج�صم  ا�صتجابة  اأمام  رحمة،  ودون 
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يقول تروفو: اإن العالم اأجمع كان يتوقع بعد الحرب العالمية الثانية اأن تكون 
نهاية الب�شرية على يد �صلاح نووي، واإن الكارثة اأبعد ما تكون عن الطيور. 
لي�صتْ ال�صقور اأو الن�صور، بل النوار�ص والغربان، يقول هيت�صكوك مُبالغاً 
بع�ص ال�صيء في بعده عن المتُوقَّع، مع اأن النوار�ص والغربان ل تقل �شرا�صة 
األفريد هيت�صكوك في اأول م�صهد من الفيلم  عن ال�صقور والن�صور. يظهر 
خارجاً من ملٍ لبيع الع�صافير والكلاب بينما تدخل تيبي هيدرون. �صنَّ 
هيت�صكوك عرف ظهور المخرجين في اأفلامهم، لكن لم ي�صل لحقاً مخرج 
اإلى اأيقونية هذا الظهور العابر، ول اإلى خفة ظل هيت�صكوك. اأنيقاً نظيفاً، 
ل  منتظمة،  كحول  بجرعات  مقون  باإنجليزي  يليق  كما  الوجه  اأحمر 
اأنثوية هادئة لجر كلبين  بروح  ي�صتجيب  المحل،  فيها، يخرج من  اإ�شراف 

�صغيرين مدللين.
فيه طائران من طيور  قف�ص �صغير  هيت�صكوك في حمل  ر  يفكِّ لماذا لم 
مفارقات  مو�صع  الرقيقة  الطيور  وهذه  الكناري،  من  طائران  اأو  الحب، 
لكارثة  يُخطط  عندما  هيت�صكوك  اأن  اأعتقد  الفيلم؟  اأحداث  في  درامية 
من  �صيخرج  عاطفية،  �صبهة  اأقل  في  نف�صه  ط  يورِّ لن  الب�شرية،  ت�صيب 
الوديعين، ويحجز  البرميلية، وكلبيه  الق�صيرة  البارد، وقامته  المحل، بدمه 
اأول تاأ�صيرة خروج من الكوكب، وعنده الوقت، الفيلم ما زال في  على 
ر  بدايته، ولن ين�صى زوجته، فالحياة الزوجية خُلقتْ له، وبالطبع لن يُحذِّ
اأ�صعب  والنوار�ص،  الغربان  ع  تجمُّ اهِد  مَ�صَ لي  بالن�صبة  طريقه.  في  اأحداً 
مة  والمطُعَّ الوقت،  هذا  المتُاحة في  بالخدع  الم�صنوعة  الهجوم  اهِد  مَ�صَ من 
بلقطات ا�صتباك حقيقية، مثل دخول النور�ص من النافذة، ومُاولة ميت�ص 
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م. ت�صعل ميلاني �صيجارة  دفعه للخلف، خارج اإطار النافذة والزجاج المهُ�صَّ
ال�صمت تجتمع  واأثناء  برانر،  ميت�ص  �صقيقة  لكاثي  انتظاراً  المدر�صة  بجوار 
الغربان ا�صتعداداً للهجوم. لعب هيت�صكوك باأع�صاب المُ�صاهِدين الباحثين 
عن �صبب �شرارة بدء الهجوم، كاأنْ تكون ال�شرارة ب�صبب دخان �صيجارة 
هيت�صكوك  اأن  رُ  اأفكِّ لكنني  البنزين،  مطة  في  الحريق  ا�صتعال  اأو  ميلاني، 
اهِد ترقُّب في �صينما الإثارة،  كان يُمرر من تحت تلك الأ�صباب، اأقوى مَ�صَ
للهجوم،  �صببٍ حقيقي  بتحديد  معنياً  هيت�صكوك  يكن  اآخر، لم  بمعنًى  اأو 
اهِد، وتفيد هيت�صكوك في �صنعته  بقدر عنايته بعر�ص تلميحات تخدع المُ�صَ
تدخن  هيدرون،  لتبي  �صامت  مَ�صْهَد  تقديم  المثال،  �صبيل  على  الدرامية، 
�صيجارة، ومع اأن المَ�صْهَد طويل ن�صبياً في تقدير هيت�صكوك، اإل اأن جمال 
ع الغربان، وكاأنَّ هيت�صكوك ب�شربة  المَ�صْهَد ال�صامت التعبيري، مميٌّ يتجمُّ
واحدة، نال الجمال التعبيري ال�شرف، والدراما ال�صعبية المتاحة للجميع. 

اأو  بيرجمان  اأو  تاركوفي�صكي  طينة  من  مخرجاً  هيت�صكوك  لي�ص 
ي�صل  ل جمالي �صامر، ل  تاأمُّ بذور  اأنجيلوبولي�ص، ومع هذا قد نجد عنده 
ل في النهاية ن�صعد به من مخرج اإثارة عملاق،  اإلى حدٍ ميتافيزيقي، لكنه تاأمُّ
وكاأننا نقول: كان قادراً على مُقارَبَة �صيء اآخر. في مَ�صْهَد النهاية العظيم، 
هيدرون  وتيبي  و�صقيقته  تايلور  رود  يخرج  الطيور،  ح�صود  وو�صط 
�صقيقته  تطلب  اأخيرة  هيت�صكوكية  وبلم�صة  البيت،  من  تاندي  وجي�صيكا 
الطيور  مملكة  التي طالت  الثقيلة  بُهَات  ال�صُ بعد  الحب  طائري  اأخذ  كاثي 
اهِد  دون تمييز، لم�صة مُناكَدَة تف�صح عن دم المخرج البارد. الحديث عن المَ�صَ
ال�صامتة يقودنا اإلى مو�صيقا الفيلم، وهنا المفُاجَاأة، لي�ص هناك مو�صيقا كما 
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مُزِجَتْ  طيور  اأ�صوات  فقط  هناك  الطيور،  فيلم  في  عليها.  مُتَعَارَف  هو 
ب�صورة درامية، مع اأ�صوات طبول، و�صبط اآلت مو�صيقية. تعثر جي�صيكا 
فَتْ الطيور مادة عينيه، فبقي المحجران  تاندي على جثة المزُارع، وقد جَوَّ
مُنقعرين مُظلمين. تفتح الأم فمها، وتجري اإلى الخارج، ل تخرج ال�شرخة 
من فمها، ن�صمع فقط �صدًى خفيفاً ل�صطراب اأقدامها، ال�شرخة ال�صامتة 
كان  الأم.  عودة  طريق  في  ال�صاحنة  موتور  �شرخة  مع  درامياً  مُوؤ�صْلَبَة 
هيت�صكوك حري�صاً على ر�ص طريق ال�صاحنة بالماء، قبل اكت�صاف الأم لجثة 
�صوى  �صيء  ل  العودة  طريق  في  والآن  ممكن،  غبار  لأقل  تفادياً  المزُارع، 
�شرخة الموتور العالية، وعامود الغبار الأفقي وراء ال�صاحنة. هناك مَ�صْهَدٌ 

�صامت اأي�صا اأكثر رعباً. 
تتوهم  البيت،  على  الطيور  موجة هجوم  انح�صار  بعد  دانيالز  ميلاني 
ال�صلم،  ت�صعد درجات  المنزل، وببطء وف�صول  اأعلى  �صيئاً في  ت�صمع  اأنها 
العلوية، تدخل  الغرفة  المُ�صاهِدين، تفتح بحذر باب  اأرواح  وت�صعد معها 
الغرفة،  �صقف  في  كبيرة  فتحة  تجد  مفتوح،  ن�صف  خلفها  الباب  الغرفة، 
تروفو:  مع  حديثه  في  الطيور  ل�صان  على  هيت�صكوك  يقول  هنا.  الطيور 
�صيحات  نُطلق  لأن  حاجة  ل  اإليكِ،  اآتون  ونحن  قب�صتنا،  في  الآن  اأنتِ 
الن�شر، ول حاجة لأن تغ�صبي، �صوف نرتكب عملية قتل �صامت. ويبداأ 
عر�ص  بعد  هيت�صكوك  يتلقى  ميلاني.  وتمزيق  الأجنحة،  �صفق  الحال  في 
خم�صين  عن  عبارة  الهدية  قديم،  �صديق  من  هديةً  وجيزة،  بفترة  الفيلم 
طائر من طيور الكناري. يتعامل هيت�صكوك مع دعابة ال�صديق، باأن يبعث 
طيور  حال  ت�صف  ور�صائل  برقيات  الهدية،  و�صول  تاريخ  من  يومياً،  له 
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الكناري، لمدة �صتة اأ�صهر. ي�صتعين هيت�صكوك ب�صكرتيرته وزوجته، ل�صمان 
كثافة البرقيات والر�صائل. طائر الكناري الحامل لرقم واحد ياأكل اأكثر من 
الباقين، طائر الكناري الحامل لرقم اأربعة اأهديناه لجيم�ص �صقيق زوجتنا، 
برقية من جيم�ص ل�صديق هيت�صكوك يعلمه فيها ب�شراء قف�ص ذهبي �صغير 
اأربعة، زوج الكناري الحاملان لرقمي �صبعة وثمانية  لطائر الكناري رقم 
الوقوف على  اعتاد  الكناري الحامل لرقم ثلاثة ع�شر  غير ودودين، طائر 
راأ�صي. في نهاية ال�صهور ال�صتة ينتحر ال�صديق لأ�صباب لي�صتْ لها علاقة 

بق�صة الطيور. ياأ�صف هيت�صكوك على موت ال�صديق.
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اخت�سار الطرق
د. كان الرجل ال�صبيه برجال الع�صابات   ذهب عماد في الموعد المحُدَّ
في انتظاره. نظر عماد اإلى �صاعته، وهو يهبط ال�صلالم القليلة التي تنف�صل 
بالمطعم، وتهبط به عن م�صتوى كورني�ص النيل، وتعزله هناك عن �صجيج 
مثلًا  كان  المكانية.  الأبعاد  تقدير  يجدُ �صعوبة في  كان عماد  ال�صيارات. 
ينده�ص لقطع ق�صير من �صارع الق�شر العيني ال�صاخب باأ�صواته، فاإذا به في 
�صوارع جاردن �صيتي الهادئة. كيف تم هذا؟ خفة يد. وماذا عن التُحَف 
والمعجزات المعمارية الحقيقية، األن يفهمها يوماً؟ دارتْ بينه وبين الرجل 
ال�صبيه برجال الع�صابات، كلمات قليلة عن اللتزام الدقيق بالمواعيد، وبدا 
لمجرد و�صول الرجل ال�صبيه برجال الع�صابات قبله، اأن التاأخير من جهة 
عماد ل يُغتفر، مع اأنه و�صل في الخام�صة ع�شراً ح�صب الموعد المتَُّفق عليه. 
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ولأن اتهام الرجل ال�صبيه برجال الع�صابات لعماد لم يكن �شريحاً، وبما اأن 
عماد و�صل في موعده، فقد بدتْ الكلمات للمرة الثانية، غزلً رفيعاً مرداً 
فهم  على  قادراً  بيته،  يكون عماد في  فقط  وهنا  الإن�صاني.  الن�صباط  في 
ل المفُاجئ لم�صار الكلمات، فهو على علاقة بها، ولي�ص من ال�صهل  التحوُّ
عليه الده�صة اأمامها، فهي ل ترتكن على اأ�صا�صات خر�صانية، فحتى لو اأخذ 
ق�صيرة  م�صافة  الطرق حدة، وقطع  اأكثر  الع�صابات  برجال  ال�صبيه  الرجل 
عنها،  اأفكارٌ  لدينا  تكون  التي  ال�شروط  قائلًا:  اآخر،  �صيء  اإلى  لي�صل  جداً 
اأفكار غير مُطابقة لها،  باأن ل نملك عنها �صوى  تبدو وكاأنها تحكم علينا 
وال�شروط التي نتاأثر بها، تبدو وكاأنها تحكم علينا باأن ل ن�صعر نحوها اإل 
بتاأثيرات �صلبية، والتاأثيرات التي تحقق ب�صورة طبيعية قدرتنا على النفعال، 
اأن  عماد  لأدرك  فعلنا،  وقوة  ذاتنا،  عن  وتف�صلنا  الأدنى،  الحد  اإلى  نا  تردُّ
الأمر قد يتعلَّق ب�صبينوزا، واأن الم�صافة لي�صتْ م�صتحيلة بين الحقيبة المُ�صلَّحة 
بقفلٍ ثلاثي ال�صفرة، والتي يحملها الرجل ال�صبيه برجال الع�صابات، وبين 

طرق �صبينوزا المجهولة. 
لقاء  بعد  اإليه  �صتوؤول  التي  الحقيبة  حول  اأفكاره  باأن  نف�صه  عماد  هياأ 
يعنيه ما تحمله  فيها، فهو ل  الع�صابات، ل جدوى  ال�صبيه برجال  الرجل 
الحقيبة، عليه فقط اأن يحفظها بحوزته مدةً من الزمن. طلب الرجل ال�صبيه 
برجال الع�صابات من الجر�صون فنجانين من القهوة اأولً. انتظر الجر�صون 
اختيار الطعام. طلب عماد �صمكة القارو�ص، وطلب الرجل ال�صبيه برجال 
ب على عماد في اليوم الأول اأن يترك �صفرة  الع�صابات �صمكة الثعبان. توجَّ
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القفل  �صفرة  بتغيير  يقوم  الثاني  اليوم  ثلاثة، وفي  اأ�صفار  على  الحقيبة  قفل 
على 111، وفي اليوم الثالث على 222، اإلى اأن تنتهي مدة الأيام الع�شرة. 
�صفرة  تغيير  اأثناء  الحقيبة  لفتح  ا�صطراره  من  عماد  انزعج  الثاني  اليوم  من 
القفل. كانت الحقيبة من طراز قديم، ولكي ت�صتقبل تغيير ال�صفرة كان على 
ر عماد  عماد اأن يقطع ذاكرتها بفتح مُبا�شر بعد برمتها بالرقم الجديد. فكَّ
تليفون  التقنية. بحث عن رقم  بهذه  قد تكون  اأي�صاً  الحديثة  الحقائب  اأن 
الرجل ال�صبيه برجال الع�صابات. كان رقماً اأر�صياً. رنين ول اأحد يجيب. 
قبل  الثاني،  اليوم  �صاعات  له  ت�صمح  بما  اأوقات مختلفة  الت�صال في  حاول 

انق�صائه في الثانية ع�شرة ليلًا. 
في ال�صاعة العا�شرة م�صاءً لمعت في راأ�ص عماد فكرة. ي�صتطيع اللتفاف 
الهواء  ترتفعان في  المعدنيتان  اللقمتان  الحقيبة.  لفتح  الحرْفي  المعنى  حول 
فكيها.  على  مُطبقة  فعلياً  تبقى  الحقيبة  لكنّ  ال�صفرة،  لتلقي  ا�صتجابة 
اأو خفة المادة المو�صوعة داخل  اأي خطاأ غير مق�صود تحت ثقل  ولتجنب 
قفل  �صفرة  تغيير  على  الت�صعة  الأيام  طوال  حري�صاً  عماد  كان  الحقيبة، 
اأعمق من العلوي.  اآمن. كان فك الحقيبة ال�صفلي  اأفقي  الحقيبة في و�صع 
الأر�صي من  التليفون  لعماد عبر  التعليمات  العا�شر جاءت  اليوم  نهاية  في 
الرجل ال�صبيه برجال الع�صابات. اليوم مقابلة في مطعم الأ�صماك مع �صيدة 
القارو�ص و�صمكة  التقيُّد ب�صمكة  ال�صاعة الخام�صة ع�شراً.  الرو�صية.  المافيا 
الثعبان. تاأخذ �صيدة المافيا الرو�صية الحقيبة بعد الغداء. وتلتزم بتغيير �صفرة 
التباديل  معادلت  وح�صب  الثلاثة،  الأول  اليوم  اأ�صفار  بعد  الحقيبة  قفل 
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والتوافيق، 129، 128، 127، 126 ، 125 ، 124 ، 123 ،199، 188    
ر عماد في ليل �صيدة المافيا  177 ، 166 ، 155 ،144 ،133 ،122. فكَّ
الرو�صية الطويل. �صفرات تفي�ص وتتنا�صل. كان �صعيد الحظ باأيامه الع�شرة. 

م�صتقبل يحمل ل�صيدة المافيا الرو�صية �صقيعَ الأرقام.
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خط هروب 
دونن،  �صتانلي  من  اإخراجي  توجيه  بن�صف  كيلي،  جين  كان  بينما 
ولكيلي الن�صف الآخر، يغني تحت المطر، لعثوره على حبيبته الم�صتقبلية، 
في فيلم غناء تحت المطر، ديبي رينولدز، كان بيتر �صيلرز، والمعروف بلقب 
اإدوارد،  بليك  من  اإخراجي  بتوجيه  الأرز،  فوق  يغني  كلوزو،  المفت�ص 
كيلي  جين  غناء  الوردي.  النمر  ال�صهيرة،  اأفلامه  �صل�صلة  من  واحدٍ  في 
اإلى منزله، وهو  بيتر  بينما غناء كلوزو �صاخر. �صعد  حقيقي، رومان�صي، 
اأ�صياخ المكرونة ال�صباكيتي، وبزبوز  يحمل كي�ص طعامه الورقي. تخرج 
الورقي،  الكي�ص  اأ�صفل  ومن  الورقي،  الكي�ص  هة  فوَّ من  الفينو،  الرغيف 
ينزلق �شْر�صوب خيط الأرز. المفت�ص كلوزو اأحمق، اأخرق ب�صهادة ملايين 
اأمام باب بيته تراه  المعجبين، و�صهادة رئي�صه في العمل المفت�ص دريفو�ص. 
�صيدة، وهو يحاول ال�صيطرة على �شْر�صوب خيط الأرز الهابط بنعومة من 
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اأفعاله الخرقاء،  لتغطية  العادة مُاوَلت كلوزو  الورقي. في  الكي�ص  قاعدة 
تاأتيه  لل�صيدة، ثم ينظر للاأرز تحت قدميه.  تكون كوميدية بجدارة. ينظر 
الفكرة. يرق�ص على الأرز، ويردد لحن جين كيلي. اأنا اأرق�ص فوق الأرز. 
اإفطار مع تيفاني، اأودري هيبرون، اأجمل اأفلامها. تملك قطة ا�صمها قطة. 
كابوت.  ترومان  اأخرى.  مرة  اإدوارد  بليك  عينيها.  على  �صوداء  ارة  نظَّ
اأودري تحكي اأحلامها للكاتب جورج بيبرد. حُطام ذاكرة. اأودري ت�صع 
يتين، تبت�صم لجورج. عندها قطة ا�صمها قطة. قبَّعة وا�صعة  ادتي اأذن، بدلَّ �صدَّ
الحواف، وعظام وجنتين عري�صتين، ورقبة تَلْعاء نحيلة. مَنْ يكره اأودري 
كابوت،  ترومان  حياة  تناولتا  اللتين  ال�صينمائيتين  المعالجتين  في  هيبرون؟ 
ر. اأخذ اأكثر من حقه.  لماذا كان الإ�شرار على مُاكاة �صوت كابوت المنُفِّ
بول بوولز يزن من كابوت ع�شرة اأو ع�شرين. الغرفة الريا�صية التي يعاينها 
بيتر �صيلرز اأثناء التحقيق في جريمة، بروحين، باب الغرفة في الطابق الثاني، 
والروح الأخرى بجوار عار�صة المتوازي، تهبط مبا�شرةً بدرجات �صلم اإلى 

الطابق الأر�صي. 
المتوازي  واأغرته عار�صة  الثاني،  الطابق  الغرفة في  باب  بيتر من  دخل 
الأر�ص،  لتلقي  وا�صتعداداً  العار�صة،  على  مرْجَح ج�صده  عليها،  باللعب 
�صلعين.  لي  خلعتْ  ال�صحكة  ال�صلم.  درجات  روح  في  �صارخاً  هبط 
ما يحدث لي في  بتب�ص. كل  الُخ�ص وعيونها  قاعدة في  بروحين،  بندقية 
بل  عميقة،  جذور  من  الأ�صياء  تبداأ  ل  كافكا.  لدى  كما  اليوميات  كتابة 
اأ�صبه بمحاوَلَة القب�ص على ع�صب يبداأ نموه من  من منت�صفها تقريباً، الأمر 
�صوى  ح�صاده  قو�ص  في  يح�ص  ل  اليد  منجل  اأن  والحال  �صاقه،  منت�صف 
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الهواء. الم�صعوذ فقط قادر على ت�صلق �صلم ل يرتكز على الأر�ص، ل ذنب 
لي اأن �صلمي لي�ص في متناول الأقدام. اأخذ جيل دولوز فكرة اأدب الع�صب 
من كافكا. الأدب الأمريكي، ميلفيل، ميلر، هاردي، يوجد بانحناء خط 

الهروب الع�صبي، على عك�ص الأدب الفرن�صي الغارق في جذوره.  
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على الحافة 
على  اأجبرني  حلم  الخام�صةً،  منذ  الفرا�ص  في  يقظة  �صباحاً،  ال�صاد�صة 
بي�صاء  اأتابع ر�صماً على ورقة  به. كنتُ  جمع مادته، مرد الحركة تذهبُ 
طة  للممثلة مارلين مونرو، الر�صم بحبر �صيني اأ�صود، الخطوط الخارجية مُوِّ
ومُقت�صدة. ب�صكل مُفاجئ غير مُتَوَقَّع اأثناء مُتابعة الر�صم، ومثل قطع حاد 
بين لقطتين �صينمائيتين، كنتُ قد انتهيتُ من قراءة فقرة ما، ل اأعرف عنها 
من  الفقرة  كانت  الر�صم. وفي وقت لحق  الواقع يمين  اتجاهها  اإل  �صيئاً، 
مُتَوَقَّع  غير  مُفاجئ  ب�صكل  كنتُ  منها،  انتهيتُ  وحين  كافكا،  يوميات 
انتهيتُ  قد  �صينمائيتين،  لقطتين  بين  حاد  قطع  ومثل  القراءة،  مُتابعة  اأثناء 
القراءة.  ي�صار  الواقع  اتجاهه  اإل  �صيئاً،  عنه  اأعرف  ل  ما،  ر�صم  مُتابعة  من 
كانت الغرفة ببابين متقابلين، ل نوافذ فيها. كانت يدي على مقب�ص الباب 
المقُابل  الباب  مقب�ص  على  اأي�صاً  ال�صديق  يد  وكانت  للخروج.  ا�صتعداداً 
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ا�صتعداداً للخروج. الغرفة في طابق مرتفع، وينفتح البابان على م�صتطيل 
كانت  موجود.  غير  ال�شرفة  حاجز  اأن  اإل  الم�صلَّح،  الإ�صمنت  من  نحيف 
ر لخطوط  الإ�صارة المتُفَق عليها، هي اأن األتفتُ لل�صديق كي اأخبره، اأنه لو قُدِّ
الر�صم اأن ت�صتقيم وتنحني، وتنعقد وتتقطع على طريقة الحروف، لكانت 
م�صاوية للفقرة التي قراأتها، ولم اأعرف عنها �صيئاً غير اتجاهها الواقع ي�صار 
على  وتتقطع  وتنعقد  وتنحني،  ت�صتقيم  اأن  للحروف  ر  قُدِّ ولو  القراءة، 
طريقة الر�صم، لكانت م�صاوية للر�صم الذي راأيته، ولم اأعرف عنه �صيئاً غير 
اتجاهه الواقع يمين القراءة، لو اأردنا الروؤية عبر مراآة. كان من المفُتر�ص اأن 
يكون ال�صديق في منت�صف الم�صافة بين الر�صم والقراءة، فلا يتطلب الأمر 

مني �صوى ابت�صامة. 
وعرف  عرفتُ،  لكنني  عليه،  التفاق  تم  لما  مُخالفة  الإ�صارة  جاءت 
واأغلقته خلفي،  بعنف،  الباب  فتحتُ  ما.  نوع  من  اإ�صارة  اأنها  ال�صديق، 
وفعل ال�صديق مثلي بتزامن دقيق، لدرجة اأنني �صمعتُ �صفقة باب واحدة. 
ال�صدئة  الحديد  اأ�صياخ  وكانت  ال�صيق.  �صديد  الخر�صانة  م�صتطيل  كان 
تخرج منه ملتوية اإلى اأ�صفل. الت�صقتُ بالباب، و�صلبتُ ذراعي عليه لحفظ 
الأ�صفل  في  ال�صيارات  اأ�صواء  كانت  ال�صقوط.  هاج�ص  ولدفع  التوازن، 
�صغيرة جداً. وكانت نجوم ال�صماء في الأعلى بعيدة جداً. مارلين في فيلم 
�صوجر  الما�صي  �صوجر كين. كانت في  ا�صمها  �صاخنة.  يف�صلونها  البع�ص 
كوفول�صيك. لم�صة من لم�صات بيلي وايدر. ينفخ قطار من ع�شرينيات القرن 
الما�صي نفختين بخاريتين قويتين، الأولى اأمام مارلين، والثانية تكاد تلم�ص 
كيرت�ص،  وتوني  ليمون،  جاك  اأخرى.  مرة  وايدر  بيلي  ح�ص  موؤخرتها. 
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وجوزيفين،  جيرالدين  وجو،  جيري  ال�صاك�ص،  وعازف  البيز  عازف 
ذاكرة  ل  دافني.  اإلى  الأنثوي  ا�صمه  بتغيير  جيري  يقوم  لحظة  اآخر  وعلى 
ر الأ�صماء. يقول كافكا في يومياته: وعندما كادت نظراتي تبتعد  اإل بتذكُّ
عنه مقدار ع�شر خطوات، تركته ليقع مدداً، اأ�صيراً لمحادثة مملة، ولم اأتبينَّ 
الطريق في غابة مظلمة، واأر�ص مبتلة، اإل من خلال بيا�ص ياقته. لم يت�صح 
كافكا  اأم  كافكا،  نظرات  ث،  المتُحدِّ ترك  الذي  مَنْ  كافكا،  فقرة  في  لي 
ث. ال�صاعة  حتُ اأن تكون نظرات كافكا هي التي تركتْ المتُحدِّ ذاته. رجَّ
ال�صابعة �صباحاً. فطار خفيف، قطعة جبنة قري�ص، ن�صف رغيف م�صوي 

على نار البوتاجاز، ن�صف كوب برتقال بلدي، فنجان قهوة تركي. 
ح�صبتُ في عقلي المدة الزمنية. الذهاب اإلى فَرْ�صَة الجرائد التي تبعد عن 
بيتي ع�شر دقائق، م�صياً على الأقدام. فوبيا الأماكن الوا�صعة، الخروج من 
البيت. اآخر مرة خرجتُ فيها منذ �صهرين. م�صكلة التنف�ص تبداأ بعد خم�ص 
النوافذ،  الغاز،  مفاتيح  من  الخروج  قبل  التاأكد  الخروج.  زمن  من  دقائق 
ايات ال�صجائر، �صنابير المياه، في�ص الأجهزة الكهربية. قلتُ م�صجعاً:  طفَّ
ع�شر دقائق فقط، لن يحدث �صيء. في مكان ما عند كافكا، كان عليه اأن 
يقوم بتف�صيل ملاب�صه و�صناعة ع�صاته وقبعته قبل الخروج، وهناك في عراء 
تمرينات  النزول،  قبل  دقائق  ع�شر  ج�صده.  عن  �صيء  كل  ي�صقط  الخارج، 
العمل، واأنا في  اإلى  النا�ص في طريقهم  الرجوع.  اأثناء  اأمل  بارقة  التنف�ص. 
كتُ في الأ�صان�صير بوجه �صوجر  طريقي اإلى البيت، اإح�صا�ص موؤن�ص. تم�صَّ
تغطية وقوع  لت�صكرها على  دافني،  ليمون،  لمق�صورة جاك  كين. جاءت 
بطحة الكحول من حز �شرابها اأثناء البروفة. ادعتْ دافني اأن البطحة لها. 
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الم�صاحة.  ر  تعذُّ ب�صوجر كين رغم  ب  القطار �صيقة. دافني ترحِّ مق�صورة 
ان العمارة �شزراً في ركن الأ�صان�صير. عرفتُ في  نظرت لي واحدة من �صكَّ

الحال. يبدو اأنني ابت�صمتُ دون �صبب وا�صح.
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اأزهار ال�شر
رتُ دائماً اأنها �صبيهة الممثلة مارلين ديتري�ص. منذ اأن �صاهدتها في   فكَّ
كانت  ديتري�ص.  ومارلين  هي  بينهما،  ال�صبه  وجه  عن  لها  اأعلنتُ  حفلة، 
�صعيدة بالت�صبيه. وكانت مُنَا�صَبَات روؤيتي لها مُتقطعة، وعلى غير انتظام. 
ما  راأيتها في مكان  كلما  اأنني  �صيء غريب، وهو  �صنوات  بعد  حدث لي 
بعد  لكنني  ديتري�ص،  مارلين  وبين  بينها  ال�صبه  وجه  بهت  كلما  �صدفةً، 
البتعاد عنها، اأفكرُ من جديد اأنها �صبيهة الممثلة مارلين ديتري�ص. جاءتني 
الحين  بين  كانت  �صَعْرها.  ظلام  في  الحاجبان  عنه  غاب  بوجه  الحلم  في 
والآخر، وباأطراف اأ�صابعها، تنزل الحاجبين من فروة راأ�صها. كانا قو�صين 
مُنَا�صَبَة  وجدتُ  تو�صف  ل  ب�صعادة  الوا�صعة.  الجبهة  على  تائهين  رفيعين 
بيلي  للمخرج  ال�صهير  الفيلم  ا�صم  وهو  �صاخنة،  يف�صلونها  البع�ص  قول، 
وايدر، اأعني بُمنَا�صَبَة القول، الجملة الحوارية التي جاءت على ل�صان توني 
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كيرت�ص لمارلين مونرو. �صاهدتُ الفيلم كثيراً، وفي مراحل عمرية مختلفة، 
ر يوماً في تدقيقات من هذا النوع، يبدو اأن التدقيق المتحذلق  اإل اأنني لم اأفكِّ
اأي�صاً بالفراغ الكبير.  والتافه ربما، له علاقة بالتقدم في العمر، وله علاقة 
مليونير  �صخ�صية  المدعي  توني  على  مارلين  تتعرف  البحر  �صاطئ  على 
�صعيف الب�شر، واأثناء تعارفهما، يخبرها اأنه ل يحب مو�صيقى الجاز، واأن 
اأكثر المو�صيقا الكلا�صيك. من غير  ل  البع�ص يف�صلونها �صاخنة، لكنه يف�صِّ
مُنَا�صَبَة القول، يبقى ا�صم الفيلم قوياً قيا�صاً لأحداثه الدرامية، لكنَّ الجمع 
بين المنَُا�صَبَة والمعنى هو الإحكام الكامل في الفن والحياة. ربما لو اأح�صيتُ 
المنَُا�صَبَات المتُفرقة على مدى ع�شر �صنوات، وهي المنَُا�صَبَات التي جعلتني 
اأقيم وجه ال�صبه بين المراأة وبين مارلين ديتري�ص، لعرفتُ �صبباً حقيقياً وراء 

وجه ال�صبه الزائف. 
التائهين  اأ�صابعها، الحاجبين  وباأطراف  ب�صهولة،  الحلم تجد  كانت في 
العري�صة،  المل�صاء  الجبهة  على  معرفتهما  من  اأكثر  الغزير،  �صعرها  في 
المرة، وكما في  اأمل لي هذه  ل  الظلمة.  غياهب  ترتاح وهما في  وكاأنها 
نف�صي  اأجد  ثم  لها،  اأخل�ص  بها،  اأتم�صك  اأ�صير وراء فكرة،  �صابقة،  مرات 
اإلى  الم�صيح  الأخير �صد  فيلمه  ترير  فون  اأهدى لر�ص  في طريق م�صدود. 
ا�صمه على  ترير  فون  تاركوف�صكي. كتب لر�ص  اأندريه  الرو�صي  المخرج 
اإلى المخرج الجليل، جاء على خلفية  الفيلم بطبا�صير مبلول، لكنَّ الإهداء 
�صوداء، �صديدة الكلا�صيكية. التحية عندما تكون من القلب، ومن مخرج 
كبير اإلى مخرج اأكبر، توؤدى باحترام، على الرغم بيانات الدوجما. ح�صور 
ال�صم، هو ح�صور لروح تاركوف�صكي التي ترف على �صماء الفيلم. اأجمل 
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ال. بداية الفيلم  واأقوى اأفلام لر�ص فون ترير. �صد الم�صيح اأو الم�صيح الدجَّ
ثقلية،  الإدانة  الحب.  فعل  اأثناء  ابنهما  يفقدان  زوجان  ميلودرامية.  بداية 
لي�صتْ اإدانة اإهمال فقط، بل اإدانة مُرتبطة بخطيئة م�صيحية ل غفران فيها. 
الطفل  �صحيته  كان  الجن�ص  الخال�صة،  بالمتعة  لرتباطه  �شر،  وهو  الجن�ص، 
اأفلامه  ي�صتطع في  الميلودراما، كما لم  ترير  فون  هنا يترك لر�ص  ال�صغير. 
الخوف،  ال�شر،  الياأ�ص،  الألم،  الكبيرة.  المعاني  لم�صارعة  غ  ويتفرَّ ال�صابقة، 
اإلى  جين�صبورج  و�صارلوت  ديفو  وليم  الزوجان  يذهب  العنف.  الجنون، 

غابة عدن، اأو جنَّة عدن. 
ل اأن نكون اأكثر بروداً في تاأويل الكلمات المبُا�شِرة في فيلم لر�ص  اأف�صِّ
خلال  من  الفيلم  في  المبُا�شِرة  الكلمات  نقراأ  الأقل  على  اأو  ترير،  فون 
�صخ�صيات  في  وكما  هنا  والزوجة  الزوج  الأ�صا�صيتين.  ال�صخ�صيتين 
تاركوف�صكي، على �صبيل المثال، العالِم والكاتب والمت�صلل في فيلم �صتالكر، 
اأو اإلك�صندر في فيلم القربان، يحملان الوجود كله على كتفيهما، وهما 
في فيلم لر�ص فون ترير جديران بهذا الِحمْل الوجودي، اإل اأنهما يختلفان 

عن �صخ�صيات تاركوف�صكي في ياأ�صهما المفرط. 
قوة لر�ص فون ترير في هذا الفيلم، هو ا�صت�صلامه ل�صنع �صورة جميلة، 
ال�صورة ل  اأن  اأخيراً  اأدرك  الدوجما، وكاأنه  تعاليم  لي�صتْ خ�صنة ح�صب 
تخ�صع لدعاوي الحداثة والبيانات النظرية. لي�صتْ هناك �صينما فقيرة ب�شرياً 
اأن تكون ال�صينما مُتق�صفة كما  على طريقة ال�صينما الإيرانية. من الممكن 
لدى جيم جارمو�ص في اأغرب من الجنَّة، لكنْ لي�صتْ فقيرة ب�شرياً. ظلال 
التي  الريح  الغابة،  في  بو�صوح  تظهر  ترير  فون  فيلم  على  تاركوف�صكي 
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غابة  اأن  الحقيقة  وال�صكون.  بال�صمت  الحتفاء  الأمطار،  الع�صب،  ك  تُحرِّ
فون ترير ت�صبه اإلى حد ما المنطقة التي تدور فيها اأحداث فيلم �صتالكر، اإل 
اأن لر�ص فون ترير اأكثر �شراً من اأندريه تاركوف�صكي، فمنطقة تاركوف�صكي 
اآمنة رغم وح�صتها، وغابة لر�ص فون ترير غادرة. وتحت بند التف�صيلات 
بابتكار لر�ص فون  اأي�صاً، كنت م�شروراً  الجمالية، وهي في �صلب الفيلم 
�صارلوت  ف  تُجوِّ حديد  ببريمة  و�صطية.  قرن  بدائية،  تعذيب  لآلت  ترير 
ربلة �صاق زوجها، وت�صع في الثقب بعد اأن تختبر مراه باإ�صبعها، م�صماراً 
م�صمار  قلوز  تربط  الأخرى  الناحية  ومن  جلخ،  حديد  بقر�ص  مو�صولً 
الإ�صطوانة،  قر�ص  مع  ال�صاق  لحب�ص  �صميكة،  ب�صامولة  الجلخ  اإ�صطوانة 

وبمق�ص �صدئ تجز جزءاً حميماً من ج�صدها. 
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در�ش في ال�سقوط
دون  ق�ص  كومة  الآتي: ل  بالقول  الق�ص  كومة  مبداأ  عن  التعبير  يمكنه 
اإبرة. وما يتلو هذا المبداأ هو وا�صح، وما هو وا�صح، يُفهم دون تف�صير. من 
اأين تاأتي هذه ال�صهولة؟ تاأتي من كون ذهنه يبا�شر دائماً البحث عن الإبرة 
التي تجعل ما ي�صادفه على ما هو عليه، وما ي�صادفه دائماً لي�ص بال�شرورة 
فهو  ق�ص،  توجد كومة  لم  اإذا  فحتى  ثابت،  عنده  المبداأ  لكنَّ  ق�ص،  كومة 
نف�صه في طريق  البحث، وجد  ق في  تعمَّ الإبرة، وكلما  يبحث دائماً عن 
الرغم من  اإبرة. وعلى  ق�ص دون  اأذنه: ل كومة  المبداأ في  يرن  ما.  لأ�صلٍ 
اإيجاز ال�صياغة، فلم تُحدث في نف�صه تاأثيراً، لأن علاقته بما هو قريب منه 
كانت باردة، ودون حياة، فكلما اقتربتْ الأ�صياء منه، طال الطريق اإليها، 
وتعثرَّ في بلوغها. قال في نف�صه بق�صوة: ما الداعي للقلق اأمام حكم فارغ 
مثل مبداأ كومة الق�ص؟ هناك نفيان ي�صاويان تاأكيداً. هل ي�صتطيع التحقق 
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كل  ي�صتح�شر  اأن  عليه  بهذا  يقوم  فلكي  اإبرة؟  بها  ق�ص  كومة  كل  اأن  من 
منها على  احتواء كل  ليعاين كيفية  الق�ص في كل مكان وزمان،  كومات 
الواقع لم يقم  المعاينة م�صتحيلة، فهو حتى على م�صتوى  اإبرة، ومثل هذه 
اأنه ا�صتخل�ص المبداأ من قول �صائر. كانت  بمعاينة واحدة، وكل ما هنالك 
ة هي الآتي: كل كومة ق�ص، بقدر توفُّر مُعاينتها،  ال�صياغة ال�صحيحة المفُْتَرَ�صَ
لها اإبرة. تراجع بمرفقيه عن كورني�ص �شرفة عقله خوفاً من ال�صقوط، وقال: 
لكنْ ما يثبته المبداأ يثبته دون ا�صتثناء، فلي�ص مبداأ كومة الق�ص ق�صية اأو قاعدة، 
راً،  وما يطرحه المبداأ يطرحه بو�صفه �شرورياً، وما هو �شروري يُعتبر مُقدَّ

وذلك بوا�صطة النفي المزدوج: ل كومة ق�ص دون اإبرة. 
الفل�صفة اأمام مثل هذه المبادئ تلجاأ اإلى البداهة، لكنْ ل يمكن لأحدٍ اأن 
عي اأن مبداأ كومة الق�ص، هو بديهي ب�صورة مبا�شرة وكاملة،  يخاطر، ويدَّ
فلكي يكون �صيء ما بديهياً، اأي م�صيئاً، يجب عليه اأولً اأن يلمع في نور، 
ذلك اأن وجود النور هو �شرط البداهة الحا�صم، فمن خلال اأي من الأنوار 
ق  نُحدِّ اأن  خطراً  اأفلي�ص  نراه،  كنا  واإذا  بديهياً؟  الق�ص  كومة  مبداأ  يظهر 
فيه؟ هناك ما ي�صبه النكتة، وهي  ت�صلح لتمثيل مبداأ كومة الق�ص. اأ�صاع 
له رجل  فائدة، فقال  �صيئاً في مكان مُظلم، وظل يبحث عنه دون  رجل 
من  بدلً  النور  في  نبحث  تعال  م�صيء:  اآخر  مكان  اإلى  بيده  مُ�صيراً  ثان 
الظلمة. اإن تناق�ص عملية البحث ل لب�ص فيها، وما يكون متناق�صاً بذاته، 
ل يمكن اأن يوجد، اأي اأن يكون المتناق�ص ممتنع الوجود، فاإذا اأردنا في اأي 
مكان اأو زمان اأن نبلغ ما يمكن اأن يوجد اأو ما هو موجود في الواقع، فلا 
يقرب من  ما  لديه كتاب منذ  اأن هيجل  اإل  التناق�صات،  لنا من تجنب  بد 
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ل عائقاً  مئتي �صنة، ا�صمه علم المنطق، وهو يعلمنا فيه اأن التناق�ص ل ي�صكِّ
يحول دون وجود ال�صيء في الواقع، بل اإن التناق�ص هو بالأحرى الحياة 
الباطنية لواقعية الأ�صياء، وعند كيركيجارد يتم التغلب على التناق�ص، واللا 
معقول عبر قفزة الإيمان التي تداوي عثرة الإيمان، ويُقال اإن القفزة الإيمانية 
ا�صتوحاها كيركيجارد من طريقة �صيره، فقد كان يم�صي قافزاً لخللٍ ما في 
�صاقيه. لم يبق لي �صيء تقريباً، ل ال�صيء، ول وجوده، ول وجودي، ول 
الغر�ص ال�شرف، ل اهتمام من اأي نوع باأي �صيء، ومع ذلك اأبحثُ، وما 
زال هذا بلا ريب اهتماماً بالوجود، ل بحث يثير اهتمامي، حتى الذي 
ي�صاوي اأهمية البحث عنه، المتعة التي اآخذها من عملية البحث ل اآخذها، 
بل اأعيدها كما اأخذتها، اأتلقى ما اأعيده، اآخذ ما اأتلقى، ل لكومة الق�ص 
دون اإبرة، ول للاإبرة دون كومة ق�ص. كان �صقوطه من على كورني�ص �شرفة 

عقله ف�صيحةً لكل مَنْ ت�صوّل له نف�صه درا�صة هيدجر ودريدا.
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تداعي الأحلام
كنتُ في منت�صف دائرة عملاقة. كانت اأ�صبه بحو�ص نافورة، اأخذتُ 
�صاقاي  كانت  الريا�صة.  لممار�صة  م�صمار  الدائرة  ميط  على  مركزها. 
ميط  اإلى  اأ�صل  اأن  عليَّ  وكان  �صل�صالي.  طين  في  الركبتين  اإلى  تغو�صان 
الدائرة، باإ�صارات ت�صجيع من بع�ص الريا�صيين، وهم يجرون حول الدائرة 
ب�صيقان خفيفة. كان الوقت ما بعد ظهيرة معتدلة. وكان �صيف ال�صم�ص 
عٍ على �صطح الطين المُ�صبَّع بالماء. كانت عيناي تُكمل  البرتقالي منعك�صاً بتقطُّ
ع. وكانت كل انت�صالة قدمٍ وعودتها مرة ثانية، تترك  �صيف ال�صم�ص المتُقطِّ
حفرةً وراءها تمتلئ �شريعاً بماءٍ مف�صول اإلى حد ما عن عجينة الطين الثقيلة. 
كان دخول القدم وخروجها من الطين يحب�ص الهواء، فيخرج من الطين 
�صوت، ك�صوت خروج الرياح من بطن مليئة بالغازات. وكانت �صاقاي 
اة. كانت الدماء مع الدخول في  تخرج من الطين بخطوط �صتة طويلة مُدمَّ
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الطين والخروج منه، تُمحى وتعود. ت�صيل الدماء على حدود الحفرة التي 
اأكن  ع. لم  المتُقطِّ ال�صم�ص  �صيف  عن  بعيداً  ج  القدم، وتتعرَّ ب�صمة  �صنعتها 
اأ�صعر باألم، فقط برودة م�صو�صة على خارج ال�صاقين، ونعومة حفر عميق 
في الخطوط ال�صتة، واأنا في طريقي اإلى ميط الدائرة. توقف ريا�صيان عن 
ناحيتي،  الريا�صي  اأ�صار  الحجري.  الدائرة  ميط  من  كثيراً  واقتربا  العدو، 

وهو يتحدث مع زميله، لم تكن اإ�صارة ت�صجيع هذه المرة.
الفرا�ص  في  وبقاء  م�صاءً،  الثامنة  في  ويقظة  �صباحاً،  العا�شرة  في  نوم 
اوَلَة تكملة النوم اإلى �صباح تال، ل�صبط اليوم. ف�صل  اإلى العا�شرة م�صاءً. مَُ
المحَُاوَلَة. علاقة على ما ل يرام مع الزمن. ل زمنية، ل �صفاء منها اإل بفقدها. 
�صيق من ا�صم الوجبة الواجب علىَّ تناولها الآن. غداء متاأخر، ع�صاء ي�صبقه 
قوية،  �صهيتي  اإذا كانت  اأخيرة.  بو�صلة  ال�صهية  للزمن.  عابر  اإفطار  عدم، 
فهي وجبة تقع بين الغداء والع�صاء، واإذا كانت �صهيتي �صعيفة، فهي وجبة 

الإفطار. 
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الختلاف والتكرار
التكرارات  تدور  وج�صدية،  عقلية  لتكرارات  اليومية  حياتي  تخ�صع 
في حيز مكاني �صيق، وهي تحدث دائماً ب�صيغة الجمع، اأي اأنني ل اأذكر 
للتكرار مرةً اأولى اأو ثانية، ول اأذكر اأي�صاً كيف تراكم فوق الكتفين، يبدو 
اأن التكرار في مرته الأولى اأو الثانية اأو حتى الثالثة، كان اختلافاً، كان يلمع 
اهَدتي،  ببريق البداية، ويحدث تحت مبداأ الندرة. يفلتُ الختلاف من مُ�صَ
من مُعَاينتي، من مُراقَبتي، وكاأنني لم اأختبره يوماً، كيف اأ�صبح تكرارا؟ً يقول 
ر  ر، ويقول دولوز موؤكداً: نُكرِّ رْ واأنَ�صئِ الذكرى كي ل تُكرِّ فرويد: تذكَّ
ما�صينا كلما قل�صنا من اإعادة تذكره، واأقول: ل ت�صتعل الذكرى اإل بغابة 
ر. اإن زمن التكرار حا�شر اأبداً، وزمن الختلاف  التكرار، ومع هذا نُكرِّ
اوَلتٍ، حدثتْ في الما�صي، وتحدث  ما�ص اأبداً. تح�شرني دائماً كثرة من مَُ
�صوى  منها  اأذكر  ول  عددها،  اأعرف  ل  �صبابية،  بغيمة  تُهاجمني  الآن. 
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المو�صوع  اأمر في  اأي  التكرار  يغٌيرِّ  ل  هيوم:  عند  من  الخيبة. نجدة  مرارة 
من  النجدة  تاأكيد  تتاأمله.  التي  الروح  في  �صيئاً  يُغيرِّ  اأنه  اإل  ر،  يتكرَّ الذي 
اإل بوا�صطة الختلاف  التكرار  اأنه ل يمكننا الحديث عن  المفُارقة  دولوز: 
اأو التغيير الذي يُحدثه في الروح التي تتاأمل، اأي بوا�صطة اختلاف تنتزعه 
المحَُاوَلَة  في  المثال  �صبيل  على  الف�صل  اأن  الموؤكد  من  التكرار.  من  الروح 
الخام�صة لي�ص هو الف�صل نف�صه في المحَُاوَلَة التا�صعة، ومن الموؤكد اأي�صاً اأن 
وجه مَنْ قام بالمحَُاوَلَة �صيزداد قتامةً مع ارتفاع عدد المحَُاوَلت، ولن يتوقَّع 
د  ب�صذاجة اأن نجاح المحَُاوَلَة هو ما تنتزعه الروح من غيمة التكرارات. ل يرٌَّ
التكرار اإلى الكلمة الواقفة على طرف الل�صان، العادة، فهو اأبعد ما يكون 
عن العادات. تتم العادة بخنوع ما، باتفاق مُهان، وزمنها هو الم�صتقبل، اأمّا 
التكرار فهو يتم تحت مظلة الياأ�ص، و�صدفة اللقاء. يقول كافكا في يومياته 
اإلى  يحتاج  اأي�صاً  التكرار  نف�صي.  بجوار  نائم  وكاأنني  ب:  المعُذَّ نومه  عن 

نف�ص اأخرى، تُ�صاهِد وتُعايِن وتُراقِب.
لفيلم  مُ�صاهَدته  بعد  الما�صي  القرن  من  ال�صتينيات  زمن  في  كان  مَنْ 
�صتبقى  الفيلم  اأفكار  اأن  يتخيَّل  كوبريك  ل�صتانلي  الف�صاء  اأودي�صا   2001
الحجري  العامود  غمو�ص  يتجاوز  لم  العلم  اأن  اأي  تجاوُز،  دون  الآن  اإلى 
وقف  الذي  العامود  وهو  منت�صفه،  وفي  الفيلم  بداية  في  المغناطي�صي  اأو 
اللم�ص، وهي نف�ص  البدائي م�صدوهاً ل يملك �صوى رغبة  الإن�صان  اأمامه 
الرغبة البدائية التي واجهتْ البعثة الف�صائية بعد اآلف ال�صنين اأمام العامود 
المُ�صع نف�صه. 2001 كان زمناً م�صتقبلياً اأثناء ت�صوير اأودي�صا الف�صاء. باليه 
ليوهان  الأزرق  الدانوب  فال�ص  ي�صاحبها  الف�صاء،  في  ال�صابحة  ال�صفينة 
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�صتراو�ص، مو�صيقى الكواكب، جيورجي ليجيتي، لحن ريت�صارد �صتراو�ص 
لق�صيدة نيت�صه هكذا تكلم زراد�صت في جزء فجر الإن�صان. �صوت العقل 
ل�شرائح  الف�صاء  رائد  فك  م�صهد  بارد،  خبيث،  ناعم،  هال،  اللكتروني 
مموعة  الزمني.  �صفره  في  الف�صاء  رائد  هال.  �صوت  ت�صوه  هال،  عقل 
من الن�صائح الكوميدية المدر�صية الطفولية تو�صي بها مدونة قبل مُ�صاهَدة 
القديمة  ذاكرته  اإلى  الفيلم  عر�ص  قبل  المُ�صاهِد  يعود  اأن  يجب  الفيلم، 
اأمه، حينما  بطن  كان جنيناً في  البعيدة، حينما  ذاكرة طفولته  والمدفونة، 
كان مرد خلية واحدة مكتملة اإذا اأمكنه، فاأف�صل من ي�صتطيع مُ�صاهَدة هذا 
الفيلم والو�صول اإلى �صلب حقائقه ومعانيه هم الأطفال، ل نن�صح بُم�صاهَدة 
الفيلم في اأى و�صع عاطفى اأو �صاعرى، اأو كو�صيلة يتخذها طرفان للترفيه 
والدخول في ممار�صة ج�صدية اأو ح�صية من اأى نوع، ل نن�صح باإرهاق العين 
قبل الم�صاهدة في القراءة، اأو مُ�صاهَدة اأى فيلم اآخر، ونف�صل تخ�صي�ص يوم 
كامل للفيلم، ل نن�صح اأى مخرج �صاب اأو عجوز بمحاولة تقديم اأى �صيء 
اأو اأجوائه في اأي من اأفلامهم، ول نن�صح بالتعامل معه كفيلم  عن الفيلم 
تعليمى لطلاب معاهد ال�صينما، ل نن�صح ب�شرب اأى نوع من المخدرات 
م�صاكل  اإلى  يوؤدى  قد  لأنه  الكوكايين  بالذكر  الفيلم، ونخ�ص  قبل  القوية 
�صحية خطيرة قد ت�صتدعي النقل اإلى الم�صت�صفي بعد الفيلم، يجب التاأكد 
من جودة ال�صوت وقوته، يجب التاأكد من جودة ال�صوت، يجب التاأكد 
من جودة ال�صوت، وقالها ثلاثاً واأ�صار باإ�صبع ال�صبابة نحو اأذنه، واأخيراً 
نن�صح بعد الفيلم بتناول م�شروب مرطب، والبتعاد عن �صماع اأى نوع 

من المو�صيقي الكلاي�صكية لفترة ل تقل عن ثمانى �صاعات.
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 في واحدة من اإيماءات جيل دولوز ال�صاخرة المنُحازة اإلى الأدب اأكثر من 
الفل�صفة، لما فيها من ت�صوير ا�صتعاري، يتخيَّل اأن عر�صاً ما لتاريخ الفل�صفة 
عليه اأن يكون قريناً حقيقياً، واأن ي�صم اأق�صى تعديل خا�ص بالقرين، كاأنْ 
يتم الحديث عن هيجل ما مُلتحياً فل�صفياً، ومارك�ص ما اأجرد فل�صفياً، تماماً 
الملاب�ص  فيها  يك�صف  األماً  اأكثر  وواحدة  مُ�صوْربة.  الموناليزا  تكون  مثلما 
الداخلية للفل�صفة اأثناء حديثه عن اإ�صارات عمل برو�صت البحث عن الزمن 

ال�صائع. 
برغبة،  للتفكير،  باإرادة  نتمتع  باأننا  افترا�صها  الفل�صفة في  يكمن خطاأ 
وبحب طبيعي للحقيقي، كذلك ل تبلغ الفل�صفة اإل الحقائق المجردة، التي 
تتمتع  الفطنة المح�صة ل  التي ت�صوغها  اأحداً ول تهزه، الأفكار  ل توؤذي 
اأي مانية، لأنها  اإل بحقيقة منطقية، حقيقة ممكنة، واختيارها ع�صوائي، 
تولدت عن الفطنة التي ل تمنحها �صوى اإمكانية، ولي�ص لقاءً اأو عنفاً ي�صمن 
اإل بمغزاها المك�صوف،  الفطنة  التي ت�صكلها  اإذ ل قيمة للاأفكار  �صحتها، 
اأي التقليدي، فبرو�صت ل ي�صدد على مو�صوع اأكثر من ت�صديده على ذلك 
المو�صوع، الحقيقة لي�صت نتاجاً لإرادة �صابقة، بل نتيجة لعنف في الفكر، 
المغازي المك�صوفة والتقليدية لي�صت عميقة اأبداً، ال�صيء الوحيد العميق هو 

المعنى المغلف، والذي تت�صمنه اإ�صارة خارجية.
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دمغة عر�ش حال الوجود
الأخير،  فيلم جيم جارمو�ص  بطل  بانكولي  اإ�صحاق دي  دائماً  يُواجَه 
حدود ال�صيطرة، ب�صوؤال ا�صتفهامي، اأو على وجه الدقة، �صبه ا�صتفهامي، 
تاأتي  ودائماً  كذلك؟  األي�ص  الإ�صبانية،  تتحدث  ل  اأنتَ  مختلفة.  وبلغات 
في  والماألوف  الجريمة،  اأفلام  من  الفيلم  واحدة.  نفي  بكلمة  البطل  اإجابة 
هذه الأفلام اأن تُ�صتخدَم كل معلومة لخدمة الهدف النهائي، وهو القتل. 
�صيء  كل  القتل،  ومهاراته في  خياله  ي�صتخدم  باأن  تعليمات  البطل  يتلقى 
يوؤكد جيم جارمو�ص في حوار  البداية  اأياً كان معنى ذلك. منذ  �صخ�صي 
فيلمه، النقاط الغام�صة التي تناأى بالجريمة عن ما اعتادتْ في اأفلام الإثارة 
اأن تقترب منه، بل تلت�صق به، وهو الو�صوح القاتل، وال�صتقامة الدرامية 
�صيء  كل  ال�صخ�صية:  ل�صان  على  جارمو�ص  جيم  يقول  وعندما  المميتة. 
�صخ�صي اأياً كان معنى ذلك، فهو يق�صد هذا حقيقةً، اأي يق�صد اأن الجريمة 
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التي على البطل القيام بتنفيذها، هي ب�صكل ما جريمته الخا�صة، وهي تحقيق 
وجودي لوجود البطل ذاته، ب�شرف النظر عن اإح�صا�ص البطل اإ�صحاق دي 

بانكولي باأنها جريمته الخا�صة اأم ل. 
هنا نرى عمق النظرة الكوميدية لجيم جارمو�ص، فالبطل ل ي�صعر، اأو 
�صيئاً  له  تمثِّل  تنفيذيها  على  القادم  الجريمة  باأن  هينة،  ولو  اإ�صارة،  يعطي  ل 
بارد،  يوؤدي مهمته بجدية عالية، وحياد  اأو وجودياً، فقط هو  �صخ�صياً، 

وهو اأداء �صائع في اأفلام الإثارة التقليدية. 
الكوميديا تاأتي عند جيم جارمو�ص كما في اأفلامه المميزة، اأغرب من 
�صديد  ع�صلي  ت�صلُّبٍ  من  و�صجائر،  قهوة  الغام�ص،  القطار  الفردو�ص، 
في ج�صم الكوميديا، ف�صخ�صياته ل تعي عبث ما تقوله، ول يخدم جيم 
جارمو�ص ال�صورة كي تف�صح عن ما هو مُت�صلِّب في حوار �صخ�صياته، بل 

تزداد ال�صورة مع الحوارات العبثية، جموداً وعرياً وتجريداً و�صمتاً. 
ال�صمت في اأفلام جيم جارمو�ص لي�ص �صمتاً يبتلع روح العالَم، الروح 
بالمعنى الهيجلي، اأي لي�ص �صمت الحكمة، بل هو �صمت يبتلع الفراغ، 
فراغ �صخ�صيات بيكيت، اأو هو �صمت بارتلبي بطل هيرمان ميلفيل. اأنتَ 

ل تتحدث الإ�صبانية، األي�ص كذلك؟ 
للغة  البطل  تحدث  عدم  اأن  الإثارة  لأفلام  العادي  المُ�صاهِد  يعتقد  قد 
الإ�صبانية، �صيقفُ حجر عثرة اأمام مهمة القتل، لكنه �صيدرك بتكرار ال�صوؤال 
اأثناء الطريق اإلى القتل، اأن البطل ل يعوقه عدم اإجادته للغة الإ�صبانية في اأداء 
مهمته، و�صيئاً ف�صيئاً يتحول ال�صوؤال اإلى معنى اآخر، معنى األيف حميمي، 
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على اأثره تنطلق ال�صخ�صية �صاحبة ال�صوؤال اأياً كانت، في حديث اآخر ل 
الوقوع في  للتكرار، هو  الدرامي المعهود  الفخ  اإن  القتل.  علاقة له بمهمة 
ال�صتجابة العاطفية، اإل اأن بطل جيم جارمو�ص ل يتعاطف مع ال�صخ�صيات 

التي تبوح بتاأملات وا�صتب�صارات فل�صفية بعيدة عن جريمة القتل. 
تُقال  اأنها  قيمة طالما  ال�صتب�صارات والتاأملات في حد ذاتها ل تحمل 
لهذا  الفيلم،  زمن  هو  لي�ص  زمنٍ  في  ال�صخ�صيات  اأدركتها  حادة  كنتائج 
تبقى ال�صتب�صارات والتاأملات في فيلم حدود ال�صيطرة مُعلَّقة في الف�صاء، 
اإل اأن علاقتها المجُاوِرة بعلبة كبريت اأو وتر جيتار اأو حبَّات ما�ص، وهي 
اأ�صياء ترتبط بجريمة القتل التي على البطل القيام بتنفيذيها، علاقة جمالية 
يخلقها جيم جارمو�ص بعناية وزهد ب�شري ل حدود له. اأنتَ ل تتحدث 
الإ�صبانية، األي�ص كذلك؟ و�صع جيل دولوز اأيدينا في تحليله العميق لق�صة 
التكرار في  �شر  على  ميلفيل،  الأمريكي هيرمان  للكاتب  اخ  الن�صَّ بارتلبي 
العمل الفني، ل �صيما عندما يكون التكرار مُتخ�صباً مُت�صلِّباً كما هو عند 

جيم جارمو�ص. 
ه للبطل في تكراره هوة �صحيقة وراء اللغة، وكاأنّ  يحفر ال�صوؤال الموُجَّ
التكرار يُبعد اللغة عن وظيفتها. اأنتَ ل تتحدث الإ�صبانية، األي�ص كذلك؟ 
وكما عند بيكيت وميلفيل تكون العينة اللغوية المخُتارة التي تخ�صع لمعمل 
التكرار الدرامي، دائماً ب�صيطة ومعيارية ومُ�صتخْدَمَة لحد الإنهاك. اإ�صحاق 
دي بانكولي بطل فيلم حدود ال�صيطرة الوحيد الذي ل يملك ا�صتب�صارات 
وتاأملات كما تملكها �صخ�صيات الفيلم الثانوية، ولهذا قد يكون البطل هو 
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ر �صفو مرايا ال�صخ�صيات،  المُ�صتمع المثالي الوحيد، طالما ل يملك ذاكرة تُعكِّ
مُ�صتمع جيد دون عاطفة، ودون فائدة اأي�صاً. اأنتَ ل تتحدث الإ�صبانية، 
دائماً علامة الجنون، دمغة على عر�ص حال  التكرار  األي�ص كذلك؟ كان 

الوجود.
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حكايتان
�صجرة  يق�صد  وهو  الحوارية،  جملته  في  �صجرة،  الأول:  الممثل  قال 
على جملة  رداً  الحوارية، وهي  الثاني في جملته  الممثل  قال  بينما  بعينها، 
الممثل الأولى: �صجرة، وهو ل يق�صد �صجرة بعينها. اأوقف المخرج ت�صوير 
الممثل  واأداء  الأول،  الممثل  اأداء  بين  الفرق  لم�ص  ي�صتطع  لم  لأنه  الم�صهد، 
الثاني، وكاأنّ الممثل الأول كان يق�صد �صجرة بعينها، والممثل الثاني يق�صد 
اأي�صاً. بعد توجيهات المخرج دارتْ الكاميرا  اأخرى، لكنْ بعينها  �صجرة 
مرة ثانية، وبعد الجملتين الحواريتين للممثل الأول، والممثل الثاني، توقفتْ 
الكاميرا، لأن المخرج اأح�ص اأن الممثل الأول كان ل يق�صد �صجرة بعينها، 
الثاني يق�صد �صجرة الممثل  كان يق�صد �صجرة باإطلاقها، بينما كان الممثل 
الأ�صجار عن مكان  اأن غياب  م�صاعده، وبدا  المخرج مع  ث  الأول. تحدَّ
الت�صوير هو الحائل بين تمييز اأداء الممثل الأول عن اأداء الممثل الثاني، وبدلً 
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من الكافيه انتقل مكان الت�صوير بنف�ص الحوار اإلى كازينو في حديقة، وفي 
خلفية الكازينو كانت هناك �صجرة تين عملاقة. في الم�صهد التالي اختفى 
التي كانت تجمعها مع الممثل الأول ذكرى  البطلة  الثاني، وجاءتْ  الممثل 
يقولون:  بعينها في زمن مراهقتها، ولكنْ كما  قبلات قديمة تحت �صجرة 
ت مياه كثيرة تحت الج�شر منذ ذلك الحين، ولم ت�صتطع البطلة التفكير في  مرَّ
�صجرة بعينها، لأنها تلقتْ قبلات تحت ع�شر اأ�صجار، اأو فيما يزيد. قالتْ 
ر في الأ�صجار  ر في اأ�صجار بعينها، لكنها لم تفكِّ البطلة: �صجرة، وهي تفكِّ
باإطلاقها كما حدث مع الممثل الثاني. اعتقد الممثل الأول اأن البطلة تق�صد 

�صجرة بعينها.
عا�صا في  وال�صبعين.  الرابعة  وال�صبعين، وزوجته في  الثانية  الزوج في 
خمود خم�صين �صنة، ومع مرور الزمن اقتربتْ ملامح الزوجة من ملامح 
الزوج. كان الزوج هو مَنْ يتهم الزوجة في �شريرته، باأنها هي التي اقتربتْ 
التي  ال�صلة  اختلطتْ  اأن  مرة  من  اأكثر  حدث  الحد.  هذا  اإلى  ملامه  من 
و�صيلة  تجاري،  مطعم، في مل  الأ�صخا�ص، في  بع�ص  على  معاً  تجمعهما 
�صقيقته.  اأنها  عابر،  ب�صكل  ولو  اأحد،  يعتقد  اأن  موؤلماً  كان  موا�صلات. 
لم  ما  وب�صكل  �صنوات،  ع�شر  منذ  زوجته  مع  الخروج  عن  الزوج  كف 
تلحظ الزوجة تغيراً، لأن خروجه اأو خروجها من البيت اأ�صبح نادراً مع 
ع�شرين  منذ  اأمريكا  اإلى  هاجرتْ  الوحيدة  بنتهما  ال�صبعين.  دخولهما في 
معاً.  �صهر، وعادةً تجد والديها  التليفون مرة كل  تتحدث في  �صنة، وهي 
ت  اعة التليفون، ل تفوِّ كانت الزوجة، وهي الأقرب والأ�شرع في رفع �صمَّ
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مرة دون اأن تقترح على البنة اأن تتحدث مع والدها عند منت�صف الوقت 
تقريباً من زمن المكَُالَمةَ. كان اقتراح الزوجة موؤلماً اأي�صاً للزوج. كانت تقول: 
نعم هو هنا بجواري. لم يكن الزوج ي�صمع �صوؤال ابنته عنه، وكان يُخيَّل 
له اأن الزوجة تقود الحديث وتتحكم فيه اإلى اأن تجبر ابنته في النهاية على 
اإل  العك�ص،  اأو  ناحيته،  فاترة  البنة  ال�صوؤال عن والدها. لم تكن م�صاعر 
اأنها الق�صمة الأبدية المفرو�صة عليه، والقيادة الر�صيدة من الزوجة، للابنة 

وللزوج على حد �صواء. 
اعة التليفون، وهو في �صيق، لأن زوجته حرقتْ بمهارة  ياأخذ الزوج �صمَّ
في ن�صف زمن المكَُالَمةَ الأول، حلاوة الحديث، فيجد نف�صه مردداً بع�ص 
كلمات زوجته، من ن�صف زمن مُكَالَمتها الأول. كانت الزوجة اأحياناً بعد 
ر الزوج باأنه ن�صي اإعلام ابنته بمو�صوع  يوم اأو يومين من مُكَالَمةَ البنة، تُذكِّ
كان يتحرق �صوقاً ليحدثها فيه، وفي ال�صهر التالي غالباً ما تتذكر الزوجة 
في حديثها مع البنة، في ن�صف زمن المكَُالَمةَ الأول، طرافة المو�صوعات 
تن�صب  اأن  اأذكى من  للزوج، وهي  براءة اختراعها  تعود  التي  والتعليقات 
ب�صاحبها،  ت�صيد  البداية  في  هي  بل  لنف�صها،  والتعليقات  المو�صوعات 
ب الزوج  وباأ�صلوبه، ومع هذا، فهي ل تترك له �صيئاً في النهاية. وكما تهرَّ
اأي�صاً من اأن ياأكل معها داخل البيت، بل  ب  من الخروج مع زوجته، تهرَّ
ب الأخير لم يُفلح معها، لأنها ل  ب من اأوقات طعامها، لكنَّ هذا التهرُّ تهرَّ
�صعورياً، ودون مهود، اقتربتْ اأوقات طعامها مع اأوقات طعام الزوج، بل 
في كثير من الأحيان يدخل الزوج لق�صاء حاجته، فاإذا بالزوجة بعد دقيقتين 
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اأو ثلاث، ت�صعر برغبة ق�صاء حاجتها، فلا تجد بديلًا �صوى الطرق الخفيف 
ام، وت�صاأل الزوج بحياء، وبكلمة واحدة: خَلَّ�صتْ. وهذه  على باب الحمَّ
الكلمة وقعها على الزوج اأ�صد األماً من وقع عِبَارتها المعهودة: نعم هو هنا 

بجواري. 
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الأ�سياء والكلمات
البعيد  النجم  ال�صماء،  اإلى  راأ�صي  فرفعتُ  الوقت،  نزيفَ  اأنفي  رَعَفَ 
الهَيُولني  اأ�صود فيه كل الأبقار �صوداء.  الثاقب، وروحي في الظلام. ليل 
المن�صوب اإلى الهَيُولي ل يزال في البداية، مادة تُ�صنع منها الأ�صياء، كالخ�صب 
ل من م�صمط حلوان الوحيد لغداء اأحمد وجه  كِّ للكر�صي. ن�صف كيلو مِ�صَ
ا�ص الكرابيك. عم �صالح ما�صح الأحذية في فيلم عفاريت  القتيل، وما تنْ�صَ
اأيام  ال�صيئة:  الدنيا  اأحوال  عن  ا�صتعارةٍ  �صيد في  للاأ�صطى  يقول  الأ�صفلت 
اأندريه تاركوف�صكي الأخيرة، ل  اأيام المخرج  اأ�صود من كوع النم�ص. في 
�صيء �صوى بارتيتات وكنتاتات يوهان �صبي�صتيان باخ، عاطفة متى في فيلم 
ام غرفة كارل رو�صمان ابن اأخت ال�صيناتور جيكوب  القربان. �صقف حمَّ
في رواية اأمريكا لفرانز كافكا، عبارة عن م�صفاة مياه بتربيعة ال�صقف كله، 
اإن  اآخر.  �صيء  اأي  من  ام  الحمَّ عري  عن  كافكا  من  اإ�صارة  هناك  ولي�صتْ 
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التي ي�صع كافكا بطله كارل رو�صمان تحت مظلتها، غريبة  الرفاهية  لم�صة 
اإلى  الرفاهية  لنحرفتْ  قليلًا،  عندها  كافكا  توقَّف  ولو  اآن،  في  ومُنع�صة 
المياه،  ت�شريف  وطريقة  ام،  الحمَّ اأر�صيَّة  نوع  لنا  و�صف  فلو  اآخر،  �صيء 
و�صبكة الموا�صير، ونوع الحوائط ودهانها، اأهي من زجاج، اأم من اإ�صمنت؟ 
ونوع الدهان، هل هو دهان عازل؟ لنحرفتْ الرفاهية اإلى اأداة التعذيب 
اأدبيات مافظة  �صجل  بطل جوي�ص، في  بلوم  قال  العقاب.  م�صتعمرة  في 
البريمادونا  زوجته  �صورة  عليه  يعر�ص  وهو  ديدالو�ص،  ل�صتيفن  حلوان، 
كَة: اأقل ما فيها  كَة وم�صبْرَ مولي، وهي في البالطو ال�صموازيه النبيتي، مبْرَ
حتة من الأبدية، تاخد فكرة؟ تحتوي اأي�صاً غرفة كارل رو�صمان ابن اأخت 
وباأحجام  درج،  بمئة  مكتبٍ،  على  اأمريكا  رواية  في  جيكوب  ال�صيناتور 
م، بمقب�ص في اأحد جوانب المكتب، يمكن عن طريقه  مختلفة، وهناك مُنظِّ
اإعادة ترتيب الأدراج، والتحكم في �شرعة ظهور مموعة منها واختفائها 
اآلة  من  قريب  كافكا  اأي�صاً  وهنا  م.  المنُظِّ مقب�ص  على  ال�صغط  لقوة  تبعاً 

التعذيب في م�صتعمرة العقاب. 
القيِّم على مرا�صم  اأتكن�صون  الإنجليزي روان  الكوميديان  الممثل  قطع 
زواج برنارد وليديا في فيلم اأربع جوازات وجنازة بغلطة ل�صانٍ م�صافةً ل 
نهائية بين روح مقد�صة قائمة على ذرى جبال الفانتوم تُدبِّر بع�شر ه�صم 
اأرثوذك�صي �صوؤون الإن�صانية وبين عنزة رعوية نيت�صوية تمرح في ال�صهول 
  holy ghost ل  حوَّ عندما  ع�صب  وناأناأة  مو�صيقية  بماأماأة  البال  خالية 
تحقيقات  كتابه  بداية  في  فتجن�صتين  لودفيك  ي�صتعين   .holy goat اإلى 
فل�صفية بقول القدي�ص اأوغ�صطين من كتاب العترافات: كلما كان الكبار 
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األحظ  اإليه ويتجهون نحوه كنتُ  اأو ي�صيرون  �صيئاً ما  ون  ي�صمُّ النا�ص  من 
التي  الأ�صوات  تلك  خلال  من  �صمّي  قد  ال�صيء  ذلك  اأن  عنهم  واأحفظ 
نطقوا بها عندما اأ�صاروا اإلى ذلك ال�صيء وكان ما يق�صده الآخرون يظهر 
ونبرة  العيون  وغمز  الوجه  وق�صمات  اأج�صامهم  حركات  خلال  من  لي 
يبحثون  كانوا  اإن  تخبرنا  التي  النف�ص  بها عن حالت  يعبّرون  الأ�صوات 
عن �صيء اأو اإن كانوا يملكونه اأو ينكرونه اأو يتجنّبونه وقد تعلَّمتُ تدريجياً 
بهذا وبتكرار �صماع الألفاظ في مقامها في جمل مختلفة اأن اأفهم اإلى اأي 
حقيقة ت�صير الألفاظ فا�صتعملتها بدوري للتعبير عن رغباتي بعد اأن مرّنتُ 

ل�صاني على النطق بها. 
اليوم اأخذتُ القرار الذي تراجعتُ فيه مراراً وتكراراً، ولأنني اأخذتُ 
هذا القرار على مدار �صبع �صنوات �صابقة، ت�صع مرات على وجه الدقة، فقد 
فكانت المرة العا�شرة، حفظاً لماء الوجه، تحتاج اإلى �صدق من نوع اآخر، طالما 
غير بعيد اأن يكون �صدق المرة العا�شرة مثل �صدق المرات الت�صع ال�صابقة. 
الذاكرة  اأركانه في  تثبيت  اإلى  العا�شرة  المرة  القرار في  اأخذ  �صدق  يحتاج 
اإذا  وال�صاعة  وال�صنة،  وال�صهر  اليوم  نوع  من  ومكانية،  زمانية  بتعيينات 
كانت ليلًا اأم نهاراً، و�صهود عدول لي�صوا في حالتي �صوى كر�صي ومكتب 
القرار ف�صيحة  تنفيذ  النكو�ص عن  وقر�ص م�صفاة دو�ص، وبهذا �صيكون 
اأمام الذاكرة. القرار يتعلَّق بالتوقُّف عن التفكير في �صيء  زمانية ومكانية 
يقع دائماً في منت�صف الم�صافة، على �صبيل المثال، بين الخ�صب والكر�صي، 
بين عنزة مقد�صة وروح مقد�صة، بين ليل اأ�صود وبقرة �صوداء، بين هيجل 
د بمئة درج، بين ا�صم والإ�صارة اإليه،  و�صلنج، بين مكتب ب�صيط واآخر مُعقَّ
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خلف  دائماً  يُنْجَز  �صيء  في  التفكير  عن  التوقُّف  يجب  اأخرى  بكلمات 
ظهورنا، ول نعرفه اإل في ح�صوره اللحظي فقط، مع اأن معرفته الحقيقية 
هي مموع لحظاته جميعاً، اأي مموع عدد الكرا�صي التي وُجِدتْ مُ�صافاً 

اإليها مادة �صنعها و�صانعها.
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كانطيون اإلى الأبد
الميتافيزيقية  الزمن  عرو�ص  اأكثر  مع  كنتُ  ظهراً  الواحدة  ال�صاعة  في 
�صلفاً وعنجهية وتطرفاً للاألماني الكبير اإمانويل كانط حامي حمى الفل�صفة 
مفهوماً  لي�ص  الزمن  المح�ص.  العقل  نقد  الغام�ص  كتابه  الترن�صندنتالية في 
ل  التتالي  �صاأن  �صاأنها  المعيَّة  اأن  ذلك  كانت،  تجربةٍ  اأي  من  م�صتقاً  تجريبياً 
فقط  ال�شرط  هذا  وبموجب  لها،  اأ�صا�صاً  الزمن  ر  ت�صوُّ ل  يُ�صكِّ لم  اإنْ  تُدْرَك 
ر اأنّ �صيئاً يوجد مع �صيء اآخر في زمن واحد اأو في اأزمنة مختلفة.  يمكن ت�صوُّ
ال�صيء عند اإمانويل كانط هو المكان باإطلاقه اأو هو مادة الكون باإطلاقها، 
اأي اأن الزمن هو �شراب �شروري لإدراك اأن �صيئاً يوجد مع �صيء اآخر في 
معنى،  بغير  والتتالي  المعيَّة  تكون  وبهذا  مختلفة،  اأزمنة  في  اأو  واحد  زمن 
اأي اأن كلمات اإمانويل كانط في �صوء نظريات الفيزياء الحديثة ل تتعدى 
الآن الحقيقة الأدبية، الحقيقة الفنية، طالما اأن الخطاب الفل�صفي في القرن 
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الثامن ع�شر والتا�صع ع�شر كان م�شراً على حقيقته العلمية، �صواء كانت تلك 
ر �شروري لكل حد�ص، فلي�ص  الحقيقة عند كانط اأو هيجل. الزمن هو ت�صوُّ
اأنه بالإمكان  اإلى الظواهر، على الرغم من  في الإمكان ن�صخ الزمن ن�صبةً 
تتحقق  وحده  وفيه  قبلي،  مُعطى  اإذن  فالزمن  الظواهر،  من  الزمن  تجريد 
ا الزمن نف�صه، بو�صفه  اأمَّ اأن تختفي كلها معاً،  الظواهر، ويمكن للظواهر 
�شرط اإمكانها العام، فلا يمكن اأن يُلغى، فالزمن لي�ص له �صوى بعد واحد. 
ل  المختلفة  الأمكنة  اأن  حين  في  تتتالى،  بل  معاً،  لي�صتْ  المختلفة  الأزمنة 
عِبَارة  ال�صاعة الخام�صة بعد الظهيرة كنتُ مع  تتتالى، بل تكون معاً. وفي 
اأين جاء،  بطل فيلم العاري للمخرج مايك لي، عندما �صاألته �صديقته من 

وكانت تق�صد المكان والزمان وو�صيلة الموا�صلات معاً. 
في الأ�صا�ص كانت هناك نقطة والنقطة انفجرتْ ثم ت�صاعف النفجار 
المادة ثم عا�صتْ  فاأخذتْ �صكل  الطاقة تبرد  الطاقة واأخذتْ  واأخذ �صكل 
المادة في الأميبا ومن الأميبا اإلى ال�صمكة ومن ال�صمكة اإلى الطير ومن الطير 
ومن  القرد  اإلى  الثدييات  ومن  الثدييات  اإلى  ال�صفدع  ومن  ال�صفدع  اإلى 
القرد اإلى الإن�صان الذي بحث عن الحب زوج زوجة اإنجاب لحظة موت 
اية اإلى يوم القيامة. وفي  ثم اأبدية يُر�صُ عليها جبنة مب�صورة وتو�صع على �صوَّ
العا�شرة م�صاءً كنتُ مع عِبَارة في فيلم رومان�صي لهاري�صون فورد واآن ها�ص 

التي جاءت مع خطيبها لجزيرة �صغيرة بحثاً عن الحب. 
يقول لها هاري�صون وهو ي�صغط على كلماته: اإنها جزيرة �صغيرة واإذا لم 
يحمل مَنْ ياأتي اإليها ما يتوقَّع اأن يجده فيها فلن يجده فيها. تتحطم طائرة 
هاري�صون الحمراء اأثناء النتقال باآن اإلى جزيرة اأكبر، ومع اأن هاري�صون واآن 
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ل يحملان معهما ما ل يتوقعان وجوده في جزيرة اأكبر، اإل اأنهما يجداه 
يتوقَّع مُ�صاهِد مُ�صالم غير ف�صولي في معرفة  هناك على الجزيرة الأكبر. ل 
ل  حياة نجوم هوليوود الحقيقية، اأن الممثلة اآن ها�ص في حياتها الواقعية، تُف�صِّ
اإل في زمن  معاً  تكونا  لن  الواقعية  الفنية والحقيقة  الحقيقة  اأن  اإل  الن�صاء، 
واحد مُتتالي بح�صب اإمانويل كانط، وبما اأننا تجاوزنا الألماني الكبير ب�شربة 
توائم اأين�صتين الزمنية، فلنا اأن ن�صع حقيقة اآن ها�ص الفنية والواقعية على قدم 
الم�صاواة في زمنين مختلفين ل يخ�صان للتتالي، ول اأمل في التوفيق بينهما. 
وفي منت�صف الليل تقريباً كنتُ مع عِبَارة من يومياتي، وقد جاهدتُ معها 
طويلًا كي تتقدم اإلى الأمام اأو حتي تتراجع اإلى الخلف، فيزهد عقلي فيها. 
اآخرين، وهم ل  قِبَل  اأو من  قِبَل نف�صي،  اأُتَّهَم من  البداية، وكي ل  في 
يعنونني كثيراً، بعدم الر�صا، قمتُ بتخفي�ص الأ�صياء التي اأ�صعرُ باأنها لي�صتْ 
اأقول: كل �صيء لي�ص على ما  اأن  اإلى �صيء واحد، وبدلً من  على ما يرام 
لكنه  يرام،  ما  لي�ص على  فقط  �صيء واحد  التوا�صع:  باب  قلتُ من  يرام، 
لفرط اأهميته وطغيانه وتاأثيره عليّ، جعل الأ�صياءَ تبدو في نظري، وكاأنها 
والم�صتقبل،  والحا�شر  الما�صي  يجمع  �صيء  يرام،  ما  على  لي�صتْ  جميعاً 
اأكثر من  اأن يكون حا�شراً  اأكثر من الحا�شر، ودون  اأن يكون ما�صياً  دون 
الم�صتقبل، �صيء تتوقف معنويته، اأو ماديته على زاوية نظري اإليه، وحركتي 
في اتجاهه، فهو ل يعمل، ول يكون اإل بالنظر اإليه، والحركة تجاهه، وعلى 
تكون  عندما  وحتى  اقتراباً،  خطوةٍ  وكل  معنًى،  نظرةٍ  كل  تكت�صبُ  هذا 

نظرتي لي�صتْ اإليه، وخطوتي ابتعاداً عنه.
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اإ�سارة اإلى اليوميات
ثلاث �صنوات هي عمر انتظامي في كتابة اليوميات. كانت ال�صتراتيجية 
طاً موؤقتاً للكتابة الحقيقية التي ل  في البداية اأن تكون كتابة اليوميات مُن�صِّ
اأعرف تحديداً لها �صوى اأنها كتابة ل تخ�صع للالتزام، وتاأتي ح�صب المزاج 
والفراغ  ل  للتبطُّ ال�صخ�صي  الحار�ص  تكون  اأن  لليوميات  كان  والأهواء. 
والكتابة ال�صلبية الحقيقية التي ل تتعدى اأحياناً اأحلام يقظة ت�صطدم بجدران 
�صاعات  من  حرمني  اليوميات  كتابة  في  النتظام  اأن  اإل  الغرفة،  و�صقف 
ع الطويلة على جدران و�صقف الغرفة مع اإمكان كتابة �صلبية حقيقية  الت�صكُّ
كان لها اأن تكون اأو تقترب خطوة من الوجود لو ل عبء النظام. قراأتُ 
بعمل  قيا�صاً  جانبياً  عملًا  تكون  الغالب  في  اليوميات  اأن  كثيراً  و�صمعتُ 
التفكير  عن  حتى  �صُغلتُ  اأنني  الإحراج  كان  الحقيقي.  الفعلي  ال�صدارة 
تاأليفها م�صتقبلًا،  اأعمال حقيقية من المفُتر�ص لي ال�صلوع في  الهوائي في 
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بل �صُغلتُ اأي�صاً عن اإعادة النظر في اأعمال كافكا وبرو�صت وجوي�ص اإل 
ديلامار�ص  كان  كما  اليوميات،  بلاط  في  عبداً  الذهبي  الثالوث  كان  اإذا 
وروبن�صون وكارل رو�صمان عبيداً عند البدينة برونيلدا في رواية اأمريكا. 
اليوميات على مدار ال�صنين ت�صاب بالبدانة والترهل، بل لم ت�صلم يوميات 

كافكا نف�صه من �صمنة النواح على الأرق والزواج والعمل. 
اأ�صبحتْ حياتي مع اليوميات مثل كتابٍ قراأته في الما�صي كثيراً، وتمثَّلتُ 
اأف�صل،  ل�صيء  الذهاب  عن  لعجزٍ  فقط  الفراغ  �صاعات  في  بعمق  معانيه 
واليوم مع كتابة اليوميات كنتُ مُطَالَبَاً بدليلٍ على هذا التمثُّل، اليوميات 
بانتظامها واإلحاحها و�شراهة بطنها تطلب الطعام ملمو�صاً فجاً، وتزاحمني 
رة، كما كانت تفعل برونيلدا بكارل رو�صمان في �شرفة �صيقة،  ببدانتها المنُفِّ
فلا بد لي من العودة اإلى الكتاب، لكنني ل�صيق الوقت ل اأ�صتطيع تمثُّله اإل عبر 
قفزات ع�صبية على �صفحاته. وعندما اأنظر اإلى اأ�صدقاء يكتبون يوميات، 
وينجزون في نف�ص الوقت عملًا حقيقياً، اأ�صعر بخجلٍ �صديد، واأقوم برد 
اإمعاناً �صطب الذات:  اإلى خلل عقلي، واأقول في نف�صي  قدراتي ال�صعيفة 
اليوميات؟ على  ال�صنوات الثلاث من عمر  وماذا كنتُ تفعل قبل جحيم 
الأقل اأنتَ الآن مم�صكُ ب�صعرةٍ في ذيل فر�ص الكتابة، ويكفيك النت�صاب 
األم تكن تغني لروح الهواة الم�شردين، وت�صعر بالتعالي  اإلى المهنة كاأماتور، 
على المحترفين الذين اأخذوا الكتابة مدا�صاً منتظماً، نجيب مفوظ، توما�ص 
بالكحول  مدعوماً  كان  �صلالتك  من  واحد  عن  البحث  يكفيك  مان. 
المملكة  تاج  على  وا�صعاً  الحيوان،  لمملكة  مباً  الحياة،  من  ممروراً  مثلك، 
ل، ال�صبع ب�صحكته المرعبة، قارئ كتب غير مُكتملة، باحثاً  حيوانه المفُ�صَّ
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وبيبي  اأولمان  ليف  عليها  روؤية جزيرة  يكفيه  �صينمائية،  مَ�صاهِد  مُدققاً في 
اأندر�صون في فيلم بر�صونا حتى ي�صعر بهواء البحر على وجهه.

اليوم من ال�صماء �صقط �صيء على اأر�صنا، ومن لغتنا العامرة بالمفردات 
اأن  ل  اأف�صِّ كنتُ  ال�صيء.  هذا  من  قريباً  �صقط  ا�صماً  بت�شرُّعٍ  الجميع  اأ�صماه 
اأ�صير اإلى هذا ال�صيء، فالإ�صارة تناله في مقتلٍ، بعك�ص ال�صم ال�صاقط قربه 
ال�صيء  هذا  اإلى  يدي  اإ�صارة  كانت  اأيام  وبعد  ال�صماء.  من  هو  �صقط  كما 
عربة  في  الروؤ�صاء  اأحد  لتحية  ت�صلح  عديدة  اإ�صارات  من  م�صو�صاً  خليطاً 
ليموزين مك�صوفة لجمهور غفير م�صقوق على جانبي الطريق، والعتذار 
الهين ل�صطدام كتفي بكتف �صخ�ص غريب في ازدحام �صوق، والنحناءة 
بة ل�صيدة تحمل ر�صيعاً باأن ل تتقدم ناحيتي اأكثر من هذا، والإ�شراق  المهُذَّ
اأحداث  بالنفور مر بي في حياتي من جراء  �صعوراً  اأن  المبُاغِت لإدراكي 
كان لها اأن تكون غير ما كانت عليه لو كانت ا�صتجابتي لها غير ما كانت 
قال  الفريد.  ال�صيء  الحد، وهو  اإلى هذا  اإليه  الإ�صارة  تختلط  عليه. كيف 
اأي�صاً  البداية  ال�صم في  الجميع: كان  با�صمٍ عرفه  اأ�صماه  مَنْ  من  لي واحد 
ي�صيبه في مقتلٍ، ومع مرور الأيام بدا ال�صم، وكاأنه ي�صقط قريباً من هذا 
ال�صيء، وكثيرون غيرك اأي�صاً اعتقدوا اأن الإ�صارة اإليه اأكثر �صواباً وتجريداً 
عنيفاً،  فعلهم  رد  كان  عديدة،  اإ�صارات  اإلى  ف�صيئاً  �صيئاً  انزياحه  ومع  له، 
اأُطلق عليه في البداية، وعلى هذا لم يبق �صواكَ  اإلى ال�صم الذي  ورجعوا 
كُ راكب خيلٍ �صيئ بذيل فر�صٍ بعد ذل  مُتم�صكاً بالإ�صارة اإليه، كما يتم�صَّ

�صقوطه.
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جيل دولوز
لنف�صه:  دولوز  جيل  يقول  الفل�صفة،  هي  ما  الأخير،  كتابه  مقدمة  في 
الحديث  و�صاعة  ال�صيخوخة،  تُقبل  حين  ال�صوؤال،  طرح  من  ن  اأتمكَّ لعليّ 
بطريقة ملمو�صة، غير اأن مراجع ال�صوؤال قليلة، واأنا اأطرحه في ا�صطراب 
خفي خلال منت�صف الليل، عندما لم يعد لدي مو�صوع ي�صتدعي ال�صوؤال. 
فيما م�صى كنتُ اأطرحه با�صتمرار، ول اأكف عن طرحه، بطريقة مبا�شرة، 
واأ�صيطر  اأعر�صه،  كنتُ  التجريد.  بالغة  ال�صطناع،  �صديدة  جانبية،  اأو 
عليه، عابراً به، اأكثر مني ماأخوذاً به، ولم ي�صعني التدقيق فيه كفايةً. كنتُ 
�صديد الرغبة اأنا الفيل�صوف في اإنتاج ما يعود اإلى الفل�صفة، دون اأن اأ�صاأل 
نف�صي عما كانت عليه اإل في اإطار ممار�صة اأ�صلوبية، فما كان لي اأن اأبلغ هذه 
النقطة من اللا اأ�صلوب، واأتحرر منه، بحيث يمكنني القول اأخيراً: ماذا كان 
عليه ذلك ال�صيء الذي قمتُ به طيلة عمري؟ وعلى الرغم من اأن كتاب، 
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اأنني  اإل  غاتاري  وفليك�ص  دولوز  جيل  توقيع  يحمل  الفل�صفة،  هي  ما 
اأعتبر المقدمة والكتاب كله لجيل دولوز، ول تتعدى مُ�صارَكة فليك�ص في 
الكتاب �صوى كرم ال�صداقة، وال�صديق هو هذا ال�صخ�ص الذي ي�صهد على 
حب ما، حب دولوز ربما. �صداقة غاتاري تتجه اإلى دولوز، بينما �صداقة 
دولوز ماتت لح�صاب الفل�صفة. ال�صديق هو الحكيم، مب الفل�صفة، بينما 
ر الحكيم عن طريق ال�صورة، في حين  الفيل�صوف هو مبدع مفاهيم. يفكِّ
يبتكر الفيل�صوف المفهوم. على هذا ت�صبه مُ�صارَكة غاتاري في كتاب، ما 
هي الفل�صفة، مُ�صارَكة م�صاعد المخرج في ال�صينما. من ال�صعب معرفة ما 
يعنيه ال�صديق، هل يعني ال�صديق نوعاً من الحياة الحميمية، نوعاً من الجمع 

ار والخ�صب.  على �صبيل المثال بين النجَّ
للخ�صب؟  ال�صديق  هو  بالقوة،  الخ�صب  هو  الجيد  ار  النجَّ كان  هل 
يبدو في  ال�صديق كما  الت�صكيل من دولوز؟  ينتظر لم�صة  هل كان غاتاري 
واإنما  تجريبياً،  ظرفاً  اأو  مثالً  خارجياً،  �صخ�صاً  يعني  ل  اليونانية،  الفل�صفة 
لقد  ذاته.  الفكر  لإمكانية  �شرطاً  الفكر،  داخل  ح�صوراً  ال�صديق  يفيد 
اإلى علاقةٍ مع كليةٍ  اليونانيون ال�صديقَ على تجاوز العلاقة مع الآخر  اأجبر 
ومو�صوعيةٍ، علاقة مع ماهية، على الرغم من اأن اليونانيين لم يكن عندهم 
ما معنى  فيلك�ص غاتاري.  ال�صديق  �صبيه بميل  ميلٍ  اأخلاقي على  اعترا�ص 
األي�ص  عا�صقاً،  اأو  الفكر؟  لممار�صة  اأو �شرطاً  �صخ�صية  ي�صبح  ال�صديق حين 
هو بالفعل عا�صقاً؟ األ يعني ذلك اأن ال�صديق �صوف يُدْرِج على الرغم من 
الفكر، علاقةً حيوية مع الآخر الذي اعتقدنا اق�صاءه من كل فكر خال�ص؟ 
اأوَ ل يتعلق الأمر بكائن اآخر غير ال�صديق والعا�صق؟ لأنه اإذا كان دولوز هو 
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عي هذا الأمر  �صديق الفل�صفة اأو عا�صقها، اأفلي�ص ذلك يرجع اإلى كونه يدَّ
ببذل مهود على م�صتوى القوة بدل امتلاك القوة بالفعل؟ ولم ن�صمع يوماً 
اأو  اأنه قام فعلًا بت�صكيل اأخ�صاب غاتاري العذراء،  في وقائع حياة دولوز 
�شرب فيها اإزميلًا، اأو كحت بفارةٍ عقدةً عن ن�صيجها. األن يكون ال�صديق 
هو الراغب، والمو�صوع الذي تح�صل عليه الرغبة هو الذي �صيُقال عنه اإنه 
ال�صديق، وبهذا يمكن لل�صداقة اأن تنطوي على حذر تناف�صي مقابل الند، 
بقدر ما تنطوي على نزوع ع�صقي نحو مو�صوع الرغبة، فيغدو ال�صديقان 
حينما تتحول ال�صداقة نحو الماهية، بمثابة الراغب والمناف�ص، لكن مَنْ �صيميز 
ار  ار والخ�صب، وهل �صيكون وجود النجَّ بينهما؟ بل مَنْ �صيميز بين النجَّ
وخ�صبه.  ار  النجَّ نقول:  اأن  ن�صتطيع  هل  اأي  الن�صبة؟  �صمير  اآلياً  ي�صتدعي 
تجعل الفل�صفة اليونانية الأ�صدقاء في علاقات تناف�ص في الحب وفي الألعاب 
وفي المحاكم وفي مال�ص الق�صاء وفي ال�صيا�صة وحتى في الفكر الذي لن 

يجد ق�صيته في ال�صديق فح�صب، واإنما في الراغب والمناف�ص. 
اإن ال�صديق والعا�صق والراغب والمناف�ص تحديدات متعالية، ول يفقدها 
هذا وجودها المكثف الحيوي داخل �صخ�ص واحد اأو اأ�صخا�ص متعددين، 
القلائل المهتمين  اإلى المفكرين  ينتمي  الذي  وحينما يقوم موري�ص بلان�صو 
الداخلية  الق�صية  هذه  في  النظر  باإعادة  الفل�صفة،  في  �صديق  كلمة  بمعنى 
الفكر،  في  جديدة  �صخو�صاً  يُدرِج  األ  تفكير،  هو  بما  التفكير  ل�شروط 
�صخو�صاً قليلة النتماء هذه المرة اإلى اليونان، اأتت من مكان اآخر، كما لو 
اأنها اجتازتْ كارثة تجرها نحو علاقات حية جديدة، تجرها نحو تحويل 
بحيث  الأ�صدقاء،  بين  الخيبة  من  قدر  نحو  العياء،  من  �صيء  نحو  اتجاه، 
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اأبداً.  مغلقة  المفاهيم  لئحة  فلي�صتْ  مفهوم،  اإلى  ذاتها  ال�صداقة  تتحول 
اأن الفل�صفة  اإنه بالقوة مفهوم، ومفاد هذا  اإن الفيل�صوف �صديق المفهوم، 
لي�صتْ مرد فن ت�صكيل وابتكار و�صنع المفاهيم، ذلك اأن المفاهيم لي�صتْ 
بال�شرورة اأ�صكالً. اإن الفل�صفة بتدقيق اأكبر، هي الحقل المعرفي القائم على 

اإبداع المفاهيم، فهل يمكن لل�صديق اأن يغدو �صديق اإبداعاته الخا�صة؟
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نظرة من حديد
ما  الذات، وبقدر  اإلى  اأعود  اأن  اإلى هدفٍ معين دون  اأذهب  لأنني ل 
اأقل  القريب  الهدف  اأن  اإل  بقدر ما تكون موؤلمة،  مُفاجئة،  العودة  تكون 
بين  ال�صغر  في  المتناهية  الم�صافة  ب�صبب  البعيد،  الهدف  من  واألماً  مُفاجاأةً 
بحاجز  كفيلة ل�صطدامي  رفَّة عين  وكاأنَّ  الذات،  وبين  القريب  الهدف 
الذات الكريه، فاأعرفُ �شريعاً زيف الهدف، اأو على الأقل ا�صتحالة ف�صله 
عن الذات. على النقي�ص عندما يكون الهدف بعيداً، واأكون مُ�صتغْرقاً فيه 
موؤونة  اأحمل  واأنا  للو�صول،  قفراً  طريقاً  فيها  اأقطعُ  و�صهور،  اأيام  طوال 
ه اإلى الهدف البعيد، الواقع على حدود  الحماية من الجوع والعط�ص. اأتوجَّ
تلم�ص  لم  اإذا  بعيداً،  الهدف  يكون  كيف  اإذ  اأي�صاً،  نائية  حدود  الذات، 
رة  اأمنية، ذواتاً حدودية مُ�صغَّ اأخرى بعيدة، نقاط تفتي�ص  حدوده حدوداً 
ة لنطلاقتي الكبيرة، هنا  من ذاتي الكريهة، لكنها هنا على الطريق، مُعدَّ
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فقط هي تَذْكِرة، وتاأمين من ال�صياع، و�صون من خطورة الطريق. وبعد 
رُ ب�شرور في  اأفكِّ الم�صافة، وبينما  اأمامي  تنفتح  نقطة حدودية، عندما  اآخر 
العتق، واأن �صن ر�صدي تجاوز نقاطَ ذواتي المرورية، اأجدُ في نهاية الطريق، 
ذاتي التي هربتُ منها، والهدف البعيد، والنطلاقة المبَُارَكَة، �صيئاً واحداً. 
اأعود اإلى البيت مهدوداً، ممر العينين. دو�ص الماء ال�صاخن الآن باألف هدفٍ 
م الأمور ل �صبيل لرفع المعنويات اإل باأ�صياء ح�صية  واألف طريق، وعند تاأزُّ
ب�صيطة، وكما كانت ال�صفعة على خد التحليل النف�صي قا�صية، وبعد عقود 
طويلة من الإيمان باأن هناك مر�صاً نف�صياً ل يحتاج اإل لخيط الحديث الناعم 
بين الطبيب والمري�ص، عادتْ العائلة �صيئة ال�صمعة، جزارة طب الع�صابيين، 
الزانك�ص والفاليوم والبروزاك، لحقن ميوعة واأنوثة التحليل النف�صي ب�صيء 

من ال�صلابة والرجولة. 
�صيحة جيل دولوز في �صبعينيات القرن الما�صي: اأيها المحللون.. مات 
التاني.  له  اك�شر  �صلع  له  يتك�شر  اإللي  المري�ص  حللوا.  النف�صي..  التحليل 
بعد الدو�ص وعلبة زبادي بالتوت وقطعة خبز وحبتين زانك�ص و�صيجارة 
وفنجان قهوة، كنتُ قادراً على مواجهة خيبة الأمل في الأهداف القريبة 
كنتُ  الثامن  الطابق  ومن  الغرفة،  نافذة  فتحتُ  �صواء.  على حد  والبعيدة 
كا�صفاً لمحطة ال�صكة الحديد. كانت روؤو�ص القطارات الرا�صدة ت�صتعد لجر 
باإك�صدامه  كبير،  ر  مُفكِّ القطار  اأن  اآمنتُ  لطالما  القا�شرة.  العربات  ج�صم 
نافورةً  الفكر يخرج  الطريق، وبخار  الثابتة على  المنيع، وعينيه  الحديدي 
جوهر  هو،  راأ�صه  معدة  حطب  الثقيل،  العيار  من  فكر  راأ�صه،  اأعلى  من 
اأر�صطو، كوجيتو ديكارت، موناد ليبنتز، �شرط كانط، قفزة كيركيجارد، 
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لقطات  ب�صهيق.  ى  يتلظَّ برج�صون،  ديمومة  �صيلينج،  قوة  �صوبنهور،  اإرادة 
على  رة  المفُكِّ الروؤو�ص  هجوم  الكلا�صيكية،  ال�صينما  في  لقطارات  �صهيرة 
المُ�صاهدين، �شرخات يافعة، �صحر الختراع، تهذيب جمالي مع ال�صنين، 
لي�ص هجوماً على المُ�صاهدين، واإنما على عد�صة الت�صوير، الملاب�ص الداخلية 
تحت  الت�صوير  عد�صة  مع  المرة  هذه  اأنتَ  ا�صتعرائية،  لقطارات  الحديدية 
كنايةً  اأفقياً  الكادر  تقطع  وهي  القا�شرة،  القطار  عربات  اأج�صام  القطار، 
عن مرور الزمن، فيلم ديفيد لين لقاء وجيز، القطار بزاوية انحراف فريدة 
يملاأ �صماء الكادر بدخان كثيف، �صارينة القطار في فيلم ثيو اأنجيلوبولو�ص 
نحيب الحقول، القطار المنزل في فيلم حدث مرة في الغرب ل�صيرجو ليوني، 
اأقدام القطار، وهي تحرر توكو اأحد اأبطال فيلم الطيب وال�شر�ص والقبيح 
لنف�ص المخرج، ا�صتعارة القطار الغائب الحا�شر على طول فيلم اآلن باركر 
�صاخنة  يف�صلونها  البع�ص  فيلم  النوم في  الليل، مق�صورات  قطار منت�صف 
لبيلي وايلدر، جاك ليمون، في دور عازفة البيز جيتار دافني، دور عمره، 
عجلة  ظهرها،  في  ثلج  قطعة  ب�صبب  الطوارئ  فرملة  على  دافني  تقب�ص 
الحديد،  على  الحديد  �شرخة  الحديد،  ال�صكة  �شريط  على  الحديد  القطار 
قطار حلم يقظة كان براأ�ص نيت�صه يدخل نفقاً، وكان �صاربه الكثيف الحديد 
هو اإك�صدام راأ�ص القطار الحديد، وكان كال�صهم ينحدر م�صتقيما اإلى ظلام 
اأهدافه بعيدة، ل نقاط تفتي�ص، ل كارتة مرور، ل مطات توقف  النفق، 
على الطريق، يندفع فقط بعماء ال�شرعة اإلى عمق النفق المظلم، وزفير راأ�صه 

ق بنظرةٍ من حديد. يحرق طيور ال�صماء، وعيناه تُحدِّ
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م�شرح المنوعات
دخل المحتلون مدينتنا، وو�صعوا اأيديهم على المجل�ص المحلي، وال�صجل 
المدني، ومكتب ال�صحة. اأقاموا في و�صط المدينة �صيركاً، اأو كما اأطلق عليه 
البع�ص م�شرح المنوعات، اأو الم�شرح الروماني. كان بِناءً دائرياً من خ�صب 
ماً ب�صيورٍ عري�صة من الحديد، مُثبَّتة في عروق الخ�صب بروؤو�ص  الزان، مُزَّ
�صة الأ�صلاع، ي�صل عمقها في عروق الخ�صب  م�صامير نُحا�صية غليظة مُ�صدَّ
الم�صامير  بنقاط  ال�صوداء  العري�صة  ال�صيور  كانت  �صنتيمترات.  ع�شرة  اإلى 
ع بالنيا�صين والأو�صمة لأحد  النُحا�صية ال�صفراء ت�صبه الزي الع�صكري المرُ�صَّ
على  مفتوح  اأمتار، وهو  ثمانية  ال�صيرك  بناء  ارتفاع  يبلغ  الحتلال.  قادة 
المثُبَّتة  الم�صاهدين  مقاعد  الأعلى،  في  ال�صيرك  دائرة  ميط  وعلى  ال�صماء، 
ي�صمح  دائري،  �صيق  حديدي  بمم�صى  الخارج  من  ال�صيرك  اإ�صطوانة  في 
دائرة  بروؤية عمودية على  اأي�صاً  له  المقاعد، وي�صمح  للمُ�صاهِد بمرورٍ على 
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حافة  على  وا�صتند  قليلًا،  بمرفقيه  مال  اإذا  الأ�صفل،  في  المنوعات  م�شرح 
ب�صكل  يقوم  �صلم واحد،  اإلى مقاعدهم عبر  الم�صاهدون  ي�صل  الدرابزين. 
عمودي على اإ�صطوانة الم�شرح. حفلة واحدة فقط في ظهيرة الأربعاء من 
كل اأ�صبوع. يتم اختيار �صانع ال�صتعرا�ص من �صجلات المدينة التي اهتمتْ 

بها قوات الحتلال منذ البداية اهتماماً كبيراً. 
يتم  بموجبها  التي  الغام�صة  الأ�ص�ص  المدينة  ان  �صُكَّ من  اأحد  يعرف  ل 
اختيار �صانع ال�صتعرا�ص، اأو كما يطلق عليه البع�ص، الراق�ص، اأو ال�صحية، 
لكنَّ التنوع ال�صديد في الختيار بين رجل عجوز ور�صيع ومموعة قطط 
وطفل واأ�صد وامراأة �صابة وطيور داجنة، جعل الختيار اأ�صبه بعدالة بعيدة 
ان المدينة، واإذا كانت  ل ي�صتطيع اأحد اإدراكها، قوات الحتلال قبل �صُكَّ
الفو�صى والع�صوائية والهمجية والوح�صية هي الكلمات الأقرب لو�صف 
ان المدينة،  طبيعة الختيار، وهي اأي�صاً الكلمات التي تتردد على األ�صنة �صُكَّ
فهناك كلمات اأخرى تتردد على األ�صنة قادة الحتلال، مثل لماذا ل تكون 
الفو�صى والع�صوائية هي النظام الذي ينتظر الكت�صاف، وتكون الهمجية 
والوح�صية بعثاً لروح رومانية كاملة. اإننا نتمثَّل القانون الروماني، فلماذا 
ل نتمثَّل المتعة الرومانية. كان كلا الفريقين يقول كلماته بياأ�ص وا�صت�صلام، 

واأحياناً يتبنى فريق كلمات الفريق الآخر. 
ما كان يزدهر بالفعل اأ�صبوعياً هو الم�شرح الروماني. يدخل الراق�ص اإلى 
ترتفع  والمعدن  اأبي�ص لمع،  معدن  من  الحلبة  اأر�ص  عارياً،  ال�صيرك  حلبة 
يتم ت�صخين قر�ص  اأر�ص الحلبة  حرارته تدريجياً، ومن غرفة دائرية تحت 
في  قدميه  تحت  المعدن  �صخونة  الراق�ص  يحتمل  بحيث  بلهب،  المعدن 
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وياأخذ  المعدن،  �صخونة  ت�صتد  عندما  كثيراً  ك  يتحرَّ لكنه  الأولى،  الدقائق 
الحلبة،  و�صط  من  �صخونة  الأقل  المعدن  ميط  على  الجري  في  الراق�ص 
الراق�ص قفزات  فيقفز  اإلى جحيم،  المعدن كله  و�صيئاً ف�صيئاً يتحول قر�ص 
ع�صوائية، ويعلو �شراخه، وهو يهجم على حائط الحلبة الخ�صبي في مُاوَلَة 
يائ�صة لل�صعود، وكلما ا�صتدتْ الحرارة كلما مال الم�صاهدون بمرافقهم على 
قائد من قوات  الإثارة يمر  العلوي، وللتخفيف من حدة  درابزين الم�شرح 
الدائري  الحديدي  المم�صى  على  الحرجة،  العر�ص  لحظات  في  الحتلال 
ال�صيق الفا�صل بين الدرابزين وبين مقاعد الم�صاهدين، في�صطر الم�صاهدون 
ثم  الم�شرح،  درابزين  عن  مرافقهم  ورفع  بجذوعهم،  العتدال  اإلى  تباعاً 
يعودون في ظهر القائد مُبا�شرةً اإلى ال�صتناد بمرافقهم مرة اأخرى على حاجز 
الدرابزين. يدور القائد في المم�صى الحديدي دورات بطيئة طوال لحظات 

العر�ص الأخيرة. 
التي  الموت، لكنَّ هناك بع�ص الحالت  اأحد من  ينجو  الأغلب ل  في 
عمرها،  من  الثلاثين  في  امراأة  حالة  ومنها  العر�ص،  نهاية  اإلى  �صمدتْ 
عر�صها  تاريخ  من  عام  بعد  اأي  الم�صت�صفى،  من  خروجها  بعد  و�صفتْ 
الراق�ص، قامة قائد قوات الحتلال، وهو يدور على ميط الدائرة مُتحدةً 
راأ�صه ب�صماء زرقاء، وبدا لها اأنه �صيقفز اإلى الخارج. كانت عرو�ص القطط 
لة للم�صاهدين ولقوات الحتلال على حد �صواء. يُدفع  من العرو�ص المفُ�صَّ
مرةً واحدة اإلى حلبة الم�شرح ع�شرون قطة، قطط على معدن �صاخن، تثور، 
تخم�ص بع�صها البع�ص، تقفز على جدار الم�شرح الأمل�ص، تت�صلق بع�صها 
ن�صف الم�صافة اإلى اأعلى، تتم�صك بمخالبها قليلًا، ثم ت�صقط، يكاد بع�صها 
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ينجح في ال�صعود لول اأن قطاً يائ�صاً زميلًا يجره بمخالبه اإلى الأ�صفل. تن�صاأ 
في الأعلى مُراهَنَات �صغيرة بين الم�صاهدين وقادة الحتلال. القط الأ�صود 

�صي�صل اإلينا قبل نهاية العر�ص.
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الغريب 
 ا�صتيقظ فرانز كافكا في نهاية اأ�صبوع من �صهر مار�ص �صنة 1917 في 
ال�صاعة الرابعة ع�شراً، وعلى غير عادته، كان قد قطع في النوم العميق اثنتي 
ع�شرة �صاعة. اأدركَ على الفور �صياع موعد ال�صديقين في الواحدة ظهراً، 
ل  لمُ�صاهَدة بروفا تجريبية لم�شرَّحة �صخ�صيتي بوفار وبيكو�صيه لكاتبه المفُ�صَّ
النوم  من  �صاعة  ع�شرة  اثنتي  بقطعه  فَرِحاً  زال  ما  لكنه  فلوبير،  جو�صتاف 
المتوا�صل، وعلى الأقل الآن ي�صعر بحرية عدم التفكير في النوم مرة ثانية 
طوال الثماني والأربعين �صاعة القادمة، ولكنه اأي�صاً من ال�صعب عليه التخلُّف 
عن موعد �شربه مع اأحدٍ ما، فما هو الحال اإذا كانا �صديقين مُقربين. قام 
ر اآخر  من فرا�صه بثقل لذيذ في جانب راأ�صه الأيمن، حَاوَلَ بحنين اأن يتذكَّ
مرة ا�صتمتع فيها عند اليقظة بالوخم والخمول، فلم ت�صعفه الذاكرة. خرج 
ل�صديقيه  الخارجي  الباب  تفتح  �صقيقته  اأوتلا  كانت  وقت  في  غرفته  من 
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اللذين انتابهما القلق لعدم ح�صور كافكا في موعده. هو على باب غرفته، 
الفزع  نظرة  لأخيها.  ظهرها  واأوتلا  الخارجي،  الباب  على  وال�صديقان 
بلطة �صغيرة  كانت  �صقيقها.  اإلى  تلتفت  اأوتلا  ال�صديقين جعلتْ  في عين 
مزدوجة ال�صلاح مغرو�صة في جانب راأ�صه الأيمن، وكان المقب�ص الخ�صبي 
الق�صير للبلطة، طائراً في الهواء خلف راأ�ص كافكا. �شرختْ اأوتلا، وهي 
ال�صديقان من كافكا، ولم  اقترب  ال�شرخة.  لكبت  فمها  يدها على  ت�صع 
تجروؤ اأوتلا التي اتجهتْ اإلى باب غرفة الوالدين طلباً لدعم معنوي. حَاوَلَ 
كافكا اأن يقطع على �صقيقته طريق اإزعاج والديه، لأنه ينفر حتى من اإمكان 
معرفتهما ب�صيء يتعلَّق به، وهو ما زال يجهله، اإل اأن �صديقيه اأخذا يديه 
ك كافكا راأ�صه اأمام المراآة، ليرى مقطعاً عر�صياً لجانب  اإلى مراآة حائط. حرَّ
راأ�صه، ومع الحركة بدتْ البلطة ثابتة باإحكام في جانب راأ�صه الأيمن، وبدا 

�صلاحها الأبي�ص مغرو�صاً اإلى منت�صفه في جانب راأ�صه. 
كان الجرح نظيفاً، وقريباً من حاجبه كان الن�صل يلتحم باللحم، وعلى 
بحر�ص،  الن�صل  حول  كافكا  �صغط  �صعره.  فروة  في  غائراً  كان  امتداده 
وكاأنه ل ي�صت�صعر الماأ�صاة، بقدر ما ي�صت�صعر التعامل معها في الم�صتقبل. قال 
والده ب�صوت حازم: كن رجلًا وانزع هذا عن راأ�صكَ. وبعد التحقق الدقيق 
ظهر للجميع بما فيهم الوالد اأن نزع البلطة عن راأ�صه فيها موته. دخل كافكا 
ر  اإلى غرفته هادئاً، اقترب من النافذة. كانا �صديقاه يبتعدان في ال�صارع. فكَّ
ث الآخر في م�صاريع اختراعات علمية، ولبعد الم�صافة بينه  اأن اأحدهما يُحدِّ

وبين �صديقيه، لم يعرف مَنْ هو بوفار ومَنْ هو بيكو�صيه.      
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ا�سمي ل اأحد
الدولرات،  مهرجان  ليوني،  �صيرجو  اأفلام  �صابقاً  راأيتُ  قد  كنتُ  اإذا 
الغرب،  في  مرة  حدث  دولرات،  حفنة  اأجل  من  الديناميت،  مهرجان 
من  اأحد،  ل  ا�صمي  فيلم،  لحقاً  وراأيتُ  والقبيح،  وال�شر�ص  الطيب 
�صبعينيات القرن الع�شرين، فلن ي�صاورني ال�صك لحظة، اإذا افتر�صنا ل�صبب ما 
اأنني مُ�صاهِد مدمن لأفلام الغرب الإ�صباكيتي، ولهذا لم اأهتم في المُ�صاهَدة 
اأ�صلوب الفيلم، وبالتالي  ف على  الأولى، بقراءة تيترات الفيلم، لمتعة التعرُّ
ف على ا�صم المخرج، من م�ص ال�صور المتحركة اأمام عينيّ، وكلما  التعرُّ
ف �شريعاً منذ اللقطات الأولى على ا�صم المخرج، كلما كان اإيماني  كان التعرُّ
بمملكة الأ�صلوب قوياً، اأن مخرج فيلم، ا�صمي ل اأحد، هو �صيرجو ليوني، 
ولي�ص تونينو فاليري. كانت المفُارَقة بعد اللقطات الأولى من الفيلم، هي 
عودة الذاكرة التي قطعتْ من الخلف اإلى الأمام اأكثر من ثلاثين �صنة. في 



106

حطب معدة راأ�صي

اأو  الم�شري،  التليفزيون  اأحد، في  ل  ا�صمي  فيلم،  راأيتُ  قد  كنتُ  الحقيقة 
في �صينما �صيفي، واأنا بين الحادية ع�شرة والثانية ع�شرة من العمر، اأي قبل 
مهرجان  الدولرات،  مهرجان  ال�صهيرة،  ليوني  �صيرجو  اأفلام  مُ�صاهَدتي 
الطيب  الغرب،  في  مرة  حدث  دولرات،  حفنة  اأجل  من  الديناميت، 
ل  وال�شر�ص والقبيح. كنتُ بين الحادية ع�شرة والثانية ع�شرة طفلًا �صغيراً 
يعرف �صيئاً عن ال�صينما، كنتُ ل اأحد على وجه الدقة. عادتْ لي الذاكرة 
بم�صهدين فقط من فيلم تونينو فاليري، ا�صمي ل اأحد. الم�صهد الأول، فيه 
على  اأبيه  وفم  الحلاَّق،  ابن  فم  في  يح�شران  وزميله  هو  الزائف  الحلاَّق 
التوالي، قطعة �صابون م�صتطيلة، وفر�صة حلاقة برغوة كثيفة. ي�صقان فوطة 
بي�صاء من اأجل فم الحلاَّق وفم ابنه. يختفي اأحدهما، ويلحق بزميل اآخر 
خارج �صالون الحلاقة. يبقى الحلاَّق الزائف في انتظار البطل هنري فوندا 
في دور جاك بوريجارد الذي يدخل �صالون الحلاقة، ويجل�ص على كر�صي 
الحلاقة. فوطة بي�صاء. راأ�ص مُ�صتندة اإلى الخلف. رقبة ظاهرة للذبح. رغوة 

على الوجه. �صفرة حادة في يد الحلاَّق الزائف. 
كفل  بفر�صاة  ط  يُم�صِّ الثاني  بقرة.  يحلب  واحد  الخارج.  في  الزميلان 
ه فوهة م�صد�صه اأ�صفل  فر�ص. جاك بوريجارد من تحت الفوطة البي�صاء يوجِّ
مراآة  اأمام  بوريجارد  جاك  دماء.  دون  الحلاقة  تتم  الزائف.  الحلاَّق  بطن 
يختبر نعومة ب�شرته. طلقة من الخارج تكاد ت�صيب جاك بوريجارد الذي 
يلتفت ب�شرعة، وي�صيب الحلّاق الزائف وزميله في الخارج بطلقة واحدة. 
ي�صاأل البن والده: هل هناك اأ�شرع من جاك بوريجارد في اإطلاق النار؟ 
يقول الحلاَّق الحقيقي: اأ�شرع منه، ل اأحد. الم�صهد الثاني، فيه تران�ص هيل 
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يقف في بركة مياه بعد اأن قب�ص على ذبابة كبيرة من الهواء، وقلبها على 
ظهرها، فبدتْ عاجزة على �صطح الماء، منتظراً فوقها بفرع �صجرة. تتحرك 
ال�صجرة، ويقب�ص على �صمكة من  الذبابة. ينزل عليها تران�ص هيل بفرع 
تاريخه،  يعرف  بوريجارد،  جاك  م�صار  هيل  تران�ص  يتتبع  البركة.  قعر 
الكثيرة،  مواقعه  في  بوريجارد  جاك  اأرداهم  الذين  الموتى  اأ�صماء  يعرف 
بوريجارد  قلب. جاك  بوريجارد عن ظهر  تاريخ جاك  يعرف  باخت�صار 
داخل التاريخ. تران�ص هيل خارج التاريخ. ي�صاأله جاك بوريجارد تران�ص 
هيل عن ا�صمه. يرد تران�ص هيل باأنه ل اأحد. لن نعرف طوال الفيلم ا�صم 
الغرب  في  رام  لأ�شرع  مهيباً  تقاعداً  هيل  تران�ص  فقط  يريد  هيل.  تران�ص 

الأمريكي. 
هناك  ما  ب�صكل  كاملة.  وع�صابة  بوريجارد  جاك  بين  اأخيرة  مُواجَهة 
اأ�شرع من جاك بوريجارد في رمي الر�صا�ص. عندما قال الحلاَّق الحقيقي 
لبنه: ل اأحد اأ�شرع من جاك بوريجارد، كان يق�صد تران�ص هيل. اأجمل 
توريات الفيلم وا�صتعاراته المزدوجة. تمتد المعاني المزدوجة اإلى خارج الفيلم، 
اإلى �صانعيه. بداية تيترات الفيلم، �صيرجو ليوني يقدم. يفهم المُ�صاهِد �شريعاً 
اأن الفيلم لي�ص للمخرج �صيرجو ليوني، اإنما تحت عباءته، بت�صجيعه، برعايته. 
في هذا الوقت كان �صيرجو ليوني داخل تاريخ ال�صينما تماماً كما كان جاك 
بوريجارد في الفيلم داخل تاريخ الغرب الأمريكي، وكان تونينو فاليري 
بين  العلاقة  لي�صتْ  هيل.  تران�ص  بطله  مثل  مُ�شرداً  ال�صينما  تاريخ  خارج 
�صيرجو ليوني وتونينو فاليري علاقة الأ�صتاذ بالتلميذ، بل علاقة اإعجاب، 
اإعجاب تونينو فاليري باأ�صلوب �صيرجو ليوني الإخراجي. في فيلم، ا�صمي 
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ل اأحد، نف�ص الأ�صلبة الليونية التي عرفناها في اأفلام �صيرجو ليوني ال�صهيرة، 
م�صاحات ال�صمت، طيران القبعات عن الروؤو�ص بطلقات النار، التيمات 
المو�صيقية المُ�صاحبة لل�صخ�صيات، ندرة ال�صخ�صيات الن�صائية، روح الدراما 
الملحمية، الكوميديا التي تغفر لل�صخ�صيات مُبالغَات دقة الت�صويب. اإ�صابة 
القبعة بثقب واحد على اأثر اأربع طلقات مُتتالية. المدُهِ�ص في فيلم، ا�صمي 
ل اأحد، اأنه يقف جمالياً راأ�صاً براأ�ص مع درر �صيرجو ليوني، يُناطح الطيب 
وال�شر�ص والقبيح، وحدث مرة في الغرب، مع اأن تونينو فاليري �صاقط من 

تاريخ ال�صينما، تونينو فاليري ل اأحد.
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�شرح ديوان 
جزء من مقال يو�صف رخا، وترجمه عن النجليزية راجي عفو موله، 
وتدخل اأحياناً كاتب هذه ال�صطور في م�صمونه، بما يقع بال�شرر على موؤلف 
المقال، يو�صف رخا، وفي �صوغه، بما يقع بال�شرر على مترجمه، راجي عفو 
موله. بداية قد يبدو هذا العنوان غير ملائم للن�صو�ص المرقمة التى يتاألف 
منها اأحدث اأعمال الروائى وال�صيناري�صت م�صطفى ذكري، على اأطراف 
الأ�صابع،  يوميات. الن�صو�ص التي يتاألف منها الكتاب تبدو اأقل قرباً اإلى 
�صكل اليوميات. الطموح المعلن على م�صتوى ال�صكل هو تجنب، اإن لم يكن 
مهاجمة وب�شراوة، الأنواع الأدبية ال�صائدة والمكر�صة وخ�صو�صا، الرواية، 
الرواية الق�صيرة والتي كانت الو�صيط المف�صل لديه حتى الآن،  وكما اأ�صار 
هو فى الأعوام الأخيرة اأ�صبح للرواية ح�صور طاغ على نحو متزايد فى 
الأدب العربى. اأراد ذكري اأي�صا اأن يرخى القب�صة الحديدية التى يحافظ بها 
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على النقاء الأدبى لمنجزه، حاميا ذهب الفن الحقيقى من المداهمات المحُتَمَلة 
لر�صا�ص ال�صيا�صي والجتماعي. كلما اأمعنتَ التفكير فى يوميات ذكري 
اأثناء القراءة، تك�صفت لك فحوى العنوان الجانبي للكتاب، يوميات، وبدا 
ت�صبح  الأخيرة حتى  ال�صفحة  تقلب  اأن  وما  اأف�صل،  نحو  على  مفمهوماً 
مقتنعاً تماماً باأن المادة التي يتوقع المرء على وجه الدقة اأن يجدها فى يوميات 
كاتب من طراز م�صطفى ذكري لي�صتْ �صوى  �صظايا تاأملية حول ال�صينما 
والأدب، لقاءات مبهمة ترتبط على نحو هام�صي فقط بالتجارب الحياتية، 
�صياغات فل�صفية بلا معنى وا�صح، لكنها تملك ال�صمات المميزة للق�صائد 
ال�صعرية، البناء المحكم، النفتاح فى معظم الحالت على تاأويل، اأمّا اأهم 
اأي كاتب عربي  ما يميز ذكري عن  الواقع  الإطلاق، وهي في  �صمة على 
اآخر، تميز الن�صو�ص على نحو اأ�صيل بالإحالة الذاتية، حيث تقتفي حركة 
الكتابة المقطعية اأثر كلمة اأو تعبيراً، ويتم اختزال ال�شرد اإلى نوع من التق�صي 
الجنائي عن جماليات، تكت�صب فقط المو�صوعية من روح الدفاع عنها. 
هذا الميل يبدو اأكثر و�صوحاً الآن، حيث لم يعد ذكري ي�صيطر على ن�صه 
ب�صكل واع. هل ي�صتطيع اأحد اأن يتوقع من يوميات م�صطفى ذكري �صيئاً 

اأكثر حميمية اأو ملمو�صاً بدرجة اأكبر مما هو متحقق في هذه الن�صو�ص؟ 
رتُ اأنني من نوع الكتَّاب الذين يحيون حياةً فقيرة على �صعيد الروح  فكَّ
ودو�صتويف�صكي.  وبي�صوا  بورخي�ص  في  ر  اأفكِّ بكتاباتهم.  قيا�صاً  والج�صد 
يرى ذكري فى كل ماولة للربط بين الأدب والواقع تهديداً لنقاء فنه، اإل 
اأن اإحالت من هذا النوع مع ما ي�صاحبها عادةً من ت�شريحات كا�صحة هي 
ما تنال من م�صداقيته. من الموؤكد اأن الكتابة العربية تف�صح مالً لتنظير �صبه 
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ما بعد حداثى مهما يكن ما يت�صف به من تمركز على الذات اأو نزق تاأملى 
اإل اأنه فى �صياق رواية ق�صيرة مثل هراء متاهة قوطية تنجز الكتابة العربية 
تقوي�صاً حقيقياً لفكرة النقاء اأكثر بكثير من اأية ت�صمينات مفتر�صة لتعليقات 
�صو�صيو �صيا�صية مو�صوعة ب�صكل ملائم فى �صياق الرواية وذلك عندما يقوم 
ال�صارد بعقد مقارنة بينه وبين بورخي�ص، العبقري الذائع ال�صيت المنتمي 
بما  تربطه  اأ�صيف،  اأن  عليَّ  يتعين  والذى  تماما،  مغايرة  �صك  بدون  لثقافة 

يفعله ال�صارد علاقة هى فى اأح�صن الأحوال مبهمة. 
بكثير  �صاأناً  اأقل  يكون  قد  فى كون ذكري ككاتب  المع�صلة  تكمن  ل 
من دو�صتويف�صكي، تكمن المع�صلة بالأحرى فى التوجه فيما يت�صم به هذا 
ال�شرب من النخبوية المنحازة للغرب الذي ي�صعى ذكري لتبنيها في تكلف 
جهة،  من  وتطلعاته  ذكري   كلا�صيكية  بين  ثابت  تناق�ص  هناك  وا�صح. 
وبين منهجه التفكيكي حتى النخاع من جهة اأخرى، فكتبه �صئيلة الحجم 
ومت�صظية على الدوام ويُعاد كتابتها و�صقلها على نحو ملتاث ومع ذلك 

تظل غير ناجزة. 
واإخفاقها  الذات،  على  ال�صديد  بالنكفاء  اأي�صاً  الكتب  هذه  تت�صف 
اإحلال الأدب  اإ�صلاحه ماولة  اإخفاق تف�صل في  العالم،  فى ال�صتباك مع 
في  ن�شرع  عندما  فقط  العالم.  مل  الفنية،  وال�صينما  الحداثة  اأي  العظيم، 
قراءة يوميات ذكري حيث يتنازل ويناق�ص الأ�صياء التي يحبها وتلك التي 
اأو  الثقافى،  الم�صهد  فى  ال�صائدة  القوى  مع علاقات  ي�صتبك  اأو  يكرهها، 
الأ�صنان والكاتب الأكثر مبيعاً  المهنة، مثل طبيب  يذكر واحداً من زملاء 
التعرف  نبداأ في  عندئذ  الخراط،  اإدوار  ال�صابق  اأ�صتاذه  اأو  الأ�صواني،  علاء 
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اأقول  اأن  يمكنني  الآخرون،  ي�صعى  ككاتب  لذكري  الحقيقية  القيمة  على 
اأمّا هو  والتوا�صل،  والعلاقات  ال�صياق  وراء  مواربة  بلا  العظمى،  الغالبية 
فيزعم اأنه يبحث عن الحد الأدنى من النت�صار، اأقل عدد من القراء، �صحبة 
بالعامة.  يختلطوا  لم  يرى  ح�صبما  الذين  وكاواباتا  كافكا  مثل  الآلهة، 
اأعمال م�صطفى ذكري هي بالتحديد ما  اأن ما ي�صكل جوهر  المفارقة في 
تت�صم به وجهة نظره ككاتب من العالم الثالث، من �صمات تنتمي لطبقة 
العظيم  الأدب  تاأويل  في  طريقته  على  حتى  توؤثر  والتي  والغوغاء  العامة 
اأي�صاً النفور  وتمنحها خ�صو�صيتها، ومن هنا المنحى التفكيكي، ومن هنا 
من ال�صيا�صي، وهي ال�صمة التي ي�صترك فيها ذكري مع مايليه من الأدباء 
والذين ما زالوا يمار�صون حتى الآن نوعاً من رد الفعل على الت�صيي�ص المفرط 
للاأدب فى عقدي ال�صتينيات وال�صبعينيات، من هنا اأي�صاً الياأ�ص الحترازى 
اإمكانية امتلاك جمهور قراء خا�ص به خارج دائرة القارئ المحترف  من 

والكاتب ون�صف الكاتب. 
الذهن  اإلى  ي�صتدعي  للذات  المنهجى  بتوكيده  ذكري  اأن  لي  خطر 
�صخ�صية المتنبي وهو الذي يُعد على نحو ل يخلو من الجدل لي�ص اأعظم 
اأكثرهم  اأو كذباً  اأي�صاً �صدقاً  �صعراء العربية على مر الع�صور فح�صب، بل 
غروراً على الإطلاق. اأ�صتطيع القول باأنني كنتُ دائماً، وما زلتُ، مرهوناً 
اأن تلك النطلاقة  باإ�صارة من العمل، موقوفاً على انطلاقته المبُارَكة، وبما 
التي عرفتها في مرات قليلة، و�صعرتُ ب�شريان دفقها في عروقي، ل تتحقق 
اإل ب�شروط التفرغ التام، وال�صتعداد الدائم ل�صتقبال وحيها في اأي وقت، 
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في  كنتُ  فقد  لها،  الإخلا�ص  على  لي  بمكافاأة  جانبها  من  التزام  ودون 
ك الذي  حقيقة الأمر، وطوال اأوقات كثيرة، العامل الذي ل يعمل، المحُرِّ
وكر�صوا  اهتماماً  اأولوا  الذين  الكتَّاب  هم  قليل  ك.  يُحرِّ لكنه  ك،  يتحرَّ ل 
طاقاتهم لتحليل منغ�صات وهموم  �صيرورتهم الإبداعية مثلما فعل ذكري. 
موا�صع  فى  كما  هنا  ن�صو�صه،  �صطح  تحت  الثاوى  الخواء  وحجم  طبيعة 
اأخرى خ�صو�صا في اآخر اأعماله التخيلية رواية الر�صائل 2006 يخ�ص�ص 
لم  التي  الكتابة  ال�صلبي،  الإنتاج  ي�صمى  اأن  يمكن  لما  الوقت  بع�ص  ذكري 
فهو  اأبداً،  تتحقق  لن  ربما  لكن  تتحقق  اأن  انتظار  التي في  اأو  بعد  تتحقق 
ودفاعاً  انتظاراً  المنزل  رهين  والبقاء  العطالة  حالة  لنا  وي�صف  عن  يحدثنا 

عن الأدب. 
يك�صف الن�ص الذى يحمل رقم 34 من على اأطراف الأ�صابع بجلاء 
عن حقيقة موؤداها اأن حالة الإنتاج ال�صلبي الخا�صة بذكري قد تكون هى 
المعا�شر من  العربي  ال�شرط الإن�صاني في الأدب  اإقناعاً لمقاربة  المثال الأكثر 
الأجواء،  وتهيئة  وال�صتعدادات  التح�صيرات  كانت  وجودي.  منظور 
ة انتظار الوقت  تاأخذ مني اأوقاتاً طويلة، ورغم اأنني عاطل عن العمل بحُجَّ
الطويلة  الأوقات  �صوى  له  وقود  ل  نف�صه  النتظار  هذا  اأن  اإل  ب،  المنُا�صِ
بة، اأو على الأقل هي  المهُْدَرَة التي اأ�صفها في الغالب باأنها اأوقات غير مُنا�صِ
بة، وذلك بكثير من  بة في طريقها لأن تُ�صبح اأوقاتاً مُنا�صِ اأوقات غير مُنا�صِ

الجهد والعمل. 
الدعابة على كتاب هو  �صيئاً من  التفكير  ال�شرب من  ي�صفي مثل هذا 
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اأم�ص الحاجة اليها. يت�صح مما  لما يت�صم به من ذهنية وجفاف هو في  نظراً 
�صبق اأي�صاً اأن ذكري لي�ص على هذا القدر من النكفاء على الذات كما قد 
يبدو، هو واع على الأقل بالمفارقة ال�صاخرة الكامنة فى نرج�صيته ول ي�صعر 

بالهلع اإلى حد العزوف عن تبنيها.
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اأ�سل الأنواع
اأن من  بغناء الحوريات، واعتقد  اإليه،  الليل الآتية  اأ�صوات  �صبَّه كافكا 
الظلم اتهامهن بالإغواء، اإل اإذا كان الليل هو ال�صتار الخادع وراء رغبتهن، 
ال�صجاعة على الخروج  اأبداً، طالما ل يجد في دمه  يعرفها  لن  وهي رغبة 
لم  الذي  كرو�صو  روبن�صون  بجزيرة  اأ�صبه  كافكا  غرفة  كانت  غرفته.  من 
ي�صت�صلم لإغواء اأ�صوات ال�صفن، وعكف على اكت�صاف جزيرته. اأحزنني 
ت�صبيه الغرفة بالجزيرة، وقلتُ في نف�صي: اأ�صحاب القلوب الرحيمة فقط 
يهملون الفرق بين م�صاحة الغرفة هنا وم�صاحة الجزيرة هناك، ودون اأدنى 
اعتبار اإلى اأن ال�صماء هنا من الأ�صمنت الم�صلَّح، وال�صقف هناك من النجوم 
والكواكب، يمرر �صاحب القلب الرحيم يده على راأ�صه عندما يقراأ الت�صبيه 
قائلًا: هذا هو الإن�صان. واأحزنني اأي�صاً وجود فقرة على ظهر غلاف كتابي 
مراآة 202 تقول: لي�ص هناك فكاك من هذا الت�صور، اأنا في و�صط جزيرة، 
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اأو يحبها  كما اأن هناك اآخرين في جزر مُ�صابهة، ل اأحد يعرف ال�صباحة 
يقبع في و�صط جزيرته يفكر  منا  اأن كل واحد  بتعلمها، والحال  اأو يحلم 
يومياً  عليها  ن  ويتمرَّ ويحبها  ال�صباحة  يعرف  الآخر  اأن  يفكر  الآخر،  في 
منا �صيفاً من جزيرة ماورة،  ينتظر كل واحد  الكبير، ولهذا  الأزرق  في 
انتظار تلك الزيارة يبتلع الم�صتقبل كله، ومع الوقت يُن�صى ال�صيف، ويبقى 
جزرنا،  اأحدكم  زار  ولو  الم�صتقبل،  على  مفتوحاً  �صكونه  بكل  النتظار 
لُخدع وهو يقول: ل اأحد في تلك الجزر الموح�صة، ل اأثر لحياة هنا، لكن 
اإنني  اإلى جذع �صجرة �صميك،  ياأخذك  ال�صمت  اأن تقول ذلك، دع  قبل 
لي�ص  ل�صاناً،  فاأخرجتُ  �صنب خيالي،  فَل  �صِ الفكرة  تْ  بها. حكَّ اأو�صلكَ 
الثعابين والكومودو دراجون، وتذوقتُ  كما تمنيتُ م�صقوقاً على طريقة 
طعم الهواء. كان هواء الغرفة مفتوحاً على هواء النافذة الآتي من الخارج. 
وكان قرد كافكا الف�صيح يجل�ص على قاعدة النافذة في انتظار الحديث 
اأحمر  كقرد  ال�صابقة،  حياتي  عن  تقرير  تقديم  �شرف  منحتني  لقد  معي. 
با�صم  حظيتُ  الغاب،  اإن�صان  نوعي  على  الغربيون  يطلق  كما  اأو  ال�صعر، 
بتعقيد  يت�صم  القرود  �صلوك  اأن  عي  تدَّ بحث  من حلقة  هروبي  قبل  �صهير 
�صديد وهيراركية �صارمة فقط لمجرد اأننا نُخرج على �صبيل المثال من ثقوب 
اأن تكون  اأن الإن�صان الغربي ل يقبل  لحاء ال�صجر نملًا بغ�صن رفيع. يبدو 
اأن الهدف  مملكة الحيوان مملكة بدائية تحكمها بالكاد قوانين ه�صة، ومع 
اإن�صان  من  مموعة  تاأهيل  اإعادة  هو  البحث،  حلقة  في  والمعُلن  الظاهر 
الغاب، الواقف وجهاً لوجه اأمام انقرا�ص نوعه، تمهيداً لإعادة اإطلاقها في 
الغابة المطيرة، اإل اأن الهدف الحقيقي الباطن ربما ب�صكل ل �صعوري داخل 
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الأنيمال بلانت  اأفلام ت�صجيلية لمحطات كبيرة مثل  الغربيين، هو �صناعة 
والنا�صيونال جيوجرافيك. اأنتَ كما تعلم عندما يقف نوع اأمام انقرا�ص 
من  للحد  حتى  اأو  الندثار  �صاعة  لتعطيل  الإن�صانية  الجهود  تبقى  طبيعي 
تكتكة عقاربها الم�صوؤومة، جهوداً عبثية، كما هي عبثية في حالة جورج 
ذكر ال�صلحفاة من نوع جالباجو�ص، جورج الوحيد من نوعه الباقي اإلى 
اأجل تزويجه ب�صلحفاة قريبة  الآن، والجهود مبذولة على قدم و�صاق من 
من نوعه منذ ع�شرين �صنة، جورج الأعزب يقف وحيداً وجهاً لوجه اأمام 
ل  واحد  طريق  اأمام جدار،  تقف  التطور  من  ال�صنين  ملايين  النقرا�ص، 
المجلات  المنقر�صين في  قائمة  ر  يت�صدَّ ال�صيريالي  فيه، وجه جورج  رجعة 

العلمية ووكالت الأنباء والمحطات التليفزيونية. 
لم ي�صل نوعي بعد اإلى حالة جورج، لكنه في الطريق. ا�صمي فيفالدي، 
وهو ا�صم اأكثر بريقاً، لكنني ل اأفهم تلك العادة ال�صخيفة من قِبَل الإن�صان 
الذي يُطلق الأ�صماء في كل مكان، ل تف�صير لإطلاق ا�صم مو�صيقي كبير 
من  هروبي  قبل  والعنجهية.  الغرور  �صوى  ال�صعر  اأحمر  غاب  قرد  على 
المعُلق  اأخطاأ  مموعتنا،  عن  ت�صجيلي  فيلم  ت�صوير  واأثناء  البحث،  حلقة 
العَالِم ون�صب ا�صمي لقرد اآخر ا�صمه هاملت. اإن الت�صابه بيننا �صديد على 
الكاميرا كان  اأمام  اأن �صخ�صيات المجموعة مختلفة.  عي  يدَّ الذي  الإن�صان 
ث المُ�صاهِد عن فيفالدي الذي هو هاملت، واأثناء  المعُلق العَالِم ما زال يُحدِّ
حديثه قب�ص هاملت باأ�صنانه الغليظة على رمانة كتفه، فقطع الأوتار ومزّق 
الع�صلات وو�صل اإلى العظام. تف�صير هذا ال�صلوك من جهتي ل يرتكن اإلى 
�صبب وا�صح، ول حتى اختلاط ا�صمي با�صم هاملت. كان التف�صير اللاحق 
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للمُعلق العَالِم بعد تخلي�صه، اأن فيفالدي كان يعاني من األم حاد في اأ�صنانه، 
وللمُفارَقة اأُجريت لي اأنا فيفالدي بعد �صهر من تاريخ الحادثة عملية تمويت 
مت حوله  ع�صب ل�شر�ص في فكي ال�صفلي، وكان �شر�صاً تالفاً بالفعل، تورَّ
اللثة منتفخة بدم فا�صد كريه الرائحة. جُمعتْ مادة الفيلم الت�صجيلي فيما 
يعر�ص  العَالِم  المعُلق  متتابعة. كان  الأحداث  المونتاج بدت  بعد، وب�صحر 
على المُ�صاهِد كتفه ال�صائهة بعد خم�ص عمليات تجميل على مدار �صنتين، 
الع�صب في فكي  الفا�صد وتمويت  الدم  لعملية �صحب  لقطات  يعر�ص  ثم 
�صنع  في  مُ�صتغرقاً  هادئاً  اأخرى  لقطات  في  هاملت  يظهر  بينما  ال�صفلي 

مظلة من اأوراق ال�صجر.
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�سوارد
اأن  اأربكتني لذة الطعام، فقمتُ مل�صوعاً من جل�صتي في المطبخ، بعد 
اأخذت في فمي ق�صمتين زائدتين من �صندوت�ص الجمبري الجامبو، وقطعتين 
البيت،  الغرف و�صالة  بين  لتجوالي  موؤونةً  المخلل،  والباذنجان  الخيار  من 
موو..  اأزوم  واأنا  وهمي،  ملاكم  لذقن  �صاعدة  هوائية  �شربات  هاً  مُوجِّ
رُ في م�صهدٍ من فيلم المخرج الكندي ديفيد  ا�صتح�صاناً للمذاق. كنتُ اأفكِّ
لين لدي، اإل اأن  كروننبيرج، تاريخ العنف، وهو لي�ص من المخرجين المف�صَّ
اأفلامه ل تمر في الذاكرة دون م�صهد جيد، وفي حالة فيلم تاريخ العنف، 
ى الم�صهد حدود الجودة، لي�صل اإلى نموذج مثالي، اأ�صتطيع على هداه  يتعدَّ
اأي�صاً  الأدب  اأن  طالما  والأدب،  ال�صينما  اأحكام جمالية حادة في  اإ�صدار 
يخ�صع للدراما ب�صكل ما. الم�صهد في فيلم تاريخ العنف هو م�صهد حب، 
ول ي�صتطيع اأحد اإح�صاء م�صاهد الحب في ال�صينما والأدب، ولهذا فهي 
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على  جديد،  �صيء  اإيجاد  �صعوبة  اأمامها  الفنان  يجد  اأو  تقليدية،  م�صاهد 
�صبيل المثال، وجد المخرج العظيم اأندريه تاركوفي�صكي في لقاء الحب اأو 
م�صهد الحب، لزمة الطيران، طيران األك�صندر وماريا في فيلم القربان، وهو 
طيران قريب من روحية بع�ص �صخ�صيات �صاجال المعُلَّقة في هواء اللوحة. 
لي�ص الخروج عن التقليدي ي�صتتبع في الفن اإجراءات كثيرة، بل تكفي لم�صة 
الغرفة،  �صغيرة، وفي حالة تاركوفي�صكي كانت رفع ممثليه قليلًا في هواء 
ولن ي�صعر المُ�صاهِد مع تاركوفي�صكي �صعوره مع خوارق ال�صينما الأمريكية 
في  عذراً  اأ�صتميحكم  عديدة.  لأ�صباب  �صخ�صيات  طيران  بم�صاهد  المليئة 
عودة عولي�صية اإلى المطبخ، وهي عودة ل تنق�صها هزائم عولي�ص وخيباته، 
ب�شرباته  النقاط  الذي جمع  الوهمي  الملاكم  اأمام  باردة  بهزيمة  مُنيتُ  فقد 
الجمبري  �صندوت�ص  كان  قا�صية.  �شربة  عن  اأبحث  كنتُ  بينما  الم�صتقيمة 
الثاني  الكاليماري  ل�صندوت�ص  الأول في ن�صف رمقه الأخيرحينما قفزتُ 
بلهوجة اللذة وا�صطرابها. بين الممثلة ماريا بيلو والممثل فيجو مورتن�صن 

كان م�صهد الحب في فيلم تاريخ العنف. 
ماريا اأ�صبحتْ على دراية ب�صيء، قبل م�صهد الحب، من تاريخ زوجها 
فيجو العنيف، جرائم قتل، وتغيير هوية، وح�صابات قديمة بينه وبين الممثل 
اإد هاري�ص. تطلب ماريا من فيجو قول الحقيقة، يُماطل فيجو، ت�صفعه ماريا 
على وجهه، ينقلب فيجو اإلى �صخ�ص اآخر، تقف قب�صته في الهواء قبل وجه 
زوجته. ترى ماريا الوجه الآخر. ينقلب عنف فيجو اإلى عنف مُاور، عنف 
الحب. على �صلم �صيق يوؤدي اإلى الطابق الثاني، وبخليط من الرغبة والنفور 
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والألم، ويُح�صب هذا الخليط للمخرج ديفيد كروننبيرج، يتم م�صهد الحب 
ال�صلم،  ال�صلم الخ�صبية، ارتطام راأ�صيهما بدرجات وحائط  على درجات 
العجز عن اأخذ و�صع مُنا�صب، جهاد اأطراف الزوج والزوجة في العناق 
الم�صهد  ينتهي  الحركة.  عنف  من  النابع  التقليدي  غير  العري  والبتعاد، 
بَة من قِبَل زوجها الذي يبقى مدحوراً على  القوي ب�صعود ماريا �صبه المغٌْتَ�صَ
درجات ال�صلم. ما هو مثالي ياأتي بعد هذا الم�صهد. يكون المُ�صاهِد الماأخوذ 
لن  الآتي  اأن  يعرف  المُ�صاهَدَة  وبخبرة  اأنفا�صه،  التقط  قد  الم�صهد  بجمال 
تكون له قوة الفائت، اأي يعرف اأن م�صهد الحب المعجون بالرغبة والألم 
فقط ي�شرب  هنا  ال�صلم.  ماريا على درجات  ب�صعود  تماماً  انتهى  والعنف 

ديفيد كروننبيرج �شربته الجمالية الرفيعة. 
ام  في الطابق الثاني بينما يجل�ص فيجو على الكر�صي تخرج ماريا من الحمَّ
بروب ينفتح على كامل عريها، وتنظر بغ�صب لزوجها، ثم تدخل غرفة 
اأخرى. ل يتوقَّع اأحد مهما كانت خبرته في المُ�صاهَدَة اأن م�صهد الحب له 
ذيل �صغير. المفُارَقَة الفنية بامتياز اأن عري ماريا اأثناء م�صهد الحب مع فيجو 
المع�صلات  اإحدى  انتهاء م�صهد الحب.  بعد  نقياً �صافياً كما كان  لم يكن 
الكبرى التي تواجه م�صاهد الحب في ال�صينما والأدب هي العري. المخرج 
اأنه  اإل  ن�صاله مع م�صهد الحب،  اأوي رغم  بيتر جرين  الإنجليزي  ام  والر�صَّ
ة،  الكتاب المخدَّ ى كثيراً في اأفلامه، طفل من ماكون، ن�صاء 8,0،  ل يتعدَّ
الطبَّاخ والل�ص وزوجته وع�صيقها، خيال البرنوجرافيك، والبرنوجرافيك 
هو القاتل الخفي لكل اأملٍ فني في م�صهد الحب. اإن معركة الفنان الحقيقي 
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لي�صتْ مع م�صهد الحب، بل مع ما قبل م�صهد الحب، ومع ما بعد م�صهد 
الحب. اإن م�صهد الحب الكبير في ال�صينما والأدب موجود فقط كي يتم 
فراغ  العمق،  ينفي  ل  فراغ  لكنه  فارغ،  م�صهد  حقيقته  في  هو  تجاوزه، 

يجعل الأ�صياء تدور من حوله، على ميطه اإلى اأن يبتلعها كثقب اأ�صود.
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نحو اأدب قا�شر
دامتْ الم�صكلة معي طوال �صنوات، ولم تكن م�صكلة من نوع ي�صهُل 
ث عنه، لكنها على العموم لم تجعل حياتي جحيماً اأحمر، ودوامها  التحدُّ
التلا�صي،  حد  اإلى  الموؤقت  اختفائها  عن  ال�صيء  التعبير  اإل  لي�ص  �صنوات 
وظهورها المفُاجيء والموؤقت اأي�صاً، عندما يتجدد مناخ مُنا�صب لها، لي�ص 
اوَلَةً اأخيرة بعيداً عن اأي اهتمام، ودون اأدنى  لي علم بتقلباته. حَاوَلتُ مَُ
اوَلتي الأخيرة  اأمل في حل ناجع، بل وَجَدتُ تناق�صاً طريفاً في اأن تكون مَُ
ل  في  تف�صيري  كان  عليها.  ال�صابقة  المحَُاوَلت  وجديَّة  ب�صدق  تت�صم  ل 
اوَلة تاأتي في زمن ياأ�صي، وبدافع  اوَلتي الأخيرة، هي اأنها مَُ مبالتي اأمام مَُ
الم�صكلة كانت  الأخيرة في حل  قبل  اوَلتي  مَُ اأن  اأي  الذاتي،  الق�صور  من 
اوَلتي  ا ما اأ�صفها الآن باأنها مَُ اوَلَة حقيقية من جانبي، اأمَّ بالفعل هي اآخر مَُ
الأخيرة، فهي ل �صيء على الإطلاق. تتعلق الم�صكلة ب�شروعي في بداية لها 
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من القوة ما يجعل الطريق اإلى نهايتها تح�صيل حا�صل، اأو اأنها تلتهم الم�صافة 
بينها وبين نهايتها بمجرد ال�شروع فيها. اأعرفُ اأن بدايات اأخرى ملقاة على 

قارعة الطريق مثل الحجارة، تنتظر من مَنْ يلتقطها، ال�صير بها طريقاً.  
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اأخلاق الفن
في الفيلموجرافيا الخا�صة بالمخرج �صيرجو ليوني يُن�صب فيلم ا�صمي ل 
اأحد اإلى قائمة اأعمال �صيرجو ليوني، وفي الفيلموجرافيا الخا�صة بالمخرج 
تونينو  اأعمال  قائمة  اإلى  اأحد  ا�صمي ل  الفيلم  نف�ص  يُن�صب  فاليري  تونينو 
فاليري. لكنني عندما اأقراأ ب�صكل اأكثر تف�صيلًا في اأدبيات تُمثِّل الأر�صيف 
يُن�صب للمخرج �صيرجو  الفيلم  اأن  اأجدُ  اأحد،  ا�صمي ل  لفيلم  المو�صوعي 
ليوني وللمخرج تونينو فاليري على حد �صواء، مع تو�صيح �صغير مُقت�صب 
روحاً  عميق  ب�صكل  ويحمل  وارتباكاً،  ا�صطراباً  �صطحي  ب�صكل  يحمل 
ب للمخرج �صيرجو  يُحْ�صَ الفيلم ل  اأن  فنيَّة،  تاريخ  اأرثوذوك�صية لمحكمة 
ليوني، وبما اأن الفيلم في نوعه، وهو الوي�صترن ال�صباجيتي، علامة فارقة، 
من وجهة نظري، وهذا الحكم الجمالي لم تقره المحكمة، اإذ بمجرد �صُبْهَة 
و�صيرجو  الفيلم،  مخرج  هو  فاليري  تونينو  باأن  تقول  التي  الفيلم  تيترات 
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يحمل  الفيلم  اأن  مع  الفكرة،  و�صاحب  الفيلم  في  م�صاعد  مرد  ليوني 
ب�صكل �صارخ ب�صمة �صيرجو ليوني الأ�صلوبية، توقَّفتْ المحكمة على الفور 
اأحكام جمالية، وكاأنه عقاب للمخرج الكبير الذي تجاوز  اأية  اإعطاء  عن 
الفن  اأرثوذوك�صية  اإن  الرجعيَّة.  �صوى  لها  �صبيل  ل  التي  الفن  اأخلاقيات 
الأخلاقية اأدانتْ �صيرجو ليوني قبل تونينو فاليري، طالما اأن مكمة التاريخ 
ال�صوء  بالغة  فاليري  تونينو  اأفلام  وي�شر  ب�صهولة  واأ�صقطتْ  لها  �صبق  الفني 

ت اأحياناً اإلى اأفلام البورنوجرافيك.  التي تردَّ
ربما كان �صيرجو ليوني المخرج والفنان الكبير يحمل للمخرج تونينو 
الفن  حدود  تتعدّى  �صخ�صية  م�صاعر  الفن،  غربال  من  ال�صاقط  فاليري 
له ما يحمله جيم�ص وودز ل�صديقه روبرت  ال�صينمائي، ربما كان يحمل 
دينيرو في فيلم �صيرجو ليوني الأخير حدث مرة في اأمريكا، �صداقة يجري 
ب المكتوم. اأثناء ت�صوير فيلم ا�صمي ل  من تحتها نهر من الحب المثلي المعُذِّ
اأحد في بداية ال�صبعينيات من القرن الما�صي يطلب بطل الفيلم تران�ص هيل 
توجيهاً اإخراجياً من �صيرجو ليوني، على الرغم من وجود تونينو فاليري 
كمخرج �شرعي للفيلم، وكل مَنْ يعرف اأخلاقيات الفن ال�صينمائي يعرف 
فاليري.  تونينو  للمخرج  مهنيَّة  ف�صيحة  يُعدَّ  هيل  تران�ص  الممثل  اأن طلب 
في بلاط المحكمة الأرثوذوك�صية تتردد على األ�صنة ال�صغار غير المت�صلعين 
الف�صل يرجع  الرجعيَّة، مماحكات جمالية من نوع،  الأحكام  في �شرامة 
اهِد المعارك بين هنري  ل�صيرجو ليوني في اإخراج افتتاحية الفيلم، وفي مَ�صَ
اهِد  فوندا وبين ع�صابة المئة والخم�صين، تقطيع ج�صم الفيلم وتف�صيل مَ�صَ
على اأخرى، بدلً من �صجاعة وجراأة العتراف بوحدة الفيلم الجمالية كما 
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هي موجودة بالفعل، من وجهة نظري، ت�صد قوالب فيلم ا�صمي ل اأحد 
بع�صها اإلى البع�ص الآخر كالبنيان المر�صو�ص، اأو ال�صمت الأخلاقي اأمام 

الفيلم كما فعل اأرباب المحكمة الأرثوذوك�صية. 
كان فيلم ا�صمي ل اأحد تتويجاً نهايئاً لنوع اأفلام الوي�صترن ال�صباجيتي، 
�صيرفانت�ص دون كيخوته  قتلتْ رواية  للنوع كله، وكما  قتلًا جمالياً  كان 
نوعاً من روايات الفرو�صية ال�صابقة عليها، وبحجة ال�صخرية منها اأخرج 
كوميدياته  بكل  كيخوته  دون  الطلعة  الحزين  ال  الجوَّ فار�صه  �شرفانت�ص  لنا 
ب�صبب  المرة  الأخلاقية، الجمالية هذه  الرفيعة، وعا�ص في ذاكرة المحكمة 
نزاهة ن�صبة دون كيخوته اإلى �صيرفانت�ص اأولً وقبل اأي �صيء، بعد اأن �صحب 

دماء روايات الفرو�صية، ليتركها جثثاً هامدة. 
ال�صباجيتي،  الوي�صترن  اأفلام  ليوني عندما خلَّ�ص  �صيرجو  فعل  كذلك 
الهزيلة،  وال�صيناريوهات  الإخراجية  ال�صخافات  من  هو،  اأفلامه  با�صتثناء 
واأك�صب بطلها ال�صهير تران�ص هيل هالة ل تُن�صى، ووقف اأخيراً على قبرها. 
الجنوني  بحثي  في  اأنني  لو  تمنيتُ  كما  تهتز  اأن  الفن  مكمة  لأعمدة  كان 
اأحد  ل  ا�صمي  فيلم  على  ال�صابقة  فاليري  تونينو  لأفلام  الكامل  وم�صحي 
اهَدة الكاملة اإلى نهاية  واللاحقة عليه، وجدتُ له فيلماً واحداً ي�صتحق المُ�صَ
ومن  الرجعيَّة،  المحكمة  ربوبية  اإلى  م�ص�ص  على  اأنت�صبُ  ولأنني  الفيلم، 
ينك�صف  �صينمائياً  مُخْرِجاً  هناك  اأن  معرفة  العريقة،  بروتوكولتها  اإحدى 
زيفه من الدقائق الخم�ص الأولى، وهناك اآخر ي�صمد في زمن الفيلم ع�شر 
نهاية  قبل  اإلى  ي�صمد  مَنْ  �صاعة، وهناك  ن�صف  ي�صمد  مَنْ  دقائق، وهناك 
الفيلم بقليل، وقليلين جداً ي�صمدون من بداية الفيلم اإلى نهايته. مع تونينو 
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ى  يتعدَّ اأحد، كان ل  ا�صمي ل  لفيلم  ال�صابقة واللاحقة  اأفلامه  فاليري في 
بعدها  وياأتي  بالمرارة،  لإح�صا�صي  كفيلة  وهي  الأولى،  الخم�ص  الدقائق 

الحكم وخيبة الأمل.
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فانتازيا
لفترات طويلة  بياأ�ص ودون رغبة  بقيتُ هكذا  لو  اإنني هالك ل مالة 
�ص  تعرُّ �صاهد عيان على  اإنني  مُغلقة.  اأماكن  النجاة داخل  بدافع  مجوزاً 
للحياة  النادر  الخروج  في  ال�صمور  هذا  لحظتُ  كبير.  ل�صمور  ذاكرتي 
ب�صكل غير دوري، عندما  اأتردد عليها  التي  الأماكن  بع�ص  العامة. هناك 
اأ�صعر بخطورة الحجز. بع�ص الوجوه اأعرفها، لكنني ل اأرى فعلياً وجه مَنْ 
اأحدثه، اأو بمعنى اآخر يفقد الوجه اأمامي اإ�صارات عمره، وفي الغالب يكون 

فتُ عليه من الأ�صا�ص.  تقديري للوجه غير منا�صب لعمره، هذا اإذا تعرُّ
التقديرات تكون من ناحيتي في اتجاه واحد، وهو تقليل عمر الوجه، 
تماماً كما يحدث لي عند النظر في المراآة، ولي�ص تقليل عمر الوجه له علاقة 
بخفة مرور الزمن، اأو اأن نزعة التفاوؤل لدي تقول: ما زال هناك الكثير، بل 
الده�صة الكاملة من اأن هذا الوجه قطع زمناً ثقيلًا وما زال هناك. في العادة 
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رد  اأحد في  ر  يفكِّ ل  مفتوح  مكان  ففي  فيها،  مُبَالَغَاً  اأفعالي  ردود  تكون 
الفعل المتُوقَّع منه عندما يلقي اآخر عليه �صلاماً بينما اأكون اأنا بحمولة ثلاثة 
مراراً  احتمالته  رتُ في  فكَّ �صلاماً  اأرد  عندما  الوح�صي  الحجز  من  اأ�صهر 
الثلاثة  ال�صهور  حمولة  علىّ  ال�صلام  يُلقي  مَنْ  اأمام  اأ�صع  كيف  وتكراراً. 
النابية التي واجهتُ بها  اإذا كان مُهتماً لمعرفة �صبب الكلمة  المُ�صنية، هذا 
لة التي قد تبداأ  �صلامه، واأي�صاً اإذا كانت له القدرة على فهم �شروحاتي المطُوَّ
بقرد كافكا الأكاديمي عندما لم يكن تخلَّ�ص بعد من طباع القرود لديه، 
مكان  له  ليظهر  بنطلونه  ثه  يحدِّ مَنْ  اأمام  ينزع  وا�صح  �صبب  دون  فكان 
الر�صا�صة التي اخترقت فخذه في زمن اأ�شره، وقد ل تنتهي باأن قرد كافكا 
كان له الحرية في اإخفاء مو�صع اإ�صابته حتى لو طلب منه على �صبيل المثال 
روؤية  والحيوان،  الإن�صان  بين  الخيالية  الحدود  حقوق  منظمة  من  واحد 
�ص لها بيتر الأحمر، وهو ال�صم  الإ�صابة لإثبات حالة التعذيب التي تعرَّ
الذي اأعطاه كافكا لقرده ال�صهير في ق�صة تقرير اإلى الأكاديمية. عبرتُ مع 
بيتر الأحمر الحدود الخيالية بين الإن�صان والحيوان، عبرنا مازاً فوقه قنطرة 
بعر�ص الجنَّة، وعندما التقينا بعد �صنوات اأمام نف�ص المجاز الذي جئنا منه 

كان قد �صاق ب�صورة ل ت�صمح لنا بالعودة ثانية. 
اأخذ بيتر الأحمر في الدوران حول نف�صه، ودفع نف�صه بعنف في كوة 
المجاز دون فائدة بينما كانت ذراعي اليمنى، التي طالتْ رداً على الأ�شر 
اأدخلتُ  المجاز.  قنطرة  عر�ص  طول  لها  الأحمر،  بيتر  ل�صديقي  الما�صي 
القنطرة، وقفز بيتر  ذراعي في كوة المجاز، وا�صتندتُ بذقني على حاجز 
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الأحمر على عر�ص قنطرة المجاز يقراأ في تعبير وجهي رحلة ذراعي، وهي 
تقطع طول عر�ص قنطرة المجاز.

راأيتُ فيما يرى النائم اأنني بين اأ�صجار عملاقة. كانت الأ�صجار تطعن 
ال�صماء طعنات نجلاء. كانت ت�صنع في الأعلى مظلة تنفذ منها مخروطات 
�صوء مائلة مليئة بالغبار. كانت بجذوع �صميكة. كنتُ فيما يبدو في قلب 
يراجع  الم�صاعدين  اأحد  هيت�صكوك.  لألفريد  فيرتيجو  فيلم  ت�صوير  موقع 
مع كيم نوفاك حوار الم�صهد. اأمام مقطع عر�صي لجذع �صجرة ميتة يدور 
الحوار حول عمر ال�صجرة المتُجاوز األف عام. حفريات �صجرة. طبقات 
في بطن ال�صجرة عليها اإ�صارات لأحداث كبيرة، ومع هذا هناك فر�صة لأن 

يجد اإن�صان نكرة مكاناً له في بطن ال�صجرة. 
ت�صير كيم نوفاك قرب ميط ال�صجرة، وهي وتقول لجيم�ص �صتيوارت: 
هنا وُلدت. لم اأجد لي مكانا في جذع ال�صجرة، لم اأكن قد وُلدت بعد، 
وعائلتي.  لأبي  مكاناً  وجدتُ  الأقل  على  ال�صجرة،  من  ا�صطهاداً  لي�ص 
�صنة،  األفي  من  اقترب عمرها  �صجرة عملاقة  ولتقدير ميط  الم�صهد،  بعد 
احت�صنتُ اأنا وهيت�صكوك وكيم نوفاك وجيم�ص �صتيوارت ومدير الت�صوير 
والخدود  ال�صدور  والت�صقتْ  الهائل،  جذعها  الم�صاعدين،  من  واثنين 
طفولي  احتواء  في  المفرودة  الأيادي  اأ�صابع  وا�صتبكتْ  القا�صي،  بلحائها 
اأ�صابع  مع  ت�صتبك  اليمنى  يدي  اأ�صابع  كانت  عليه.  نقدر  لمحيط زمن ل 
يد كيم نوفاك الي�شرى. وكانت اأ�صابع يدي الي�شرى ت�صتبك مع اأ�صابع يد 

األفريد هيت�صكوك اليمنى. عوينا جميعاً عواء ذئب واحد.
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الحكم بالموت
لم اأكن بطبيعتي رجل خطابات اأو مواعظ اأو اأحكام، ومع هذا �صيطر 
على عقلي في الآونة الأخيرة، و�صوا�ص قهري مفاده اأن خطاباً ل اأعرف 
عنه �صوى جملة ختامه، كنتُ �صاألقيه على جماعة من الب�شر في الم�صتقبل 
القريب. كانت جملة الختام التي تتردد اأ�صداوؤها وتوؤرق اأيامي في ال�صباح 
والم�صاء، تقول: في النهاية.. اأعرفُ اأن نهاية خطابي �صيحتوي على قولي: 
ما  اأن  اأعرف  اأنني  مع  خطابي،  مو�صوع  اأعرف  ل  لكنني  النهاية..  في 
في  اإذن  الخطاب،  اأثناء  اإليه  تطرقتُ  حكم  هو  الختام،  جملة  بعد  �صياأتي 
النهاية الحكم هو نهاية الخطاب الحقيقية، ولن يكون قولي: في النهاية.. 
�صوى تهياأة الأجواء للحكم القادم الذي لم يكن حكماً اأثناء الخطاب، بل 
كان مرد كلمات ل توحي بعودتها في ثوب اأخلاقي، على اعتبار اأن كل 
حكم هو اأخلاقي بطبيعته. كان وا�صحاً لي منذ البداية اأن الحكم الأخلاقي 
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لي،  ت�صتمع  التي  الجماعة  لي�صتْ  بالطبع  وهي  الب�شر،  من  بجماعة  يتعلق 
والتي تتحرق �صوقاً لخروج الحكم من فمي. يبدو اأن جماعة الب�شر الأولى 
�صتاأخذ حكمي منطوقاً اإلى جماعة الب�شر الثانية، مع اأنني اأعرفُ في النهاية 
اأن  اإل  التنفيذ،  الثانية لي�صتْ مُلزمة باأخذ حكمي ماأخذ  الب�شر  اأن جماعة 
جماعة الب�شر الأولى ت�صع كل اآمالها على مكانتي لدى جماعة الب�شر الثانية 
التي ا�صتمعتْ لي كثيراً في الما�صي البعيد، عندما كنتُ غير قادر على اإ�صدار 
الأحكام اأو تتبع النهايات، وعندما كنتُ اأي�صاً ل اأملك �صوى بدايات فقط، 
وهذا ما جعل جماعة الب�شر الثانية تعتقد �صابقاً اأنني ل�صتُ رجل خطابات 
اإمكانية  اأن  الأولى  الب�شر  جماعة  ترى  هذا  وعلى  اأحكام،  اأو  مواعظ  اأو 
اأنني منذ  ر�صوخ جماعة الب�شر الثانية لحكمي الأخلاقي، اأكبر دليل على 

البداية اإلى النهاية لم اأكن �صوى رجل خطابات ومواعظ واأحكام. 
كان �صغط مو�صوع الخطاب كبيراً على عقلي، لدرجة اأنني حلمتُ باأن 
واحداً من جماعة الب�شر الأولى كان يجل�ص في مقهى مع واحد من جماعة 
فجاأة في  لتْ  اأن كلمات خطابه تحوَّ هاماً  لي�ص  الأول:  قال  الثانية.  الب�شر 
النهاية اإلى حكم اأخلاقي، لكنَّ المهم هو مدى معرفته باأن كلمات اأطلقها 
على عواهنها اأثناء خطابه، وا�صمح لي اأن اأ�صيف دون مُبَالَغَة، هي كلمات 
بريئة �صاذجة، �صتتحول برغبته المُ�صبقة وتحت تروي�صه اإلى وح�ص كا�شر في 
نهاية خطابه. اأجاب الثاني قائلًا: كان في الما�صي �صلاح حديثه الوحيد هو 
المفُاجَاأة، لكنه عندما اأقلع عن عن�شر المفُاجَاأة ارتدتْ عنه جماعتنا بهدوء، 
ودون ملاحظته تقريباً. قال الأول �شريعاً وكاأنه يريد اأن يم�صك �صيئاً ما في 
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خوفكم  اأن  اإل  عنه  جماعتكم  ارتداد  من  الرغم  على  اإذن  الثاني:  اإجابة 
على جرح م�صاعره جعل ان�صحابكم هادئاً، هذا ما كنتُ اأريد اأن اأتحدث 
عنه منذ البداية. �صحك الرجل الثاني قائلًا با�صتخفاف من لمعة الن�شر في 
عين الرجل الأول: اأنا اأعذرك على عدم فهمك العميق، فاأنت في النهاية 
حديث العهد بتلك بالخطابات، فهو لم يكن مهتماً في الأ�صا�ص اأن نكون 
من �صمن حا�صيته اأم ل، بل اإن خطاباته التي تراها جماعتكم ملغومةً دائماً 
باأحكام ومواعظ ما هي اإل حُطام كلمات قيلت كيفما اتفق بين مموعة من 
الأ�صدقاء. طلب الرجل الأول الح�صاب من جر�صون المقهى. كانت ملامه 
جادة، وهو ي�صعل �صيجارة بعد اأن ق�صف فلترها بطرف اإبهامه، و�صحب 
الثاني  الرجل  كان  تبغ.  فتيلة  الأول،  النف�ص  ة  �صَدَّ اأثر  على  �صفتيه  بين  من 
يفتر�ص اأن جل�صتهما على المقهى انتهتْ فجاأة كما كانت تنتهي خطابات 

الآخر فجاأة، فت�صعر جماعة الرجل الثاني بالإثارة والخنوع الأنثوي. 
عر�ص الرجل الأول بح�صم يُ�صعب رف�صه من قِبَل الرجل الثاني، تم�صيةً 
على الطريق الهادئ غير المبُا�شر لمحل قطع غيار �صيارات. اأثناء الم�صي كان 
الرجل الأول �صامتاً مُتقدماً قليلًا في خطواته على خطوات الرجل الثاني 
خالياً  الطريق  كان  الأول.  الرجل  من  الحديث  يلتم�ص  مُداهناً  بدا  الذي 
كان مل  اإذا  الثاني،  الرجل  على عقل  ال�صوؤال  الليل. خطر  منت�صف  بعد 
قطع غيار ال�صيارات ما زال فاتحاً بابه اإلى هذه ال�صاعة المتُاأخرة؟ مال قليلًا 
بجوار الر�صيف اأثناء مرور عربة قمامة �صاهقة. وعند النقطة الأكثر وح�صة 
من الطريق اأخرج الرجل الأول من جيبه مطواة قرن غزال، و�صمع الرجل 
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الثاني تكتكة قيام �صفرتها. غَيَّب الرجل الأول ال�صلاح الأبي�ص في جنب 
اإلى  معدته  الثاني  الرجل  فطر�ص  بطنه،  بعر�ص  اأفقياً  ه  وجرَّ الثاني،  الرجل 

الخارج.
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ربيب اللعنة
بالطرف  �صنعته  ما  بطرفٍ  األتهمُ  كئيباً  فناناً  كنتُ  وبينما  الليل،  في 
مع  اأي�صاً  كنتُ  �شريعتي،  �صد  اأبُدع  لأنني  اإبداعي،  �صد  مُ�شرِّعاً  الآخر، 
ال�صورة التي ر�صمها بالكلمات فرانز كافكا على ل�صان قرده بيتر الأحمر 
في ق�صة تقرير اإلى الأكاديمية. اإن رياحاً اأو ن�صائم من الما�صي البعيد، تهبُّ 
امات هوائية رقيقة،  قوية اأو �صعيفة على كعوب الب�شر، وتلعب هناك في دوَّ
دغدغة بيولوجية تحمل معها ذكريات مبتورة غام�صة عن اأ�صول مزعجة. 
هبَّتْ الن�صائم في البداية حول كعبيّ بيتر الأحمر، وهو الآن ي�شرح لأع�صاء 
القرد  العظيم مثل  اأخيل  الن�صائم،  �ص لتلك  اإن�صان مُعرَّ اأن كل  الأكاديمية، 
بيتر الأحمر. ل يتعلق كثيراً اأدب فرانز كافكا الحيواني بالحكاية الداروينية 
المعروفة، اإنما يتعلق اأكثر بالنداء ال�صامت المتُبَادَل بين مملكة الإن�صان ومملكة 
الحيوان، وهو نداء ل يُثبت �صيئاً، ول يرفع نوعاً على نوعٍ اآخر، واإن كان 
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للنداء في النهاية اأن يُثبت �صيئاً، فلي�ص �صوى الألم، واإن كان له اأن يرفع ما 
ي�صتع�صي على الأنواع جميعاً، فلي�ص �صوى الزمن.  
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رمية من غير رام
اأ�صواطاً  الت�صلية  في  اأقطع،  زلتُ  وما  قطعتُ،  اأنني  ويحدث  حدث 
مُبا�شِرة مع  معركة  قي  لو كنتُ  باإخلا�ص وا�صفرار وذهول، كما  بعيدة، 
�ص، بل فقط لمجرد وجوده، واإح�صا�صي  الوقت، لي�ص لأنه ثمين ول يُعوَّ
المعارك  اأن  من  الرغم  وعلى  قتله،  ت�صتهدف  معركة  اإنها  بثقله،  الطاغي 
ت�صمح بجميع الأ�صلحة، ال�شرعي منها وغير ال�شرعي، اإل اأن حالتي تبقى 
ع، دون انحراف، ت�صلية تقليدية عادية يمنعني الحياء  فيها الت�صلية دون تنوِّ
الثبات  �صوى  فلي�ص  ما،  فخر  هناك  كان  واإذا  الرتيبة،  ف�صولها  ذكر  عن 
�ص لنك�صار مُهين دون اأ�صباب وا�صحة، اأمام الأيام  ب اله�ص المعرَّ المتَُخ�صِّ
ب في النهاية ثباتاً، اإل اأنه ل ي�صتدعي  وال�صاعات والدقائق، ومع اأنه يُحْ�صَ
اأخيراً:  قلتها  الفخر.  ي�صتدعي  ل  الأدب  العمل في مال  اأن  كما  الفخر، 
اأعمل في مال الأدب. وكانت الأ�صباب التي جعلتْ اأبناء مهنتي ير�صون 
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عن مهنتهم وعن اأنف�صهم، هي نف�صها الأ�صباب التي جعلتني في نفور من 
جيفة  لهم  تركتُ  هذا  وعلى  ثالثاً،  ومنهم  ثانياً  نف�صي  ومن  اأولً  مهنتي 
ما  وا�صطياد  التوقيع،  للموا�صفات، وحفلات  المطُابِقة  الروائية  الأعمال 
وبوؤ�ص  �صيللر،  البي�صت  ونجاحات  تاريخي،  اأو  �صيا�صي  اأو  اجتماعي  هو 
توجههم لكتلة دهماء لها اليد الطولى في ت�صكيل الذوق الفني، وفي و�صع 

الكاتب على خازوق ال�صهرة. 
جعلتها  فقد  ال�صتراتيجيات،  ت�صتدعي  لديهم  الكتابة  كانت  اإذا 
تتجاوز  التي  المتُوازنة  للاأعمال  ل  الع�صابات،  حروب  ت�صتدعي  لدي 
للبحوث  بال�صخ�صيات، ل  الخا�صة  الدرامية  للبطاقات  المئتي �صفحة، ل 
والكلمة  والجملة  الحرف  فقط حروب  المكانية،  والتاأريخات  التاريخية، 
اأدب  قا�شر،  اأدب  نحو  والنق�صان،  الكتمال  عدم  حروب  والأ�صلوب، 
بريء  اإنني  بل  مُ�صادة،  ا�صتراتيجية  هذه  ولي�صتْ  وال�صذرات،  الفقرات 
ل من الدفاع عنها، هي حجر يحلو لي رميه بوتري  منها بعد قولها، مُتن�صِّ
ث برائحة الموت وراء م�صت�صفى  نِبْلة من عروق جلد الجلوكوز الطبي الملوَّ
الم�صتع�صية في �صبعينيات القرن الما�صي، نِبْلة خراطيم، طول الوترين ع�شرة 
�صنتيمترات، وهي ت�صتد عند الت�صويب بطول ذراع، ت�صتد من �صبعينيات 
طفولتي في القرن الما�صي اإلى الآن، رمية على نوافذ الأدب المُ�صاءة في بهمة 
ة لطلبة  الليل، نوافذ الأدب الكبير، الأدب ال�صالح، اأدب المنتخبات المخُتَ�شرَ
المرحلة الثانوية، �صك�صبير، نجيب مفوظ، عائلة برونتي، والحجر اأعمى، 
اأ�صناني على  ديلي في  الطوبة،  اإللي حدف  النوافذ، مين  اأ�صحاب  ونظرة 
قارعة الطريق، على طول الطريق، حافي القدمين، حافي القدمين في حقل 



140

حطب معدة راأ�صي

اأحلام. عند نقطة مرور، تحقيق، اإنت اإللي حدفت الطوبة، ربما هي رمية 
من غير رام. قلت: اتركوا لي الجيفة، �شرط اأن تتركوها جميعاً، فاأنا لدي 
�صهية �صبع مُ�شرَّد ل يحب ال�شَرَاكة، واحملوا نيابة عني �صليب الأفانجارد 

والإندبندت. 
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تحريات مزعجة
ل لدي، يا�صوناري  قراأتُ مادة �صحفية تفيد باأن الروائي الياباني المفُ�صَّ
ال�صاب  الروائي  اإلى  ر�صالة  الما�صي،  القرن  منت�صف  قرب  بعث  كاواباتا 
حينئذ، يوكيو مي�صيما، ي�صاأل فيها عن المترجم الأمريكي الذي يقوم بترجمة 
اعترافات قناع ليوكيو مي�صيما، لأنه مطلوب من يا�صوناري كاواباتا، وهو 
بع�ص  تر�صيح  عاماً،  وع�شرين  ب�صتة  مي�صيما  يوكيو  يكبر  الوقت  ذلك  في 
الق�ص�ص اليابانية لترجمات غربية. كان طلب كاواباتا موؤلماً لي من وجوه 
الثلوج، �صجيج الجبل، �شرب طيور  اأعماله العظيمة، بلد  اأولً لأن  عدة، 
بي�صاء، البحيرة، تنفي عن الرجل تعر�صه لكل �صغائر مهنة الأدب. يعرف 
ف على المترجم الأمريكي هو اأحط طلب  اأن طلب بالتعرُّ جميع المهنيين 
ممكن لكاتب اأن يطلبه من كاتب اآخر، فالأمر يتعلق في النهاية بفتح طريق 
اإلى اإمكانية ترجمة لعمل من اأعمال كاواباتا. ثانياً، لأن الروائي الكبير قال 
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اأو ح�صداً، مع  ة واهية حتى يمرر على الروائي ال�صغير غيرةً  في طلبه حجَّ
اإن اأعمال يوكيو مي�صيما مُقارنةً باأعمال يا�صوناري كاواباتا، ل �صيء على 
الإطلاق، وكنتُ قد قراأتُ اأعمال الأول اأو ال�صهير منها في زمن مراهقتي، 
مليئة  ال�صخ�صية  الكاتب  اأن حياة  اأعرف  الآن جثث هامدة. كنتُ  وهي 
مراراً  اأقراأه  زلتُ  ما  كاتب  مع  لكنني  ال�صمئزاز،  حد  اإلى  نفعي  هو  بما 
وتكراراً، كنتُ اأتمنى له حياة �صخ�صية مثالية، مثل ما ينتجه من اأدب، كنتُ 
اأتمنى هذا، لكنني في نف�ص الوقت ل اأ�صتطيع اإنكار خ�صا�صة كاتب اأحبه، 
وهناك �صبه �صعادة خفية في النيل من اأخلاقيات الكاتب على وجه العموم، 
وكلما كانت اأعماله عظيمة كان النيل من اأخلاقياته مثيراً. ثالثاً، لأنني في 
حياتي الأدبية المتُوا�صعة �صمعتُ طلب يا�صوناري كاواباتا من اأبناء المهنة، 
وهو طلب في العادة مك�صوف، ول يلاقي ا�صتجابة في العرف المهني، اإل 

بَاً، اأو خا�صعاً لتبادل م�صلحة.  اإذا كان مُغتَ�صَ
اإن النق�ص الأخلاقي باأنواعه في حياة الكاتب مقبول ومُدلل من قِبَل 
ت�صجيلية  ومادة  اباً،  جذَّ يبدو  بل  الذاتية،  ال�صير  اأدبيات  على  ال�صاهرين 
يبقى  لكن  �صحري،  نوع  من  كمال  اإلى  اليد  خفة  تحت  تتحول  ودرامية 
الفنان مظوراً،  اأو  الكاتب  النق�ص الأخلاقي لدى  اأنواع  نوع واحد من 
وهو تقدير الكاتب اأو الفنان لعمله الإبداعي، وهذا التقدير ي�صمل �صعي 
مُنفراً  قبيحاً  يظل  اليد،  خفة  يقبل  ل  ال�صعي  هذا  عمله،  اأمام  الكاتب 
ي�صتع�صي على تحويله من نق�ص اأخلاقي اإلى ال�صقوط الوجودي الذي تنعم 
به فروع النق�ص الأخرى. في ر�صالة اأخرى يطلب يا�صوناري كاواباتا من 
يوكيو مي�صيما تر�صيح ا�صمه لجائزة نوبل. وكان هذا الطلب الخ�صي�ص قبل 
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نوبل  بالفعل على جائزة  كاواباتا  يا�صوناري  �صنوات من ح�صول  خم�ص 
قال  مي�صيما عندما  يوكيو  واللمزة من  الغمزة  ي�صتحق  1986، وكان  في 
له باأنه يخجل وهو الروائي ال�صغير من ر�صالة تر�صيح يكتبها لتزكية معلمه 
�صعيداً،  اأكون  قليلًا،  �صاعدتك  واإذا  �صيكتبها،  العموم  على  لكنه  الكبير، 
واإذا كان لديك طلب اآخر، فاأرجو األ تتردد. على مدى ع�شرين �صنة، ومنذ 
اأن وقعتُ في هوى اأعمال يا�صوناري كاواباتا، لم اأتخيل مرة تقدير كاواباتا 
نف�صه لأعماله، وكاأنّ تلك الأعمال خرجتْ للنور لي�ص تحت طلب مُلح 
من الفنان اأو تحت ل مبالة مُفرطة، اأو تحت اعتدال ما، بل هي خرجتْ 
لأنها يجب اأن تخرج. منذ طلب الرخي�ص قلتْ الر�صائل بين يا�صوناري 
نوبل، ل  الأول على جائزة  مي�صيما، وبعد ح�صول  يوكيو  كاواباتا وبين 
على  تتوقف  كانت  بينهما  الر�صائل  اأن  مع  تهنئة،  ر�صالة  الثاني  من  توجد 

المجاملات الر�صمية وتبادل الهدايا في المنا�صبات.  
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في مقام مانير
في دي�صمبر 1934 ن�شر جوديث راند �صو ن�صاً هاماً عن كافكا، كتبه 
طريقتان  هناك  الكا�صفة:  الكلمات  هذه  منه  نقراأ  اأن  ولنا  بنيامين،  والتر 
اأعمال عادية  اأنها  اأن نف�شرها على  اأعمال كافكا، الأولى  مغلوطتان لفهم 
عندما   1974 في  للعادة.  خارقة  اأنها  على  نف�شرها  اأن  والثانية  وطبيعية، 
خ�ص�ص جيل دولوز وفليك�ص غاتاري كتاباً عن اأعمال كافكا، اأخذا في 
واأي�صاً عدم  المغلوطتين،  الطريقتين  الإمكان عن  بقدر  البتعاد  اعتبارهما 
التعامل مع اأدب كافكا على اأنه علامة في التحليل النف�صي، عقدة اأوديب 
بالنظريات  تقييده  ماولة  اأو  واأمه،  باأبيه  ات�صاله  مدى  حكاية  اأو  لديه، 
اللاهوتية والتفكير الغيبي. وتحت عنوان المحتوى والتف�صير يقول دولوز 
اأعمال كافكا؟ هذ العمل بمقام حفر  اإلى  وغاتاري: كيف يمكننا الدخول 
جذع فى الأر�ص. القلعة متعددة المداخل، وهناك اأماكن غير معروفة جيدا 
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في الفندق الغربي فى رواية اأمريكا. عدد ل يح�صى من الأبواب الرئي�صية، 
هناك  اأن  حتى  المراقبة،  ا�ص  حُرَّ من  يح�صى  ل  عدد  الجانبية،  والأبواب 
الجحر بمدخل واحد،  ق�صة  اأن  المحتمل  من  اأبواب.  بلا  مداخل ومخارج 
واأق�صى ما ي�صتطيع اأن يحلم به حيوان هو مدخل ثان، يُ�صتخدَم في المراقبة 
اإذن  للعدو.  خداعاً  نف�صه  وكافكا  الحيوان  �صنعه  الفخ  هذا  اأن  اإل  فقط، 
اأف�صلية  اأهمية ول  فلا  نريدها،  نقطة  اأي  الدخول من  ن�صتطيع مع كافكا 
لنقطةٍ عن اأخرى، حتى لو كانت تبدو انها توؤدى اإلى طريق م�صدود، اأو 
ممر �صيق، اأو اأنبوبة �صبيهة باأنابيب ال�شرف ال�صحي، لكن �صي�صغلنا دائماً 
مفترق  اإليها،  انتهينا  التي  والنقطة  منه،  دخلنا  الذى  المدخل  بين  الربط 
الطرق والمعار�ص التى �صنمر عليها، جذور ال�صاق على الخريطة، وكيف 

�صتتغير الخريطة اذا دخلنا من نقطة اأخرى. 
�صنبداأ  الدخول.  من  العدو  اإعاقة  هو  المداخل  لتعدد  الوحيد  المبداأ  اإن 
عندما  القلعة،  في  الموجودة  ال�صتقبال  قاعة  في  الحانة  من  مب�صط  ب�صكل 
اكت�صف ك بورتريه مدير القلعة راأ�صه المنخف�ص، وذقنه الغارقة في �صدره، 
المنخف�ص، موجودان ب�صكل  البورتريه، والراأ�ص  ال�صورة  العن�شران  هذان 
الذاتية  اأحكامه  في  منهما  كل  منزلة  تفاوت  برغم  كافكا،  عند  م�صتمر 
عليهما. مثل ال�صورة الفوتوغرافية في اأمريكا، الأم ذات راأ�ص منخف�ص، 
الم�صخ،  في  الفراء  المرتدية  ال�صيدة  بورتريه  العتَّال،  زي  يرتدى  والأب 
وا�صتديو  المحامي  بيت  في  والبورتريهات  ال�صور  تنت�شر  المحاكمة  وفي 
واليوميات  الر�صائل  قل ظهوره في  المنحني  الراأ�ص  تيتورلي. عن�شر  الفنان 
مع  بالتوا�صل  وعود  مرد  لي�صت  اخترناها  التي  المقدمة  والق�ص�ص. 
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ربط  �صيغة  ذاتها  بل هي في حد  العمل،  هذا  نظهرها في  اأن  ناأمل  اأ�صياء 
و�صكل  المنحني،  الراأ�ص  المحتوى،  �صكل  ن�صبياً،   م�صتقلين  �صكلين  بين 
نحن  القلعة.  مقدمة  في  معاً  يتوحدان  اللذين  ال�صورة،  البورتريه  التعبير، 
عائقاً  ي�صبب  اتحادهما  اإن  بب�صاطة:  نقول  اأن  علينا  ولكن  نف�شرهما،  ل 
بال�صورة  للم�ص، المحظور، ال�صتمتاع  قابل  الغير  مُافِظاً، التحاد  وظيفياً 
دولوز  تف�صير  في  الثغرة  وتبقى  فقط،  م�صاهدتها  من  ياأتي  موؤطرة  الغير 
ال�صيدة  �صورة  على  �صعد  عندما  الم�صخ  في  �صام�صا  حالة  هي  وغاتاري، 
المرتدية الفراء مُطماً تابوهات اللم�ص، اإل اإذا مُنِحَ دولوز وغاتاري الحياة 
مرة ثانية، واعتر�صا بكون �صام�صا لم يُحطم تابوه اللم�ص المحظور اإل وهو 
فقط في حالة م�صخه، مع اأننا ل نعرفه في ق�صة كافكا اإل مم�صوخاً، لكن من 
ل النظر  ال�صعب تخيل �صام�صا فيما وراء الن�ص، اأي قبل م�صخه، وهو يُف�صِّ
اإلى �صورة ال�صيدة المرتدية الفراء على الحائط، على القتراب منها ولم�صها. 
يُكمل دولوز وغاتاري قولهما: الرغبة في �صد ال�صقف اأو ال�صطح، الرغبة 
في الخ�صوع، اللذة الوحيدة من ورائها هي الخ�صوع ذاته، واأي�صاً الرغبة في 
فر�ص الخ�صوع، الإذعان، الرغبة في الحكم والأدانة كما في ق�صة الحكم،  
راأ�صه. عند  يحني هو  اأن  قبل  الركوع  ابنه على  يجبر  الذي  الأب  م�صهد 
هذا الحد يبدو تف�صير دولوز وغاتاري لأعمال كافكا معقولً، واإن كانت 
و�صعية ال�صورة البورتريه عندما تاأخذها �صخ�صيات في م�صار العمل، كما 
القلعة على  الباب في  ينظر ك من ثقب  اأو كما  يذكران في ق�صة الحكم، 
واحد من اأهم �صخ�صيات القلعة، وهو كلم، فيجده اأمام من�صدة في و�صعية 
ال�صورة البورتريه، ت�صعف قليلًا من التف�صير، ويزداد ال�صعف كلما توغلنا 
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مع دولوز وغاتاري، ل �صيما عندما ت�صبح مقولة الراأ�ص المنحني والبورتريه 
مفتاحاً اأ�صا�صياً لفهم كافكا، وعندما ت�صبح اأي�صاً مفتاحاً اأ�صا�صياً لبوابة علم 
نف�ص اأدبي، وبالطبع هذا تاأثير مرحلة ال�صبعينيات من القرن الما�صي، عندما 
ثياب الأدب، وبالطبع  ي�صم�صم بح�صا�صية في  النف�صي  التحليل  اأنف  كان 
اأي�صاً تاأثير غاتاري المحلل النف�صي على �صديقه دولوز، اأي لنا اأن نن�صب 
اآلياً كل ما هو �صعيف في قراءة كافكا اإلى غاتاري، وكل ما هو قوي في 
قراء كافكا اإلى دولوز. من ذاكرة الطفولة الأوديبية، الذاكرة هي بورتريه 
عائلى اأو �صورة نزهة لرجال بروؤو�ص منحنية ون�صاء يرتدين عقود دائرية 

حول اأعناقهن. 
تق�صمها  منها،  كربونية  ن�صخة  مرد  تجعلها  الرغبة،  تعوق  الذاكرة 
�صمن طبقات، تقطعها من كل ارتباط، ولكن ماذا يمكننا اأن ناأمل فيه بعد 
اأنه جيد، وبرغم كونه طريق  اإنه طريق م�صدود، ومع ذلك ندرك  ذلك؟ 
م�صدود اإل اأنه ي�صكل جزءاً من ال�صاق الجذري. الراأ�ص الم�صتقيمة والراأ�ص 
المنحني.  الراأ�ص  فكرة  على  اإجابة  تبدو  ال�صطح،  اأو  بال�صقف  الم�صطدمة 
نجدها في كل مكان في القلعة. بورتريه العتَّال يماثل ا�صتعادة ذكريات برج 
اأعلى ب�صكل م�صتيقم،  اإلى  يتجه  الكني�صة  راأ�صه، برج  الكني�صة في م�صقط 
حتى برج القلعة مثل اآلة الرغبة، كلاهما يثير الكاآبة. الرجل المختل الذي 
تخيله ك معتزلً داخل البرج، وهو يخرم ال�صقف ليظهر فجاأة اأمام العالم، 
حتى الآن األي�صت �صورة برج كني�صة البلدة ال�صغيرة ل تزال في الذاكرة؟ 
في الحقيقة اإنه لي�ص فعل الذاكرة، ولكنها اإحباطات اأثناء مرحلة الطفولة، 
ملها  تحل  كبحها،  من  بدلً  الغرائز  تثير  وهي  الطفولة،  ذاكرة  ولي�صتْ 
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برج  عقبة  مثل  اأخرى،  بانفعالت  وتربطها  تن�شر �صلاتها  الوقت،  بمرور 
الكني�صة الذي يرتبط بم�صهدين اآخرين، م�صهد المعلم والأطفال يتكلمون 
كلاماً مبهماً، وم�صهد العائلة الذى فيه اثنان من البالغين يلعبون في حو�ص 
ان ك على وجهه برذاذ الماء. ولكن لي�ص هذا مهماً بينما  ال�صتحمام، وير�صَّ
المهم هو المو�صيقى الخفيفة اأو بمعنى اأدق ال�صوت النقي النفعالي المنبعث 
القلب  جعل  ناقو�ص  بهجةً،  يهتز  ناقو�ص  رنين  »هناك  الكني�صة  برج  من 
على الأقل للحظة ينتف�ص، وكاأنما انتف�ص القلب لأنه يهدده، ذلك اأن هذا 
الرنين البهيج كان في الوقت نف�صه رنيناً موؤلماً، يهدده بتحقيق ما كان يتوق 
اإليه في غير اطمئنان، ثم �صكت هذا الناقو�ص الكبير بعد قليل، وحل مله 
ناقو�ص �صغير �صعيف رتيب« اإنه لمن الجدير بالملاحظة ت�شرب ال�صوت في 
اأعمال كافكا وربطه بالميزان�صين لرفع اأو ا�صتقامة الراأ�ص، جوزفين ت�صوب 
راأ�صها نحو الفاأرة، الكلاب ال�صغيرة المو�صيقية، كل �صيء اأ�صبه بحركات 
البع�ص،  بع�صهم  فوق  وجلو�صهم  لأعلى  الكلاب  حركة  مثل  المو�صيقى، 
وي�صع  يجل�ص،  واحد  كلب  خلال  من  حدث  الذي  ال�صيميترية  نموذج 
ي�صيرون  كانوا  حذوه،  تحذو  والبقية  الآخر،  ظهر  فوق  الأماميتين  قدميه 

على الأرجل الخلفية.
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كعوب ال�شرد العالية
في �صباح يوم ماطر من اأغنية امراأة طبيعية لكارول كينج الجال�صة حافية 
القدمين مع قطة ربيلة بجوار نافذة على ظهر �صي دي، تخيَّلتُ اأن تاأكيداً 
من نوع الجبل عال والنهر عميق عند ملوك البلوز، بيلي هوليداي، اإريتا 
والأنهار  العالية  بالجبال  ق�صماً  بل  تاأكيداً،  لي�ص  �صايمون،  نينا  فرانكلين، 
العميقة، اأو بينما تكون بيلي هوليداي في ق�صة حب، يكون الجبل عالياً 
حب  ق�صة  على  العميقة  والأنهار  العالية  الجبال  ت�صهد  اأو  عميقاً،  والنهر 
لإريتا فرانكلين. بينما يكون الجبل عالياً والنهر عميقاً، يحدث كذا وكذا، 
فرانكلين  اإريتا  على  ت�صارلز  راي  ي�شرخ  الظلام  في  الروح  تكون  وبينما 
اللامع  المطر  �صوء  منحرفة  بزواية  فيتزجيرالد  اإيلا  وترى  بها،  ت�صعر  كي 
بفعل ال�صم�ص المكتومة في جزء كبير منها تحت �صُحبٍ قاتمة، وتوؤكد نينا 
�صايمون ب�صوت جنائزي حزين بعد نفي يطال حياتها وحياة مَنْ تحبه، باأنها 
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القانوني الدولي المعُترف به والم�صجل  ت�صعر الآن بتح�صن كبير. الرتفاع 
في حوليات الدول، لكي يكون الجبل جبلًا، يجب اأن ل يقل ارتفاعه عن 

كذا، واإل اأ�صبح تلَّة. 
احون وخرائطيون دوليون  العار يلحق بلداً ل تملك �صوى التلال. م�صَّ
يجوبون كوكب الأر�ص، يحققون ويوؤكدون اأن الجبال ما زالت جبالً، 
اأن  يوؤكدون  باإعجاب  ال�صخ�صي،  عارها  في  ترفل  زالت  ما  التلال  واأن 
الجبال جبال، وب�صفقة يوؤكدون اأن التلال تلال. في ا�صتعارة بارعة لفيلم 
من  يديه  التلال  بلد  اأبطال  من  واحد  وهو  البار،  �صاحب  ي�صع  اإنجليزي 
قيا�صه  وتاأجيل  اح  الم�صَّ بت�صليل  المعنيَّة  البار  خادمة  �صدر  على  الخلف 
اأن تملك بلده  اأهمية  التلَّة، ويقول لها عن  الت�شرُّف في عار  الدقيق، لحين 
جبلًا، وهو يهز تلتيّ �صدرها: الجبال هي الملاب�ص الداخلية التي تقام عليها 
نف�صها  عن  تنف�ص  واأطفالها  ون�صائها  برجالها  كلها،  البلد  الدول.  اأناقة 
عار التلال. التراب بقيمة الذهب، ي�صعدون به اإلى اأنف التلَّة، ويح�صبون 
الأمتار القليلة التي ت�صل بهم فجاأةً اإلى اأنف الجبل، بقدرة قادر ي�صعدون 
اإلى تلَّة، وينزلون من جبلٍ. وقفتُ في ال�صاعة الثالثة �صباحاً على اأنف جبل 
الأ�صا�صية  قطر عد�صته  البالغ  تلي�صكوبه  عاينت في  اأن  بعد  مر�صد حلوان 
ثلاثة اأمتار ون�صف المتر، وهو ما يجعله اأكبر اأربع مرات من تلي�صكوبات 
الف�صاء ال�صابقة التي تعمل بالأ�صعة تحت الحمراء، واأكبر مرة ون�صف المرة 
من تلي�صكوب الف�صاء هابل، مرة اأندروميدا، وهي اأقرب المجرات اإلينا، 
الليمون، ومع هذا هو  العدد في  �صنة �صوئية،  اثنين مليار  اأكثر من  وتبعد 
التبانة،  درب  مرتنا  مع  كبير  كارثي  ل�صدام  حة  مر�صَّ وهي  عدد حقيقي، 
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وكي ل يكون اللقاء غريباً في الم�صتقبل البعيد عاينتُ بالعين المجردة هذه 
النجوم.  بعمر  هَرِمَاً  زهرة،  بعمر  �صغيراً  وجهاً  ملامح،  بلا  وجهاً  المرة، 

نزلتُ من اأنف جبل مر�صد حلوان. 
كان الطريق اإلى بيتي مقطوعاً، ومنحدراً اإلى اأ�صفل. توقفتُ عند ن�صبة 
الطريق  رقبة  على  مُعلَّقة  بارزة  �صامة  ت�صبه  التي  المبعبكة  ال�صغيرة  ال�صاي 
�صين  المكُرَّ الطرق  تجميل  خبراء  من  اإزالة  قانون  ي�صلها  لم  والتي  المنحدر، 
على مكاتبهم في المجل�ص المحلي. على قوالح الذرة الجافة رديئة ال�صتعال، 
ادية، ال�صلك النحا�صي  ي زرَّ وفي كوز علبة ال�صلمون المبروم على حافته بفكَّ
الغليظ المُ�صتخدم في كابلات الفولت العالي، �شربتُ �صاياً ثقيلًا في كوب 
�صغير من الزجاج الأخ�شر الرخي�ص، وكان الكوب بهفوة هواء مبو�صة 
رتُ هفوة اأخرى،  اعة هواء مخنوقة قرب حافته اإلى الأبد. تذكَّ في مادته، فقَّ
�صديقة  كانت  هل  الآن،  ا�صمها  ر  اأتذكَّ ول  هواء،  من  لي�صتْ  لكنها 
العام.  اأم ممر�صة في م�صت�صفى حلوان  العلوي،  الدور  لوالدتي، جارة في 
حدود  على  البي�صاء  عينها  مادة  في  الدم  حب�صة  وكانت  �صغيراً،  كنتُ 
الننيِّ الأخ�شر المتراق�ص يميناً وي�صاراً ما زالت توؤرق مُخيلتي، وفي كل مرة 
م اأن الننيِّ غير الم�صتقر �صيبتلع في حركته الطائ�صة، حب�صة  كنتُ اأراها اأتوهَّ
ال�صعيرات الدموية الرقيقة الواقفة على حدود ميطه، وبعد اأن ي�صتقر الننيِّ 
تبدو حب�صة الدم الحمراء المخنوقة وا�صحة قا�صية في المادة البي�صاء. في حلم 
مزعج حاولتُ تخلي�ص المراأة من حب�صة الدم، حاولتُ ف�صلها عن التهديد 
الم�صتمر للننيِّ الأخ�شر، وكلما حاولتُ اأكثر زاغت المقلة بين تو�صلاتها باأن 

ل فائدة من المحَُاوَلَة، وفي ذروة الحلم تنفجر المقلة بين اأ�صابعي.
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قطن ال�سماء الدامي
مياه  �صوت  من  الرغم  على  اأذنيه  في  وا�صحاً  التليفون  رنين  كان 
في  الموا�صير  ل�صبكة  خفيف  بفحيح  م�صحوبةً  راأ�صه  على  المن�صابة  الدو�ص 
ان الغاز على ا�صتجابات من ال�صد والجذب  حوارها اللطيف القائم مع �صخَّ
بنار �صافية زرقاء.  ان  ال�صخَّ المياه وتاأجج عيون  الناعمة بين دفق  المدُه�صة 
ان وت�صحيمه كل  �صعر بال�شرور والر�صى عن انتظامه في تغيير جِلْدة ال�صخَّ
�صتة اأ�صهر. اأ�شرع في و�صع فوطة على راأ�صه، وهو ل يعرف اإذا كان رنين 
الطرقة  الو�صول عبر  له  اأم في نهايته، واإذا كان مُقدراً  التليفون في بدايته 
ركن  في  التليفون  يقبع  حيث  ال�صقة  و�صالة  ام  الحمَّ بين  الفا�صلة  الطويلة 
ي�صعب  اأنه  اأي  التليفون،  رنين  اأمام  ال�صعفاء  من  العموم  على  كان  منها. 
اإلى  الذهاب  الأقل دون  اأو على  منه،  التليفون دون رد  �صماع رنين  عليه 
هو�صه  لكنّ  الت�صال،  �صاحب  هوية  هذا،  اأمكن  اإذا  ومعرفة،  التليفون 
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القديم المتُمثِّل في و�صع التليفون في غرفة عمله اأو بجوار �شريره، ذهبا اإلى 
اأ�صدقاء  غير رجعة، ب�صبب تقدمه في العمر، وتقل�ص تلقيه تليفونات من 
اأو اأهل اأو غرباء، اإلى جانب خفوت لذة الحديث التي انزاحتْ �صيئاً ف�صيئاً 
اإلى عمله، وعمله للمفارقة هو حديث مع الآخرين، لكنه حديث �صامت 
مُتخيَّل، يحدث على الأوراق فقط، واإذا كانت لذة الحديث مع اآخر من 
لحم ودم، تُمثِّل له في الما�صي حياةً واقعية، فاإن لذة الحديث على الأوراق 
تُمثِّل له الآن نف�ص اللذة، مع فارق ب�صيط، هو الفرق بين اأن ترى ال�صماء 
التليفزيون،  في  تراها  اأن  وبين  ومداها،  ات�صاعها  اأمام  وت�صيع  الحقيقية، 
الأربعة، ومع هذا هو من  الكادر، مكتومة بين الجدران  مدودة بحدود 
الوقاحة وبرود الدم حتى يكتب عن خبرات �صابقة ب�صماء حقيقية، لكنها 
خبرات �صامرة، ت�شرخ بفقر التجربة. ل بد اأن غروب الروح يوافق قطن 

ال�صماء الدامي. 
قالت له �صديقة يوماً، وهي واحدة من قلائل �صمدوا معه في رحلة 
�صقوط العلاقات الإن�صانية التي بداأتْ معه منذ دخوله حقبة الأربعينيات 
من عمره، وربما هي �صاحبة الت�صال، واإن كان الوقت مبكراً على ات�صال 
الفرق ب�صيطاً بين �صماء حقيقية واأخرى مبو�صة  اأنكَ ترى  منها: الكارثة 
انتقاداً حاداً،  دائماً  تراه  الذي  انتقادها  اإطار. ولكي تخفف حدة  داخل 
ل �صيما عندما يكون مُراقَباً من جانبه بابت�صامة �صامتة، قالتْ: الحقيقة اأننا 
ال�صماء  اأو  ال�صماء فوق بحر  اأي�صاً في حياة المدينة الحديثة الخانقة ل نرى 
فوق �صحراء اأو ال�صماء فوق غابة، لكنْ اأن ت�صل بكَ ا�صتعاراتكَ الوقحة 
لة اإلى قول: ل بد اأن غروب الروح يوافق قطن ال�صماء الدامي.. هذا  المقمِّ
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كثير يا �صاحبي. جاء �صوتها دون مقدمات، واأعلمته بخبر الوفاة. كانت 
تعرف اأن حاجتها له �صتاأتي بعد اإجراءات التاأبين التي ل ي�صتطيع المُ�صارَكة 
فيها. �صاأل منذ متى كي يطمئن قلبه. قالت: منذ اأ�صبوع. وعدها بالمرور 
ام  اعة التليفون، وعاد ثانيةً اإلى الحمَّ عليها في الم�صاء. قالت: الآن. و�صع �صمَّ

ليكمل �صيئاً ل يعرفه. 
كان ل يحب اأن يتلقى اأخبار الموت على التليفون. كان يتوقع ال�صوء 
اأو  مبكرة  �صاعة  في  التليفون  ياأتي  عندما  الخ�صو�ص  وجه  وعلى  دائماً، 
مُتاأخرة. �صبط نف�صه غير منزعج من خبر الموت. هل كان زوجها  �صاعة 
تاأخذ  لم  بينهما  ال�صداقة  اأن  من  الرغم  وعلى  ل..  بينهما؟  حائلًا  يقف 
اأنها كانت �صداقة تحمل تجاوزات كثيرة، والغريب اأن  �صكل العلاقة، اإل 
الزوج لم يكن حائلًا بمعنى فعلي، اإل اأن مرد وجوده، وا�صتمتاعه بحديث 
ال�صديقين، كان عبئاً عليهما، واإذا لم يكن معهما كان على الأقل يعرف 
ل عن اللقاء بينهما، اإما عن طريق  اأين هما، وب�صكل ما ي�صله حديث مُف�صَّ

زوجته، اأو عن طريق �صديقها الذي هو �صديقه اأي�صاً. 
التجاوزات كان الزوج يحد�ص بها دون دليل ملمو�ص بين يديه. و�صع 
يده على جر�ص الباب، وعلى عك�ص انتظارها الطويل اأمام ا�صتجابته لرنين 
التليفون، فتحتْ الباب �شريعاً، واحت�صنته، وهي تغلق الباب، ثم انخرطتْ 
في بكاء هي�صتيري. اأح�ص بج�صمها على �صدره. كان بارداً اأمام الهي�صتريا، 
لكنّ هذا لم يكن مزعجاً لها. اأعدتْ له قهوة، وجل�صا على مائدة �صغيرة 
في المطبخ يتحدثان �صاعتين زمانيتين، وفي ال�صاعة الثالثة كان حديثها عن 
والبحر.  ال�صماء  لروؤية  الفر�صة  �صتعطيه  واأنها  لة،  المقمِّ الوقحة  ا�صتعاراته 
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كانت ت�صعر بالخجل من رغبتها في ال�صتجمام بعد وفاة زوجها باأ�صبوع 
واحد. قالت: هناك على الأقل ت�صتطيع اأن تعاين ب�صكل حقيقي غروب 

الروح الذي يوافق قطن ال�صماء الدامي.
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ظلام الأرق
رقعة من ظلام الأرق، رقعتان، ثلاث، في ثوب النوم الزاهي، والأحلام 
تقفز في حذر فوق رُقَع الظلام. فتح عينيه، واجهه �صقف الغرفة المرتفع، 
وعرف من �صوء الخارج المُ�صع عبر زجاج النافذة، اأن الوقت نهار، لكنه 
اأم في نهايته.  اأم في منت�صفه،  ال�صوء في بدايته،  اإذا كان  لم يعرف تحديداً 
فقلبها على ظهرها،  الغرفة عالية. وكانت و�صادته مبلولة،  كانت حرارة 
منت�صف  الوقت  يكون  اأن  توقَّع  الرطب.  البارد  العرق  رقبته  عن  وم�صح 
ر ثوان دون رغبة حقيقية في ا�صتعادة �صور الحلم. بيت زجاجي  النهار. فكَّ
الخارج  في  وهو  لعائلة،  الفي�صيولوجية  ال�صتعمالت  ورائه  من  يك�صف 
اإليه،  اأطباقهم  يمدون  والمحتفلون  البيت،  لتق�صيم  تورتة  ب�صكين  ح  مُر�صَّ
�صياأكلون البيت باأفراد عائلته. اأغلق عينيه وعاد للنوم. ا�صتغرق ع�شر دقائق 
قبل اأن يفتح عينيه ثانيةً. هذه المرة كان في �صارع م�صدود. كان يقف في 
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منت�صفه، ظهره اإلى الجهة المفتوحة من ال�صارع، ووجهه اأمام الم�صخ الحبي�ص 
وزئير  ال�صبع  بين �صحكة  �صوتاً خليطاً  الم�صخ  يخرج  البيت.  عند جدار 
ام  الأ�صد. كان يقف في طريق مروره. وفي اأعلى الجدار، �صوء نافذة حمَّ
�صعيداً  كان  النافذة.  زجاج  على  ينعك�ص  ام  الحمَّ دو�ص  وخيال  �صغيرة، 
والأ�صد  ال�صبع  اأن  من  الرغم  على  ال�صائه،  الم�صخ  من  وخلا�صه  ليقظته، 
ال�صافانا  في  وهما  جميعاً،  اللحوم  اآكلي  مملكة  راأ�ص  على  لديه  لان  مُف�صَّ
الإفريقية عدوان لدودان. يقتل الأ�صد اإن ا�صتطاع �صبعاً مُنفرداً، ول ياأكل 

لحمه، قتل لمجرد القتل، ثاأر دفين، نادر هذا في عالم الحيوان. 
فري�صة  �صتة  �صباع  ت�شرق  م�صاباً.  اأ�صداً  ياأكل  العظيمة  ب�صهيته  ال�صبع 
ال�صبع فري�صته، وهي ما زالت على قيد الحياة، من الخلف  ياأكل  اأ�صدين. 
على الأرجح، من اأ�صفل البطن، اأنعم حتة في ال�صحية. الأ�صد با�صا نبيل، 
ي�صحق اأولً الق�صبة الهوائية لجامو�ص وح�صي، اأو يُدخل خطمها كله في 
فمه، قُبلة الموت، وبعدين تاأتي الناأناأة، يلح�ص اللحم الطازج الحار بدمائه، 
كما يلح�ص برفق فروة اأ�صباله، الغدر غير مُتوقَّع، جزء من الثانية، بل�صانه 
معجزة  وتنعيمه،  اللحم،  لتم�صيط  اأ�صنان،  بمثابة  هي  غ�شروفية،  زوائد 
اإلى الل�صان، وُلد ليقتل. هنا من غرفته المعزولة  ال�شرا�صة، و�صول الأ�صنان 
اإن�صانيته، لقال له: تزدهر فرديتي وينتع�ص  اأحد ما عن  العالَم لو �صاأله  عن 
وجودي بحجم الكوارث والحروب والمجاعات التي ت�صيب الإن�صانية، 
اأرقام  اأمكن، وبين يدي  اإن  مُراقِباً على الأحداث،  اأكون �صاهداً  اأن  �شرط 
دة، باردة، نظيفة من دن�ص ظرفها المكاني، لي�ص انتقاماً وغبناً  ال�صحايا مُرَّ
للاإن�صانية، ولي�ص لي قدرة على قتل لو كانت �صُلْطة في يدي، ولكن على 
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م�صتوى الأماني، اأ�صتطيع الكثير، واإذا طالتني حرب اأو كارثة اأو ماعة فلا 
باأ�ص، اأي �صاأكون �صعيداً لو كنتُ �صاهداً مُراقِباً، و�صعيداً اأي�صاً اإذا كنتُ من 
جُملة ال�صحايا. خميرة عدمية، هذا على الأقل اإن لم يكن اأكثر، نهايات 
اأ�صد  اأبوه  هجين،  كائن  و�صده،  ال�صيء  تناق�ص،  اإن�صانية،  غير  الإن�صانية 
واأمه �صبعة، ولدة ال�صبع اأ�صعب ولدة على وجه الأر�ص تمَّن، الأع�صاء 
الم�صخ  الميلاد،  �شرخة  للذكور،  التنا�صلية  الأع�صاء  ت�صبه  للاإناث  التنا�صلية 
الهجين ر�صول �صلام بين عائلة اأبيه وعائلة اأمه، اأنهايات ما اأرى هنا؟ رقعة 
من ظلام الأرق، رقعتان، ثلاث، في ثوب النوم الزاهي، وبراغيث الأحلام 
تقفز بمرح فوق الظلام، هر�ص تحت اإبطه، يقولون: اأظهرتْ رميته بيا�ص 
اإبطه، جاله يا نا�ص اإحباط كده كده من تحت الباط، ال�صاعر تاأبَّط �شراً، الولي 
ال�صوفي الذي ي�صع جمرة تحت اإبطه، وي�صغط عليها، يتركها هناك في اأنعم 
حتة، طراوة من تحت اإبطه، اأنعم حتة ل تحترق، اإن لله عباداً، اأنهايات ما 
اأرى هنا؟ لو كان كافكا هنا، لقال: اأنا مُتعب، يجب اأن اأفت�ص عن نف�صي 
عبر راحة النوم، واإل فاإنني �صائع ل مالة، اأي عناء لكي يلقى المرء نف�صه. 

جر�ص  و�صوت  المحتفلون،  اأكلها  الزجاجي،  البيت  عائلة  م�صكينة 
خلال  اإرباً،  الممزق  اللحم  �صوت  على  يغطي  اأ�صنانهم  تحت  الزجاج 
الماء،  اأين  المحتفلين،  اأ�صنان  بين  �صظايا زجاج  ال�صلب،  الحديد  اأ�صنان من 
األم ياأمر لنا بالماء؟ قام من �شريره، ح�صب مموع �صاعات نومه منذ يومين، 
الواحدة ظهراً، الأرق وبراغيث  التا�صعة �صباحاً حتى  اأربع �صاعات، من 
الأحلام ورُقَع الظلام، غنُّوج و�صَلَطِة طبق النوم ال�صهي. تحت ماء الدو�ص 
اأ�صا�صية، بحيث  اأ�صياء  اأ�صا�صي يدخل في تركيب  ر في �صيء غير  البارد فكَّ
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تكون الأ�صياء الأ�صا�صية ل �صيء على الإطلاق، دون دخول هذا ال�صيء غير 
الأ�صا�صي في تركيبها، وهي عندما ت�صبح ل �صيء على الإطلاق في رحلة 
ال�صيء غير الأ�صا�صي منذ بدايته والغير  ت�صبه  تحولها و�صيرورتها، فهي ل 

قابل للتحول اأو ال�صيرورة.
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�سباب الروؤية
با�صت�صهاد  فرن�صا  في  له  مُا�شرة  هيدجر  مارتن  بداأ  الما�صي  القرن  في 
لأندريه جيد يقول باأن العواطف الجميلة اأو النوايا الح�صنة ت�صنع اأدباً �صيئاً. 
والعِبَارة من ال�صهرة لدرجة اأن كثيرين يعرفونها دون معرفة قائلها، لأن لها 
من القوة والنفاذ ما يجعلها ترتحل على الأل�صنة كالمثل ال�صائر. العواطف 
الجميلة اأو النوايا الح�صنة ل ت�صنع اأدباً جيداً. المفُارَقة اأن اأدب اأندريه جيد 
النقود  مُزيفي  بته في  الح�صنة. جرَّ والنوايا  العواطف الجميلة  يعوم في  كله 
ل  اأعمال  وهي  الزوجات،  ومدر�صة  ال�صيق  والباب  الرعوية  وال�صوناتا 
باخت�صار  الوجود،  ومبرر  البريق  نق�صان  يعيبها  لكن  المجهود،  ينق�صها 
يعيبها العواطف الجميلة والنوايا الح�صنة، على عك�ص اأقوى كتاباته، وهو 
اأكثر  الفن  عن  الحديث  في  موهوباً  كان  كاأنه  ديو�صتوف�صكي،  عن  كتاب 
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من �صناعة هذا الفن ذاته، لكن اأن ترتد عِبَارته اإلى عنقه �صيء اآخر، �صيء 
مُفارِق، اأعمى وطريف، قدري و�صاخر.

�صعد اإلتون جون راأ�ص الجبل، واعتزل هناك ع�شر �صنوات �صامتاً. هبط 
�شركة  اأن  الوادي  في  اأعلموه  بحكمة.  يهتز  قرطه  كان  للحديث.  جائعاً 
الجبال  دكتْ  الجموح،  نبرة  من  الطبيعة  تهذيب  هدفها  عملاقة،  عقارية 
حول جبله دكاً، لكنها لم تكن عملاقة اإلى حد تطاولها على راأ�ص جبله. 
واأعلموه اأي�صاً اأن قطعة دائمة من الليل ظهرتْ في ال�صماء منذ �صنة اعتزاله 
اإلتون جون راأ�صه اإلى ال�صماء، فكانت قطعة الليل الحالك في  الثالثة. رفع 
ك اإلتون جون راأ�صه حركةً ظاهرها الده�صة من  ب�شرة ال�صماء الزرقاء. حرَّ

بقعة ال�صماء، وباطنها الهتمام باهتزاز قرطه.
القاهرة  بين  الطريق  ا�صتراحة  في  اأمامي  جال�صة  وهي  تعرف  تكن  لم 
والإ�صكندرية، اأن ال�شرود الهارب المتُمثل في تدوير فنجان القهوة باأطراف 
ا�صتعادة  اللم�ص هو  الفنجان لم�صاً رقيقاً، وكاأن هذا  اأ�صابعي، ولم�ص طبق 
كونٍ مفقود انتظر طويلًا لم�صات خالقه لينه�ص من نوم طويل، لي�ص �صوى 
منذ زمن عن  تْ  التي عرفتها عن ظهر قلب، وكفَّ اأقوالي  قولٍ من  تدوير 

التاأثر بها، وكفَّ هو اأي�صاً عن انتظار اأي عاطفة من ناحيتها.
وهو  جنب،  على  من  الوجود  خا�شرة  اإ�صبعه  بطرف  موجود  يغمز   
يخرج �صوتاً من فمه احتفالً بالغمزة وانتظاراً لنتفا�صة الوجود. ف�صيحة 
الوجود ل ي�صتجيب، الوجود جثة هامدة. لكنَّ مُرقِّ�ص ثعابين الوجود، 
نافخ ناي الوجود الأوحد مارتن هيدجر، يُعْلِمنا اأن الوجود ذاته موجود، 
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فالوجود  ذاته،  الوجود  اإذا كانت من داخل  اإل  الوجود  ت�صح غمزة  فلا 
لي�ص له خارج، وعلى هذا لن نعرف اأبداً اإن كان جثة هامدة، اأم اإنه انتف�ص 
ف على الوجود ك�صيء موجود، واأن نلتقي  وركب الهواء. علينا اأن نتعرَّ
اأين نعثر عليه؟  اأين يكمن وجوده؟  به بين بقية الموجودات ككائن، لكن 
اأبداً لن نعثر على الوجود في اأي مكان بين الأ�صياء، الوجود لي�ص �صيئاً، اإنه 
ل يكون في الزمان، ومع ذلك يبقى من حيث هو حركة اقتراب، حركة 

انت�صار، من حيث هو حا�شر، مُدداً بالزمان. 
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اإعادة كتابة ق�سة1
في ق�صة ا�صتعدادات حفل زفاف في قرية، لفرانز كافكا، يجتاز اإدوارد 
ر  اأن فكَّ اأعلى على �صماء وا�صعة واقية، وما  رابون ممراً �صيقاً مفتوحاً من 
رابون في تعبير الوقاية، وهو الباحث الأبدي عن الوقاية تماماً مثل �صانعه 
كافكا الذي تخيَّل يوماً اأن عليه اإذا اأراد الخروج، حياكة ملاب�صه ونحت 
ال�صارع  و�صط  عنه في  �صيُفاجاأ رغماً  وبعد هذا  وقبعته،  وتف�صيل  ع�صاته 
واحتدمتْ  اإل  منبوذاً،  عارياً  هناك  فيبقى  �صيء عن ج�صمه،  ب�صقوط كل 
ت الرعد في جنباتها، فقال بارداً لنف�صه  ال�صحب و�شرَّخ البرق اأفقها و�صوَّ
كما هي دائماً �صخ�صيات كافكا: اأنهايات ما اأرى هنا؟ خرج رابون من 
الر�صيف  على  الآن.  تمطر  ال�صماء  كانت  دائرية.  �صاحة  اإلى  ال�صيق  الممر 
اأمامه مبا�شرةً كانت هناك مموعة من الأ�صخا�ص يم�صون باإيقاعات مختلفة، 
م�صاره  ويُغيرِّ  الأمام،  اإلى  �صاذة  خطوة  اأحدهم  ياأخذ  والآخر  الحين  وبين 
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فجاأةً، اأو يعٌلق اأحدهم قدمه في الهواء خائفاً من موطئ قدمه الم�صتقبلي. 
رتُ �شريعاً ق�صة كافكا الأخرى، التي تحمل عنواناً يبدو اأنه كان عزيزاً  تذكَّ
بعنوان  الق�صة  الحيوان،  حول  يحوم  عنوان  اأنه  طالما  كافكا،  قلب  على 
اأقدام  من  قدم  تتعلق  الق�صة  تلك  وفي  كلب،  يوميات  اأو  كلب  تحريات 
الكلب الأربعة في الهواء، خوفاً من �صذوذ موطئ القدم، ولمَّا كان الخوف 
مو�صيقي  اأي�صاً  فاإنه  مو�صيقياً في تحريات كلب،  القدم،  �صذوذ موطئ  من 
في ق�صة ا�صتعدادات حفل زفاف في قرية، اإل ال�صذوذ المو�صيقي لمجموعة 
الأ�صخا�ص في ال�صاحة الدائرية يكاد يكون كارثياً، وهو مُعدى كما كان 
كلب واحد فقط يخرج عن ان�صجام النوتة المو�صيقية، فاأ�صبحتْ الكلاب 

جميعاً تتعثر في المو�صيقى، بل هي في النهاية ل تعرف المو�صيقى. 
تاأكد الآن اإدوارد رابون باأن ما تفعله مموعة الأ�صخا�ص في ال�صاحة 
الدائرية تحت المطر، ل ينتمي اإلى �صيء يُمكن ت�صميته بالم�صي اأو الوقوف، بل 
هو تحريك �صيقان واأذرع خاو من المعنى، فلا يعرف مَنْ يراه م�صمون الر�صالة 
الغام�صة التي مع حد�ص وتخمين فائقين تبدو ا�صتغاثة. فتاة �صغيرة تلاطف 
اأو  قِبَل الإن�صان  ا�صتحالة فهمه من  باأن ي�صنع ما يعتقد رابون  كلباً �صغيراً 
الحيوان، وهما مملكتان ي�صتطيع كافكا اأن يمر بينهما كما يمر اإدوارد رابون 
اإلى ال�صاحة الدائرية. رجلان نبيلان كانا يتبادلن معلومات، واحد يرفع 
الآخر  دون  وكتفاً  اأحياناً،  بتزامن  ويخف�صهما  يرفعهما  اأعلى،  اإلى  كتفيه 
اأحياناً اأخرى، والنبيل الثاني ي�صتمع اإلى النبيل الأول بوقار وانتباه، وكاأنه 
ي�شرف النظر بوقاره وانتباهه عن حركات �صديقه التي يبدو اأنها تحقق له 
نوعاً من الراحة الج�صدية. توقفتْ الأمطار، وكان بلاط ال�صاحة البازلتي 
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يلمع، وقد تجمعتْ في اأماكن متفرقة منه م�صتنقعات �صحلة من المياه. وقع 
نظر رابون على �صيدة ترتدي قبعة مثقلة ب�شرائط وم�صابك وورود، وكانت 
ترفع راأ�صها اإلى ال�صماء حري�صةً على �صند القبعة باأطراف اأ�صابعها، وكاأنها 
رابون  اأمام  من  مر  الأمطار.  توقُّف  اأدركتْ  التي  ال�صاحة  الوحيدة و�صط 
ب�شرعة �صاب يحمل ع�صا رفيعة، على الرغم من �صلل يده الي�شرى المنب�صطة 

في �صمور على �صدره. 
النظيفة،  المطر  م�صتنقعات  حول  يتجمعون  رجال  لآخر  حين  من 
يدخنون مدثين بذلك �صحابة من الدخان تمتد وتتطاول وتظهر وا�صحة 
للعيون بفعل الأ�صواء الآتية من المحلات المر�صوقة على ميط ال�صاحة. ثلاثة 
من الجنتلمانات، اثنان منهما يحملان معطفين خفيفين على �صاعديهما، 
يم�صي الثلاثة ذهاباً واإياباً على حافة الر�صيف الدائري المرتفع، الحامي، فيما 
ي�صبه، للمحلات التجارية من فو�صى ال�صاحة. اأمام مموعة من المحلات 
الخا�صة بالمخبوزات الخفيفة والقهوة، يتوقف الجنتلمانات الثلاثة، يعطي 
واحد من حاملي المعطفين الخفيفين معطفه فجاأةً اإلى الجنتلمان الذي كان 
اإلى  يتقبَّل الجنتلمان المعطف، وكاأنه  اللحظة بطلاقة يديه،  اإلى تلك  يتمتع 
قال  �صيئاً.  عنه  يعرف  ل  معطفاً  خطاأً  يحمل  الآخر  الجنتلمان  كان  الآن 
هناك عربات  هنا؟  اأرى  ما  اأنهايات  الثانية:  وللمرة  لنف�صه  رابون  اإدوارد 
قائد  لها  اأرخى  اإذا  تلعاء  باأعناق  خيول  تجرها  وعالية  رقيقة  بعجلات 
الحنطور زمامها، وباأعناق مقو�صة اإذا �صدَّ لها قائد الحنطور زمامها. كانت 
اأ�صفل  من  جداً  قريبة  متفاوتة  ب�شرعات  ال�صاحة  ميط  تدورعلى  الحناطير 
مة باأقوا�ص من الحديد  الر�صيف الدائري، وكانت عجلاتها الخ�صبية مُدعَّ
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تحتك عند ال�شرعات الحرجة بحجارة الر�صيف ال�صلبة، فيتطاير �شرر من 
يحدقون  اأ�صخا�ص  الحناطير  داخل  دة  المنجَّ المقاعد  على  الحتكاك.  قوة 
ب�صمت في المارة والمحلات التجارية. يحدث اأن اإحدى العربات تتجاوز 
بع�صاً،  بع�صها  وتدفع  الخيول،  اأعناق  تتجاور  اأن  ويحدث  اأخرى،  عربة 
بقوة  العربة  قائد  في�صد  مرتفع،  ب�صهيل  م�صحوباً  عنيفاً  غزلً  ي�صبه  فيما 
ال�صكيمة،  بحديدة  مف�صولة  فكيه  اأ�صنان  فتظهر  الح�صان،  �صكيمة  على 
وت�صيل ريالته في الحال، وتتقو�ص عنقه، وي�شرخ �صهيله، ويرتفع بقدميه 
يعود  الح�صان.  ثورة  العربة  قائد  يُجه�ص  واأخيراً  الهواء،  في  الأماميتين 
وورودها  وم�صابكها  ب�شرائطها  المثقلة  ال�صيدة  ال�صقوط. تحتمي  اإلى  المطر 
تحت تندة ملٍ للملاب�ص، تتاأمل حذائها الذي ناله البلل، ت�صطدم نظرتها 
كل  على  فاترة.  ابت�صامتها  كانت  البت�صامة.  لها  يرد  له،  تبت�صم  برابون، 
ر رابون، ربما كانت تريد فقط اأن تنظر اإلى لفتة مل المخبوزات  حال، فكَّ
خلف كتفيه. اعتقد رابون اأن الده�صة على وجهها قد تزول لو ا�صتطاع اأن 

يروي لها ق�صة كاملة. 
عندما يعمل �صخ�ص ما ب�صكل مموم في مكتب، �صي�صبح حتماً متعباً 
لدرجة تمنعه من ال�صتمتاع باأجازته، ولكن حتى لو كان هذا العناء الم�صني 
ال�صخ�ص  هذا  فاإن  الآخرين،  قِبَل  من  بمودة  يُعامَل  باأن  �صفيعاً  العمل  من 
ما وحيد، غريب  �صخ�ص  العك�ص،  بل على  المعُامَلة،  تلك  ي�صمن  لن  الما 
الأطوار، هو مرد مو�صوع للف�صول، وطالما اأنكَ تقول: �صخ�ص ما بدلً 
من اأنا، فلي�ص هناك م�صكلة، وي�صتطيع ال�صخ�ص الما هذا من اأن يروي الق�صة 
�صت�صعر كما  نف�صكَ،  اأنتَ  اأن هذا هو  تعترف  اأن  ب�صهولة، ولكن بمجرد 
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اأنكَ م�صلول اأو مذعور. و�صع اإدوارد رابون حقيبته المغطاة بالقما�ص  لو 
مياه  بذلك. كانت  ليقوم  يحني ركبتيه  الأ�صفل، وهو  اإلى  الألوان  المتعدد 
اأ�صفل ر�صيف ال�صاحة الدائري، ذاهبةً  الأمطار تن�شرب ب�صوت م�صموع 
م ب�صوت خرير  اإلى بالوعات من الحديد الزهر الغليظ. تخيَّل رابون وهو منوَّ
تت�صبثان  اإن�صانيتين  قب�صتين  اأن  البالوعة،  �صياج  اإلى  والنظرة  المن�شربة،  المياه 
اإلى  اأ�صفل  البالوعة، ووجهاً تلت�صق �صفتيه بال�صياج، وال�شرخة من  ب�صياج 
ق بين �صخ�ص ما واأنا،  اأعلى ت�صطدم بوجهه. ولكن اإذا كنتُ اأنا نف�صي اأفرِّ
فكيف اأجروؤ على ال�صكوى من الآخرين؟ من المحتمل اأنهم لي�صوا ظالمين، 
هنا في  اأدور  لأنني  متعب  اأنا حتى  احتمال كل هذا.  متعب من  ولكنني 

ال�صاحة.
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اإعادة كتابة ق�سة 2
اأنا حتى متعب لأن اأم�صي على طول طريق المحطة دون جهد يذٌكر. 
ا�صتعدادات لحفل زفاف، نف�صه، وعلى طريقة كافكا  ث رابون بطل  حدَّ
ت�صور  ا�صتحالة  لنا  ليترك  القليل،  الجهد  بح�صم،  نف�صه  عن  رابون  ينفي 
جهود �صاقة يبذلها هو نف�صه ل�صعادته ال�صخ�صية. المحطة على بعد م�صافة 
غير  اأنا  اأتعافى؟  حتى  المدينة  العطلة في  تلك  اأمكث  ل  لماذا  اإذن  ق�صيرة. 
عقلاني. الرحلة �صتمر�صني حتماً، اأنا اأعرف هذا. غرفتي لن تكون مريحة 
بما فيه الكفاية، ونحن في الن�صف الأول من فبراير، والجو هناك بارد جداً. 
بالطبع اأخذتُ احتياطاتي من الملاب�ص، ولكنني �صاأكون م�صطراً لم�صاركة 
النا�ص عندما يذهبون للتم�صية في وقت متاأخر من الليل. يوجد الكثير من 
البِرَك هناك، مما ي�صطر �صخ�ص ما لأن يم�صي بطول تلك البِرَك. بكل تاأكيد 
هذا هو المكان الذي �صاأ�صاب فيه ببرد �صديد. من ناحية اأخرى يجب اأن 
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اأفتعل مادثة ولو قليلًا. لن اأكون قادراً على المقارنة بين بِرْكة واأخرى في 
ال�صاحة الدائرية، ول بين بِرَك ال�صاحة هنا وبِرَك بلاد نائية، فاأنا لم اأ�صافر 
ال�صحب،  براثن  جحافل  م�صلول  ب�صوء  المقُاتل  القمر  عن  والكلام  اأبداً، 
اأ�صبحتُ  الجتماعي،  ال�صعود  ون�صوة  البدنية،  ال�صحة  بنعيم  وال�صعور 
كبيراً عليه، اإل اإذا كنت اأ�صخر منه. النا�ص يمرون بروؤو�ص منحنية، يحملون 
رجل  يجل�ص  الخلفي  المقعد  على  حنطور،  عربة  تْ  مرَّ مظلات.  فوقهم 
بقدم ممدودة عن اآخرها داخل العربة، والقدم الثانية مُتدلية خارج العربة 
تلم�ص اأر�ص ال�صاحة، بحيث ي�صنع بكعب حذائه وهم فرملة عابثة اأحياناً، 
واأحياناً اأخرى يرفع قدمه في الهواء ويهبط بكعبه هبوطاً �شريعاً على اأر�ص 
ال�صاحة، �صانعاً وهم زيادة �شرعة العربة.  يم�صك ال�صائق لجام العربة بانتباه. 

دارت العربة في طريقها باأمان. 
العالي،  الر�صيف  ب�صفل  الواقي لعجلاتها الخ�صبية يحتك  كان الحديد 
وعلى الرغم من اأثر الأمطار، اإل اأن ال�شرر المتطاير من احتكاك عجلات 
العربة بحجارة الر�صيف ال�صلبة، يلحظه �صخ�ص في حلبة ال�صاحة، واآخر 
ب الجهل عقل رابون، لأن دوار ال�صاحة  على ر�صيف ال�صاحة. للحظة عذَّ
جعله يخلط بين قدمي رجل العربة، القدم اليمنى هي المتدلية خارج العربة 
الأماميتين.  قدميه  على  اأخرى  حنطور  عربة  ح�صان  انزلق  الي�شرى؟  اأم 
يخطف  ال�صاحة  بازلت  على  الحديدتين  الح�صان  حدوتي  �صوت  كان 
دقَّات قلب �صعيف. حاول �صائق العربة بعد نزوله رفع الح�صان من رقبته 
لمعة  رابون  لمح  ثانية.  مرةً  ينزلق  ثم  مع �صاحبه،  يهمُّ  و�صدره، والح�صان 
ر اأنها جديدة، لم يعتد عليها الح�صان بعد، وربما كان  حديد الحدوة، وقدَّ
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الرجل ب�صاقه المتدلية من عربة الحنطور يزهو بكعب حذائه الجديد. ولد 
�صغير يم�صي بجوار �صيدة قرب بوابة ال�صاحة، وكان مُثاراً بجلطة ركبتي 
وهو  ال�صاحة،  بوابة  اإلى  يجري    فاأخذ  الآن،  الهاطل  والمطر  الح�صان، 
غزارة  هناك  ليعانق  ال�صاحة  بوابة  اإلى  يجري  وكاأنه  المطر،  بعينيه  يلاحق 
بينما  الماء،  من  كمية  اأكبر  يعانق  حتى  الهواء  في  لأعلى  يقفز  كان  المطر. 

الأ�صخا�ص يم�صون بحذر �صديد على حدود بِرَك الماء.
نادته ال�صيدة، واأم�صكت بيده التي لن تتركها من الآن ف�صاعداً، فاقترب 
من البكاء. قال رابون في نف�صه بين ال�صوؤال والتقرير: اأ�صبح الوقت متاأخراً. 
خلع �صاعته عن مع�صمه ب�شرعة، لأنها بدتْ له غير ملائمة، لكنه ل يعرف 
كان  �صخ�صاً  بانفعال  و�صاأل  �صحيحة،  اإ�صارة  الوقت  اإلى  ت�صير  كانت  اإن 
قريباً منه عن الوقت، وكاأنه حري�ص على �صبط �صاعته في التو واللحظة، 
عن  تعبيراً  وجهه،  وملامح  براأ�صه  و�صنع  اإل  الوقت،  عرف  اأن  ما  لكنه 
فقدان لن يدركه حتى اإذا الوقت قبل الآن بكثير اأو قليل اأو بعد الآن بقليل 
اأو كثير. و�صع �صاعته دون النظر فيها اأو �صبطها في جيب معطفه، ورفع 

مظلته والتقط حقيبته. 
ال�صاحة،  بوابة  اإلى  خطوات  يخطو  اأن  و�صك  على  كان  عندما  لكنه 
اعتر�ص طريقه مموعة من الن�صاء في عجلة من اأمرهم مما جعله ي�صت�صمحهن 
واأخذ  منهن،  واحدة  وجه  اإلى  نظر  بذلك  قيامه  واأثناء  اأولً،  يمر  اأن  في 
الذكرى  تلك  الوجه، وكانت  بهذا  نف�صه  ر  يُذكِّ رغبة،  اأو  منه  اإرادة  دون 
من  قال:  يتبعه.  اأن  في  رغب  الذي  التجاه  عن  واألهته  قليلًا،  عليه  �صاقةً 
لي�صت  ال�صغيرة  قليلًا، فحقيبتي  نف�صي ولو  اأجهد  اأن  الآن ل يجب عليّ 
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ورائي،  يرفرف  معطفي  جاعلةً  مبا�شرةً،  تجاهي  تهب  والرياح  بالخفيفة، 
لرابون  بدا  بعمق.  يتنف�ص  اأن  للخلف. كان عليه  لت�صدني  تنثني،  ومظلتي 
اإنها  اأ�صبوعين قادمين. يمكنك القول:  اأنه �صيمر بوقت �صيئ طويل خلال 
فترة مدودة، وحتى لو نما الإزعاج ب�صكل اأكبر من اأي وقت م�صى، ومع 
ذلك تحمل الأوقات التي يجبر ال�صخ�ص نف�صه على تحملها مُكافاأة زوالها 
تعذيبي،  �صيحاولون  مُراقبتها.  طول  بعد  فقط  الأخيرة  اللحظة  في  فجاأةً 
وب�صكل  تدريجياً،  عني  بعيداً  �صين�صحبون  حولي،  الفراغ  كل  �صيحتلون 
نهائي، بفعل المرور الرحيم لتلك الأيام، حتى  دون ا�صطراري لم�صاعدتم 
على ذلك، و�صيحدث ذلك كما لو اأنه اأمر طبيعي تماماً. اأ�صتطيع اأن اأكون 
�صي�صبح كل �صيء  بالتالي  �صعيفاً وهادئاً، واأ�صمح بحدوث كل �صيء لي، 

على ما يرام خلال الواقع المجرد لمرور الأيام. 
وفيما عدا هذا اأ�صتطيع اأن اأفعل ذلك بالطريقة التي اعتدتُ اأن اأفعلها 
بها، عندما كنتُ طفلًا �صغيراً، مهما كان الخطر. اأنا حتى ل�صت في احتياج 
اإلى اأن اأذهب هناك بنف�صي، فهذا لي�ص �شرورياً بالمرة، �صاأر�صل فقط ج�صمي، 
واإذا ترنَّح خارج باب غرفتي، فلن يدل هذا الترنُّح على الخوف، بل على 
العدم، ول هي علامة على الإثارة اإذا تعثرَّ ذلك الج�صم على ال�صلالم. لو 
�صافر وحده، ين�صج كما تفعل الأج�صام، وهناك ياأكل ع�صاءه. اأما بالن�صبة 
لي اأنا نف�صي في تلك الأثناء، ف�صاأرقد في �شريري، واألتحف بلحاف اأ�صفر 

مك�صوفاً للهواء الآتي من نافذة الغرفة.
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اإعادة كتابة ق�سة 3
المليئة  الناق�صة  ق�صته  في  كافكا  فرانز  بطل  رابون  اإدوارد  اأن  اأفتر�صُ 
حاله،  و�صف  يقول في  اأن  له  كان  زفاف،  ا�صتعدادات لحفل  بالثغرات، 
ويداي  ثابتتان،  رِجْلاي  اأي�صاً:  حالي  و�صف  وفي  يومين،  منذ  قلته  ما 
رابون  كان  الجبهة.  تطول  ل  وعيناي  قتال،  �صاحة  وجبهتي  جامدتان، 
ما  على  بي�صاء  دودة  اأو  خنف�صاء،  ذكر  كبيرة،  خنف�صاء  راأى  حين  �صارداً 
القبعات  من  مموعة  الزجاجي،  اللوح  وراء  المحل،  مقدمة  في  يعتقد، 
للم�صاهدة.  المحل  اأمام  توقف  �صغيرة.  حوامل  على  معرو�صة  الرجالي 
باً لتفتي�ص مُفاجئ من طرف مهول ل  كانت �صفتاه مزمومتين بحزم تَح�صُّ
ر اأنه لم  ي�صمح بغير الحزم في �صاحة قتال. لو كانت عيناه تطول الجبهة. فكَّ
يكن طرفاً في المعركة، اإل اأن القتال يقوم على ج�صده، بموافقته اأو دونها، 
لي�ص هناك فرق. قال اأي�صاً في نف�صه: قبعتي ما زالت ملائمة للاأجازات. 
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فماذا  قبعته،  ب�صبب   اأحد  يقبله  لم  اإذا  الم�صي.  يوا�صل  وهو  هذا  ر في  فكَّ
الياأ�ص  اأو قيد هو مارد  اإذا كان عدم القبول دون �شرط  تفعل قبعة جديدة 
داخله. يتظاهر باأنها كانت مرد حالة من النوم العميق، ثم ي�صغط ركبتيه 
في بطنه ال�صامرة، ويهم�ص بتعليمات قليلة اإلى ج�صمه، كي يقف قريباً منه، 
وهو مُقو�ص حزين، و�صيقول ج�صمه المقو�ص لج�صمه الآخر: ل�صتُ طرفاً 
في المعركة. �صيدير الج�صم الآخر كل �صيء نيابة عنه، بكفاءة وي�شر، بينما 
هو يرقد م�صترخياً على �شرير، و�صت�صله اأنباء القتلى من الطرفين، والمواقع 
منطقة  مظورة،  منطقة  الآن،  بعد  يزورها  لن  التي  ج�صده،  في  التالفة 

ملغومة، اأر�ص يباب. 
و�صل رابون اإلى قنطرة في نهاية �صارع �صديد الإنحدار، يوؤدي ال�صارع 
منت�صف  اأركانه. في  م�صاءة في جميع  به ملات تجارية  ميدان �صغير  اإلى 
تمثال  هناك  كان  حافته  وعند  ال�صيء،  بع�ص  مجوباً  ال�صوء  كان  الميدان 
منخف�ص لرجل جال�ص يتاأمل. وكانت الجموع تتحرك عبر الأ�صواء مثل 
الميدان  و�صا�صعاً. وكان  بعيداً  بريقاً  تن�شر  الماء  بِرَك  م�صاريع �صيقة. كانت 
ب�صكل م�صتمر. دفع رابون نف�صه دفعاً داخل الميدان، وهو  الميدان متغيراً 
يتاأرجح، ويفادي العربات المنطلقة كالرياح، يقفز من بلاطة ر�صيف جافة 
بيده، ليرى كل �صيء حوله. واأخيراً  اأخرى، وهو يحمل مظلته عالياً  اإلى 
الترام، والذي بني على  بجانب عمود نور في المكان المخ�ص�ص لوقوف 
قاعدة خر�صانية مربعة �صغيرة، توقف عن ال�صير. قال في نف�صه: ولكنهم 
في انتظاري. هل هم ي�صاألون عن �صبب غيابي الآن؟ لقد كتبتُ لها هذا 
ال�صباح فقط، ولم اأكتب لها �صيئاً على الإطلاق طوال الأ�صبوع الما�صي، 
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ر باأن اأنفجر فيهم  وهي هناك. هل �صيرون في النهاية اأ�صباباً لغيابي؟  ربما اأفكِّ
غ�صباً، ولكنها لي�صت طريقتي، اأو على الأقل اأعانق الجميع عند الو�صول، 
ولكنَّ هذا �صيئاً ل اأفعله اأي�صاً، �صاأجعلهم يغ�صبون اإذا حاولتُ تهدئتهم، اآه 
لو ا�صتطعتُ اإ�صعال غ�صبهم اأثناء ماولتي لتهدئتهم. في تلك اللحظة مرت 
عربة مفتوحة الأبواب ببطء، وراء الم�صباحين الم�صيئين في العربة، �صيدتان، 
كانت  واحدة  معتمة.  جلدية  مقاعد  على  جال�صتين  اأراهما  اأن  يمكنني 
م�صتلقية اإلى الوراء، وجهها مجوب وراء بي�صتها، وظل قبعتها، والأخرى 
قبعتها �صغيرة، وعلى حوافها ري�ص  القامة، وكانت  كانت تجل�ص معتدلة 
رفيع. كل الجموع كانت ت�صتطيع روؤيتها، �صفتها ال�صفلى م�صحوبة بع�ص 

ال�صيء داخل فمها. 
العربة رابون، ظهر بار في الخلفية كان مجوباً ب�صبب  حين اجتازتْ 
قبعة، ومعه  يرتدي  العربة،  �صائق  العربة، وكان هناك  الذي يجر  الح�صان 
�صغلتها  التي  الم�صافة  �شريعاً  رابون  عبر  عادي.  غير  ب�صكل  كبير  �صندوق 
بيت  بجانبه  �صارع �صيق  نحو  اتجهتْ  التي  ال�صيدتين،  منذ لحظات عربة 
�صغير. كان رابون يتابع العربة بنظرته، وهو ي�صند مقب�ص مظلته على كتفه. 
كان ي�صع اإبهامه على �شر�صه من الخارج، وي�صغط عليه، لي�ص لتثبيت األماً، 
�صاقه، واأحد فكيها مطرو�صاً على  اإلى  بل لإزالته. كانت حقيبته م�صنودة 
الأر�ص. كانت العربات تجري م�شرعة من �صارع اإلى اآخر خلال الميدان. 
والروؤو�ص  الهواء،  في  األقيتْ  وكاأنها  اأفقياً،  تطير  الخيول  اأج�صام  وكانت 
والأعناق تنب�ص بالإيقاع والعَرَق والجهد. المت�صكعون العاطلون يقفون هنا 
وهناك، ي�شربون الح�صى بعُ�صي �صغيرة. وكانت هناك بين المباني المحيطة 
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ثقيلة،  �صاعات  تحمل  رفيعة  واأعمدة  ال�صماء،  اإلى  ت�صعد  اأبراج  بالميدان، 
ومل�صقات تعلن عن و�صائل ترفيهية، بحروف متعددة الألوان. قال رابون 
بعد اأن �صمل بظرته البانورامية الميدان وال�صوارع والتفريعات والمباني: اإنها 
اأبداً، مرئية ب�صكل غير وا�صح، وفمها وا�صع، وهنا بلا  لم تكن م�صتقيمة 
اإنها  اإلى الخارج، ومع هذا يقول عنها كثيرون:  ال�صفلى  �صك تبرز �صفتها 
تتمتع بعينين �صاحرتين، لكنَّ تلك الأكمام، اأنا ل اأعرف كثيراً عن الملاب�ص، 

لكنها اأكمام وا�صعة عديمة ال�صكل.
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اإعادة كتابة ق�سة 4 
توقف الترام الآن اأمام اإدوارد رابون. العديد من النا�ص حوله يتدافعون 
اقتراب  مع  بتناغم  المغُْلَقَة  المدببة  مظلاتهم  حاملين  الثلاثة،  اأبوابه  ناحية 
مَنْ  �صدر  بها  مٌهددين  الأفقي،  الطعن  و�صع  في  زالتْ  ما  وهي  وقوفه، 
يهبط، وظهر مَنْ ي�صعد. كان رابون يفكر في و�صف هزلي. قال في نف�صه: 
اإمانويل كانط، كِرْ�ص الميتافيزيقا، وعلى اعتبار اأن الميتافيزيقا خارج الزمان 
والمكان، فاإن كِرْ�صها الكانطي خارج الخارج. تداعتْ ب�صكل اآلي اأفكار 
اإدوارد رابون بطل فرانز كافكا الذي  كئيبة حول نحافة الج�صم في راأ�ص 
كان يعاني من نحافة ج�صمه اأي�صاً. كان يحمل حقيبته تحت ذراعه عندما 
لتْ قدمه في بركة مياه �صغيرة اأ�صفل  جُرِفَ بعنف من على الر�صيف، فزَّ
بركبتيه على مقعد بجوار  يركع  الترام كان طفل �صغير  الر�صيف. داخل 
نَّتيه العلويَّتين كما هو جدير برجل  النافذة، وي�صغط على �صفته ال�صفلى ب�صِ



177

يوميات

كبير ياأ�صف في لحظة وداع على اأ�شرار لم يبح بها ل�صخ�ص ما يقف اأ�صفل 
الترام غافلًا عن بركة المياه التي لطخت حذاءه في حما�صه للاقتراب اأكثر 
ر رابون اأن �صفة الطفل ال�صفلى �صتنفجر منها  ما يمكن من نافذة الترام. فكَّ
�صلم  امراأة �صعدتْ على  العلويَّتين.  نَّتين  ال�صِ قب�صة  التحرر من  بعد  الدماء 
الترام قبل اإقلاعه بلحظات، وكانت ترفع جيبتها الطويلة مما جعلها ت�صيق 
حول �صاقيها. كان هناك جنتلمان يم�صك بعامود الترام النحا�صي، وراأ�صه 
مرفوعة اإلى اأعلى. ف�صل رابون في �صعود الترام، وهو يقف الآن على حافة 

مموعة تنتظر تراماً اآخر. 
كان  لومنت.  اآه..  ببطء:  رابون  قال  ا�صمه.  على  ما  �صخ�ص  نادى 
منهما  واحدة  في  ق�صيرتين،  ويدين  كبير  بكِرْ�ص  رجل  قدوم  يحتمل 
اعتدى  كِرْ�صه  اأن  حتى  رابون  من  كثيراً  يقترب  وهو  لومنت  قال  مظلة. 
على ف�صاء الهواء البيوريتاني اأمام بطن رابون ال�صامرة: ها هو العري�ص في 
طريقه اإلى عرو�صته، ها هو العري�ص يبدو عليه الع�صق ب�صكل مرعب. قال 
رابون: نعم، يجب اأن تغفر لي ذهابي اليوم. لومنت: لقد كتبتُ لك هذا 
ب  اليوم بعد الظهيرة، على اأي حال، بالطبع كان المفرو�ص عليَّ اأن اأرحِّ
ال�صبت، كل �صئ �صيكون مزدحماً، وهي  بال�صفر معك غداً، ولكن غداً 
اأنت وعدت، لكن عندما يكون  اأوه، هذا ل يهم،  رحلة طويلة. رابون: 
ال�صحبة.  له  تتوفر  لم  اإذا  ال�صفر وحده  عليه  فاإن  العري�ص في حالة حب، 
فوق  الأخرى  بقيت  بينما  الر�صيف  قدميه من على  باإحدى  لومنت  نزل 
الر�صيف، فابتعد كِرْ�صه قليلًا عن اقتحام نحافة رابون. قال لومنت وهو 
يُعلق ذراعه في ذراع رابون: كنتَ عازماً على ركوب الترام، �صنم�صي قليلًا 
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في طريقه، هناك نقطة يقف عندها اأي�صاً اأقلً ازدحاماً، ما زال هناك الكثير 
�صوؤال  في  عجب  ل  لومنت:  متاأخرا؟ً  الوقت  األي�ص  رابون:  الوقت.  من 
العري�ص، اأنت متوتر، ولكن حقاً ما زال لديك الكثير من الوقت. رابون: 
ل�صتُ متوتراً لهذا الحد، لكن، ويبدو اأن معك حق، فاتني موعد جيليمان. 
قال لومنت با�صتغراب: الآن.. جيليمان؟ األي�ص من المفتر�ص اأن يقيم هناك 
هو اي�صاً؟ رابون: نعم، مع زوجته، فهما ينويان الذهاب الأ�صبوع المقبل، 
ولذلك ال�صبب فقط وعدتُ جيليمان اأن اأقابله اليوم عندما يغادر المكتب، 
المنزل، ولهذا كان  بتاأثيث  المتعلقة  التوجيهات  بع�ص  يعطني  اأن  اأراد  فهو 
المفرو�ص اأن اأقابله، ولكنني تاأخرتُ ب�صكل ما الآن، كان لدي بع�ص المهام 
لأقوم بها، وبينما كنتُ اأ�صاأل نف�صي اأيجب عليَّ الذهاب اإلى �صقته؟ راأيتك، 
كانت مفاجاأة لي في اأول الأمر، لكنني بعد ذلك تحدثتُ معك، لكن الآن 
ذهب النهار بع�ص ال�صيء، واأ�صبح الوقت متاأخراً للقيام بزيارة، لقد اأ�صبح 
من الم�صتحيل اأن اأذهب اإلى جيليمان الآن. لومنت: بالطبع. اأكمل رابون 
الأمر  �صيبدو  حال  كل  على  هناك،  اأعرفهم  اأ�صخا�صاً  اأقابل  �صوف  قوله: 
جميلة.  فهي  هذا،  ومع  جيليمان،  زوجة  فرو  فجاأة  راأيتُ  اأنني  لو  كما 
فقال  جيليمان؟  زوجة  تق�صد  فقال:  لومنت،  عقل  في  ال�صمير  اختلط 
رابون بياأ�ص: العرو�صة.. هي �صاحبة الآن بعد مر�صها، لكن لديها اأجمل 
عيون راأيتها في حياتي، قل لي من ف�صلك، ما �شر العيون الجميلة؟ لومنت: 
البريق. رابون: اإنني لم اأجد اأبداً عيوناً جميلة. لومنت: تمام.. تمام. رابون: 
ربما كنتُ اأبالغ قليلًا، لكنني ما زلت تقريباً على راأيي، اإنها امراأة جميلة. 
خلال لوح زجاجي لمقهى في الدور الأر�صي، قريباً من النافذة، كان يمكن 
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لرابون ولومنت روؤية جيليمان وزوجته يجل�صان مع ثالث حول مائدة. 
اأخيرة.  م�صغة  تنهي  كانت  الزوجة  بينما  للقراءة  �صحيفته  يفرد  جيليمان 
الزوجة  كانت  المطعم.  زجاج  على  المعدني  المظلة  بطرف  لومنت  طرق 
كاأ�ص  تر�صف  وهي  قليلًا  راأ�صها  ترفع  كانت  لأنها  ال�صتجابة،  في  اأ�شرع 
الزوج  هو  وها  رابون،  لعينيّ  هة  مُوجَّ العري�صة  ابت�صامتها  كانت  الواين. 
ي�صتدرك ا�صتجابته البطيئة باإ�صارة دخول والتفاف مُلحة للومنت ورابون. 
المائدة.  حول  معهم  الآن  يجل�صان  المطعم.  باب  كان  جانبي  �صارع  من 
ب الزوجة بالعري�ص وعيناها تفي�صان باأمومة غيورة اأنثوية بينما يتولى  تُرحِّ
الزوج تعريف الثالث ال�صامت على لومنت ورابون. تلم�ص اأ�صابع رابون 

دون ق�صد فرو الزوجة المتهدل قليلًا عن كتفيها. 
ترتفع فجاأة �شربات قلب رابون ل�صدمته في نعومة فرو الزوجة. كان 
يحد�ص بتلك النعومة، لكنّ التجربة �صيء اآخر. عر�ص جيليمان على لومنت 
اأن ياأكل �صيئاً، ل �صيما لحم ال�صاأن. بَرْبِ�ص لومنت بعينيه. وعر�صتْ الزوجة 
الثالث ال�صامت معه عربة  اأن  اأن ت�صبقهما هي والعري�ص في عربتها طالما 
اأي�صاً. كانت ت�صع يدها على ظهر يد رابون الم�صتقرة على حافة المن�صدة 

اأثناء عر�ص المغُادَرَة.
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اإغلاق العيون على ات�ساعها
لتُ من �صديقة فرن�صية، فيما يُ�صبه الهدية، على �صمولتين �صميكتين  تح�صَّ
�صدئتين، عُرِ�صتا في مزاد فني بباري�ص �صنة 2007. ال�صمولتان كان لهما 
من  اأكثر  منذ  الحديثة  الع�صور  بفيلم  �صابلن  �صارلي  فم  في  الدخول  �شرف 
لم  بالم�صنع  الغداء  ا�صتراحة  �صارلي في  ال�صهير.  الغداء  م�صهد  �صنة.  ثمانين 
اآلة طعام.  اأو ب�صكل اأو�صح ل يجد ما ياأكله. المدير مع خبراء  ياأكل بعد، 
ل الآلة بعد البداية  يخ�صع �صارلي للتجربة بما اأنه لم ياأكل غداءه بعد. تتعطَّ
بقليل. الخبير اأثناء اإ�صلاح الآلة، ي�صع �صمولتين �صميكتين لمعتين في طبق 
ر  كَّ ال�صُ ببدرة  هة  المموَّ ال�صيكوله  يدفع قطعة من  المعدني  الذراع  الطعام، 
في فم �صارلي �صابلن، ثم يدفع ال�صمولتين اللامعتين الواحدة وراء الأخرى 
في نف�ص الفم ال�صغير. عُرِ�صَ في المزاد اأي�صاً كُرباك باإ�صورة حول المع�صم، 
جَلَدَ به لي مارفن ج�صم المحامي جيم�ص �صتيوارت في فيلم الرجل الذي 
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اأو  قِفْل الجفن،  اآلة  للمخرج جون فورد.  ليبرتي فالن�ص  النار على  اأطلق 
lidlocks، اأو تكنيك لودوفيكو، اآلة اإ�صلاح وتهذيب، في فيلم البرتقالة 
دة بم�صابك تمنع جفون األك�ص  الآلية للمخرج �صتانلي كيوبريك. الآلة مُزوَّ
عينيه  بزرقة  ماكدويل  مالكوم  الممثل  البْربَ�صة،  حتى  اأو  النطباق،  من 
النحا�صية  والم�صابك  �صا�صة عر�ص،  على  اهِد عنف  مَ�صَ ق في  يُحدِّ الفاقعة 
تع�ص حواف جفونه. يُ�صاب الممثل مالكوم ماكدويل بخدو�ص في القرنية 
على  فرن�صية  مطة  تعلن   2009 �صنة  الم�صهد.  ت�صوير  بعد  موؤقت  وعمى 
اأ�صبوع من  اأفلام �صارلي �صابلن الكبيرة، بعد  ال�صتاليت عن عر�ص بع�ص 
تاريخ الإعلان. قمتُ بتعديل قَلَووز ذراع طبق ال�صتاليت من اأجل المهمة 
ال�صتاليت.  وثبات  اتجاه  في  المتحكمتين  ال�صدئتين  لل�صمولتين  الجديدة 
الع�صور  فيلم  الفرن�صية  القناة  العا�شرة م�صاءً عر�صتْ  اأ�صبوع في تمام  وبعد 
الحديثة، وعند م�صهد ال�صمولتين المرُتقب قلتُ ب�صوتٍ مرتفع: هذه نقرة 

في الزمن، اأو واحدة تُح�صب لي، ر�صا�صة تخترق درعه الح�صين.
قبل  بهو�ص  بداأتُ  قد  كنت  بازل.  قطعة   494 تجميع  اليوم  اأنجزتُ 
خم�صة اأيام، ودون دليل ير�صدني في متاهة القِطَع المتناهية في ال�صغر. هناك 
عة اإرباً، عارية. لفتة مرحة من م�صمم اللعبة. �صحراء  مفاجاأة. الموديل المقُطَّ
التركيب، والدليل مفقود، وعط�ص الهداية، ل دليل �صوى الظلال ال�صاحبة 
للاألوان، �صلالتها وانعكا�صاتها على قطعة مٌاورة، اأ�صكال القِطَع، اأبعد 
ما يكون ج�صم الموديل عن التخمين، يغرق الج�صم بعيداً، لن يكون مثيراً 
الآن. ال�صكل واللون فقط، قتل رحيم للوقت. نحن عَبَدة الت�صلية، نم�صي 
في رحابها مئات الأميال، بكلبية منقطة النظير، وخواء خال من التراجيديا، 
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واأيام،  دقائق و�صاعات  لي�صتْ هناك كوميديا،  اأي�صاً  ماأ�صاة،  لي�صتْ هناك 
�صدفة  ابنها  يقوم  اإرباً،  الموديل  تقطيع  من  �صنوات  ع�شر  بعد  تمر.  دعها 
867 قطعة، ومع  اإلى  عة  اأمه مُقطَّ البازل من على الإنترنت.  بتحميل لعبة 
العلم اأن �صورتها وحيدة من بين خم�صين موديل، يقع عليها اختيار البن، 
اأوديب ب�صكل حديث، هكذا تُ�صنع الدراما الرديئة، خبز الدراماتورجية، 

دَف واأقدار وم�صائر.  �صُ
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تيار في �سلك الوعي  
كيلو لحم جملي م�صلوق ثلاث �صاعات على نار هادئة من اأجل اأحمد 
وجه القتيل. ب�شرط اأن يكون غروب الروح معزولً عن �صعوره بالخ�صارة، 
وكي يوؤكد هذا ال�صعور يقول بعاطفةٍ اأخيرة: كلب وراح. الم�صار العظيم 
الأكثر جمالً  الفترا�ص  ي�صاوي  فرانكلين  اإريتا  الروح  غناء  ملكة  ل�صمنة 
وا�صتحالة في الفيزياء النظرية، لأنه اإذا اأردنا ت�شريع المادة وت�صخينها وتعريتها 
اإلى عنا�شرها الأولى، ما قبل الكواركات بح�صب ميكانيكا الكم، فنحن 
في حاجة اإلى مُفاعل نووي في حجم مرة. ولماذا لم ي�صتطع اأحد قولها: 
حَبَّة  منهما  الواحدة  عان�صتان،  �صقيقتان  و�صكرية  نرج�ص  نيت�صه.  خطابة 
عين الأخرى، �صفيرتان مُدولتان جدلً مُكماً، تدهن نرج�ص كل خمي�ص 
مفا�صل �صقيقتها بدهان للروماتيزم، ثم تمر بمكواة حديد دافئة على ظهرها، 
بعد و�صع فُدرة فوق ملاب�صها، وتطلب �صكرية دائماً زيادة حرارة المكواة، 
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بحجم مرة،  نووي  مُفاعل  الأقل  على  الحرارة،  زيادة  المادة  تطلب  كما 
وعلى عك�ص النار الهادئة للحم اأحمد وجه القتيل الجملي. عر�ص كتفيّ 
حلم  في  فيرتيجو.  فيلم  في  العاري  ف�صتانها  ظهر  �صبعة  تحت  نوفاك  كيم 
ارة طبية يخترقان اللحم والعظم عميقاً  لكافكا كان ذراعان من المعدن لنظَّ
ومُبا�شرةً من وراء الحاجبين وعظْمة الوجنتين، ويظهران بعد غو�صهما في 
اللحم ثانيةً على ال�صطح، ويلتفان هناك حول الأذنين. رحلة في الأعماق. 
با�صمه  يعود  ثم  الكتابة،  في  المُ�صتعارة  باأ�صمائه  يغو�ص  كيركيجارد  كان 
الأ�صلي، مثل نهر ين�صب في مو�صع، يختفي تحت الأر�ص، ليظهر مُتفجراً 
في مو�صع اآخر، وكاأنه يقول: ها اأنا ذا. رتِّب ترتيباً كرونولوجياً ظهورات 
األفريد هيت�صكوك في اأفلامه، مع انتخاب اأقوى ظهور له، ربما وهو يعتني 
ل لدى  بكافولة طفل �صغير، اأو وهو ي�صحب كلبين �صغيرين من النوع المفُ�صَّ
الن�صاء، اأو وهو يهرول بج�صمه البراميلي الق�صير ليلحق با�صاً يهم بالحركة. 
لي�صتْ البراميل العادية، واإنما براميل الطر�صي الخ�صبية المنفوخة من الو�صط، 

والمحزومة ب�صيور من الحديد، والم�صحوبة ب�صيق عند الطرفين. 
ننو�صة عين اأحمد وجه القتيل، تزوجها على كَبَر، على زوجته القديمة 
اأم عياله ال�صوحُطة، ننو�صة العين ال�صغيرة غ�صبتْ من تغيير مٌفاجئ في طبق 
زوجها، طلب اأحمد وجه القتيل في اللحظة الأخيرة من زوجته اإخراج 
كي�ص الكِرْ�صة ال�صغير من الفريزر، والحتفاظ ب�صوربة اللحم الجملي، ولم 
تكن الننو�صة ال�صغيرة تعرف اأن �صوربة الكِرْ�صة ل ت�صلح اإل لعين الكنيف. 
كالحليب،  طاهر  اأبي�ص  واأرز  الجملي،  اللحم  �صوربة  على  بالدِمْعَة  كِرْ�صة 
يا معلِّم. هل كانت كيم  ر بحتة زبدة بلدي، وقابل  واللحم الجملي يُحمَّ
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نوفاك ت�صع على �صبعة ف�صتان ظهرها العاري �صل�صلة تنتهي بمربَّع قلادة؟ 
اللااأدرية،  رطانة  تحت  الذاكرة  تلين  جبَّار،  مارد  والن�صيان  تلح  الذاكرة 
نهاية  ل  طرف  طرفان،  اآخر.  طرف  من  والن�صيان  طرف،  من  الذاكرة 
له  فيا  فيك ظلاماً  الذي  النور  كان  فاإذا  لقوته،  نهاية  ل�صعفه، وطرف ل 
من ظلام. نيت�صه حما�صي وخطابي وقليل الأدب اأحياناً عندما يتجراأ على 
اأحكام كانط التاأليفية، لكنه مع ذلك عجن الفل�صفة بلحمه ودمه، فبدتْ 

حقائق الفلا�صفة جميعاً باردة، حقائق ل توؤذي اأحداً. 
على فكرة لم اأقل له �صيئاً عندما رفع اإ�صبع �شرطه في وجهي وقال: ب�شرط 
هذا  يوؤكد  بالخ�صارة، وكي  �صعوره  عن  معزولً  الروح  يكون غروب  اأن 
ال�صعور يقول بعاطفة اأخيرة: كلب وراح، وبهذا اختلطتْ عليَّ ال�صمائر. 
ث عن نف�صه ب�صمير الغائب، اأم كان يق�صد اآخر بالفعل، وما هي  اأكان يتحدَّ
هت بها؟ كاأنني قلتُ على �صبيل المثال:  الكلمات التي من المفُتر�ص اأنني تفوَّ
اإن الروح ل تُ�صتدْرَج بعيداً عن كل ما نُ�صب اإليها. ابتكر كافكا في يومياته 
طريقة فريدة للنظر اإلى مديره، ل �صيما اإذا كان الحديث يتعلق بالملفات التي 
يكرهها كافكا، ومع هذا �صنع بها مده الأدبي في مكاتب القلعة، وربما 
كانت طريقة النظر هذه هي �صمناً طريقة نظرته للب�شر جميعاً. ل ي�صتطيع 
كافكا التحديق طويلًا في عينيّ المدير دون اأن تظهر في عينيه مرارة خفيفة 
ي�صيح كافكا  بعيداً.  نظره  منهما  اأن ي�شرف كل  المدير على  اأو تجبر  تجبره 
بعيداً، وربما  للنظر  مُبرر  اأكثر مع كل  تتكرر  اأق�شر، لكنها  لفترات  بنظرته 
لأنه ل يعرف ال�صبب، يعود بنظرته �شريعاً، لأنه يعتقد اأن الأمر كله لي�ص 
ر كافكا طريقة نظره اإلى عينيّ المدير،  اأكثر من تعب موؤقت في عينيه، ويطوِّ
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اأنفه وظلال خديه، ويبقي وجهه تجاه المدير  جٍ على امتداد  باأن ينظر بتعرُّ
بنظرته،  المدير  ي�صيح  وعندما  المغلق،  فمه  داخل  ول�صانه  اأ�صنانه  بم�صاعدة 
بتعبيرات  اهتمام.  ودون  بدقَّة،  ويتابعه  المدير،  اإلى  مُبا�شرة  كافكا  ينظر 
الماجير، طوال  اأدب  التقليدي،  الأدب  الكبير،  الأدب  يحتفل  المو�صيقى، 
الروح، على عك�ص الأدب  نافذة  اأنها  اعتبار  العيون، على  قرون، بنظرة 
وقد  العيون،  بو�صف  اأدبه  في  كثيراً  كافكا  يهتم  المانير، ل  اأدب  ال�صغير، 
يكون �صلوك ال�صخ�صيات اأو اأو�صاعها الفيزيقية النافذة الحقيقية للروح. 
من  يرحم  وفيزيقي ل  �صلوكي  بفح�ص وو�صف  كافكا جديراً  والد  كان 
قِبَل ابنه، ومع هذا ل نجد ب�صهولة و�صفاً لعينيه، ولأن و�صف العينين هو 
األف باء الأدب الر�صيد، ولأن هذا الو�صف �صاخن بطبيعته، ويوؤكد الحياة، 
ولأن كافكا من ذوات الدم البارد، والنافي الأكبر للحياة، ولأدب الماجير، 
فقد  اإذن  الروح.  لنافذة  يُن�صب  ما  كل  بهدوء  �صلب  فقد  الكبير،  الأدب 
تُ�صتدْرَج الروح اإلى مكان ناء، وهناك يتم ت�صفيتها نهائياً من كل ما يُن�صب 

اإليها، ولي�ص بعاطفة اأخيرة نقول: كلب وراح.
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دعه ي�سقط
الروح  اأن  مهول  �صخ�ص  مع  عابر  حديث  اأثناء  اأدركتُ  لأنني  لي�ص 
هذا  كان  اإذا  اإل  اإليها،  يُن�صب  ما  كل  عن  بعيد  ا�صتدراج  في  لها  اأمل  ل 
ال�صتدراج يتم تحت مظلة الخديعة، بل لأنني كنتُ غير راغب في حديث 
من هذا النوع على قارعة الطريق مع �صخ�ص مهول، ب�صهادة الجميع لم 
باأنني  يفعلون الخير،  نا�ص طيبين  قِبَل  ثتُ من  اأنني حُدِّ اأي  يكن موجوداً، 
اأتحدث مع نف�صي ب�صوت مرتفع في و�صح النهار، وفي اأماكن عامة، عن 
مو�صوعات غام�صة، ومن ح�صن حظي اأن التكرار المر�صي لكلمات بعينها، 
له الف�صل في قدرتهم على اإعادة تلك الكلمات اأمامي مرةً ثانية، لعليّ اأجدُ 
اأكثر هم يحثونني على  اأو ب�شراحة  العقلية،  واأنا بكامل قواي  لها معنى، 
تُعْزل  الروح وهي  اإلى م�صحة نف�صية، ولي�ص لأنهم عاينوا مراراً  الذهاب 
عن كل ما ينٌ�صب اإليها، ولي�ص عن طريق ال�صتدراج والخديعة، ولكن عن 
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النف�ص بداية  اإلى  اأن الحديث  النزيه المبا�شر، بل لأنهم يجدون  طريق القتل 
جنون. �صاألتهم با�صت�صلام اإن كان الأمر و�صل اإلى حد الف�صحية؟ فاأجابوا 
ابت�صامات  الأحيان  معظم  في  يتعدى  ل  الأمر  ل..  قائلين:  الحاد  بالنفي 
جانبية خفيفة، واإ�صارات هوائية، وكلمات مبتورة، ن�صفها لك، والن�صف 
اإل  لنا تجميع كلمات عن الروح  الآخر متروكاً للف�صاء المحيط، وما كان 
عبر �صنوات من المرُاقَبَة الممتعة، حتى اإننا نبتعد كثيراً عن ال�صواب اإذا ن�صبنا 

لك جملةً مفيدة عن الروح.
الم�صلَّح �صمكه م�صيرة ثلاثة  الإ�صمنت  بجدار من  الأفق م�صدوداً  كان 
من  واحد  �صبع  رغبة  وكانت  فرن�صية،  اجة  درَّ على  فرن�صي  اج  لدرَّ اأيام 
�صباع بوت�صوانا المرُقَّطة في اللحوم ت�صاوي مموع طيف الرغبة المغدورة 
في اللحوم لمليونين من النباتيين، وكانت فتحة �صدر ف�صتان اإريتا فرانكلين 
كافكا  نحافة  الإمبراطورية، وكانت  �صمنتها  مع  تزداد  ال�صول  غناء  ملكة 

مط ياأ�صه واألمه.
ن  هذه اليوميات تقتلني، لكنني ل اأملك �صيئاً اآخر، وبعد الع�صيان المبُطَّ
مع  ال�شراع  �صوى  اأملك  ل  فاإنني  والروائي،  الق�ص�صي  البناء  اأمام  بعجز 
الفقرات، ورداءة �صياغتها،  بنق�ص  ت�صمح  اليوميات  الأدبية.  �صبه  الفقرة 
لكنها ت�صمح �صمناً بكل براعة ممكنة. اإن الديموقراطية من طابع اليوميات، 
النتظام  فمع  اآخر،  قاتل  والنتظام  الكتابة،  في  النتظام  تفتر�ص  لأنها 
�صنكون وجهاً لوجه اأمام التكرار، �صئنا اأم اأبينا، فلم ي�صلم كافكا في يومياته 
من التكرار، ولم ي�صلم اأي�صاً بي�صوا في كتابه اللاطماأنينة. اإن م�صكلتي مع 
الكِبْر، وينق�صني كثير من التوا�صع. اأ�صع لنف�صي مقيا�صاً عالياً في كل فقرة 
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اأكتبها، واأعلم اأنني ل اأحقق هذا اإل نادراً، ومع هذا اأي�صاً ل ينقطع الأمل 
الموؤلم. وفي زمن الواقعية ال�صارخة التي تتمثل في القب�ص على كل ما نعي�صه 
من اأحداث كبيرة، فلا اأمل اأمام كتابة جمالية، وكاأنَّ معركتي من طرف 

واحد، ول وجود لطرف اآخر. 
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في الخوارق
جل�صتُ خاملًا بليداً على كر�صي الخيبات الكبير، جاعلًا بطن ركبتي 
على م�صنده، دافناً مُ�صمار مرفقي في زاويته، موؤرجحاً ق�صبة �صاقي الحرة 
في الهواء. قلتُ في نف�صي: �صاأنطلق من �صيء اأعرفه اإلى �صيء اآخر ل اأعرفه، 
ل  اآخر  �صيء  على  لي  عوناً  اأعرفه  ب�صيء  العميقة  معرفتي  تكون  بحيث 
اأعرفه، واأجهله جهلًا تاماً. وقلتُ اأي�صاً: هكذا تكون النطلاقات. لكنني 
بعد تفكير طويل على كر�صي الخيبات الكبير، تخيلتُ من واقع ما اأعرفه 
اأن انطلاقاتي التي �صتكون  عن نف�صي، وهو ل يُذكر من حيث الأهمية، 
بعدد رمل �صاطئ �صغير، �صتتوقف دائماً بعد البداية بقليل، اأي اأنني �صاأقف 
في النهاية قريباً من �صيء اأعرفه، بعيداً عن �صيء اآخر ل اأعرفه، وفي تلك 
اأمنية  اإلى حد ما، بحيث ي�صاورني ال�صك في  تَمَلة  مُْ الم�صافة �صاأ�صعر بغربة 

النتقال من �صيء اأعرفه اإلى �صيء اآخر ل اأعرفه.
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 عدتُ اليوم من جولة �صباحية مررتُ فيها على منازل لطالما اأحببتُ 
بالحجر  مبنية  وكانت  ثلاثة.  اأو  طابقين  من  منازل  كانت  فيها.  ال�صكن 
نوافذها  قواعد  على  الج�ص  من  وحليات  مرتفعة،  �صقوف  لها  الأبي�ص، 
الفورية  الإقامة  اأمنية  اأن  اإل  مثلها،  اأ�صكن في واحد  اأنني  و�شرفاتها، ومع 
العائلات  اإحدى  اأفراد  من  فرداً  اأكون  اأن  المعجزات،  ت�صترط على �صانع 
اأو عماً  ابناً  اأنني بين لحظة واأخرى اأكون  المقيمة في المنازل الحجرية، اأي 
اأو خالً، ولم تدخل الأبوة في ح�صاب الأمنية. تمنيتُ في الأقارب الجدد 
هدوءاً في الطباع، وتفوقاً في مالت كثيرة، واأي�صاً لم يدخل المجال الفني 
في ح�صاب الأمنية. الأقارب الجدد يعرفون عن مالي الفني ما هو ب�صيط 
و�صطحي، ل يطلبون اأكثر من هذا، واأنا اأ�صتمتع بحق الهجوم على عقولهم 
بين حين واآخر، لتدمير نظرتهم الب�صيطة تدميراً كوميدياً مُت�صاماً، بحيث 

ينقلب الحديث بخفة اإلى تقليل من �صاأن المجال الفني بوجه عام.
البريد،  �صاعي  اأوتو  يذكر  تاركوفي�صكي  لأندريه  القربان  فيلم  في 
الثانية، ذهبتْ  العالمية  اأرملة في زمن الحرب  البطل، حكاية عن  و�صديق 
1940 لم�صور فوتوغرافي، لأخذ �صورة تذكارية معه، قبل  ابنها �صنة  مع 
قبل موعد  �شريعاً  البن مات في الحرب  اأن  القتال، وحدث  ذهابه لجبهة 
تذهب  ولم  الوفاة،  خبر  الأم  وعرفتْ  الفوتوغرافية،  ال�صورة  ا�صتلام 
كاأن  اأو  باللاجدوى،  �صعرتْ  وكاأنها  الفوتوغرافية،  ال�صورة  ل�صتلام 
الحزن جعلها غير مبالية. تركتْ الأم المدينة، وذهبتْ اإلى اأخرى. وفي �صنة 
1960 ذهبتْ اإلى م�صور فوتوغرافي ثان، لأخذ �صورة لها، �صتبعثها اإلى 
في  وجدتْ  لكنها  الأم،  ذهبتْ  ال�صورة،  ا�صتلام  موعد  وعند  �صديقها، 
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ال�صورة الفوتوغرافية، ابنها وهي نف�صها قبل ع�شرين �صنة.. المجد ل�صانع 
المعجزات.

في عيد ميلاد األك�صندر بطل فيلم القربان لأندريه تاركوفي�صكي، يح�شر 
لأوروبا  اأ�صلية  خريطة  وهي  ثمينة،  هدية  اأوتو،  البريد  �صاعي  �صديقه  له 
�صنة 1600. ي�صكره األك�صندر، ويلومه على ارتفاع ثمن الهدية، وي�صفها 
باأنها ت�صحية من اأوتو، و�صد اللياقات المعروفة، يعترف اأوتو اأنها بالفعل 
ت�صحية منه، وباأكثر من كل اللياقات دماثة، يُكمل اأوتو كلماته، باأن على 
الهدايا جميعاً اأن تكون ت�صحيةً، وهنا يكمن معنى فيلم القربان. ي�صحي 

األك�صندر ببيته الجميل في نهاية الفيلم. يحرق بيته ت�صحيةً اأو قرباناً. 
اأكواب  طقم  �صنة.  ثلاثين  منذ  ذاكرتي  في  كري�صتالية  اأكواب  طقم 
بح�صب  تلم�صه  �صفاه  على  �صاهداً  خالداً،  الأبد،  اإلى  ي�صمد  كري�صتالية 
طقم  والغلظة.  الرقة  بين  بتراوح  مادته  تعجم  واأ�صابع  النف�صية،  حالتها 
اأبديته ظروف ا�صتثنائية،  ر �صفاء  اأكواب كري�صتالية يهزم الزمن ما لم تُعكِّ
ال�صتثنائي،  الظرف  هو  هنا  الأبدي  وكاأنّ  وي�شر،  ب�صهولة  اأبديته  فتنهار 
ولي�ص الكوب الكري�صتالي، لكنَّ الظرف ال�صتثنائي يقف في النهاية على 

داً حار�صاً للخلود. حافة الكوب م�صيراً مُهدِّ
اإليه، ول الو�صول  ال�صيء، ول معرفته، ول الجهل به، ول الطريق  ل 
اإليه. ل ال�صيء، ول وجوده، ول احتمال وجوده، ول الت�صحية به، ول 
انه، ول اأحجاره  النعمة بن�صيانه، ول الغيلة في نكرانه. ل البيت، ول �صُكَّ
ول  العقول،  مرافق  عليه  ترتكن  بكورني�ص  المفُوفة  �شرفاته  ول  البي�صاء، 
اأ�شراره الم�صتورة وراء الجدران. ل �صوناتات بيتهوفن، ول كنتاتات باخ، 
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ول لقطات برجمان القريبة لوجوه �صخ�صياته. ل الوقت، ول نزيفه. فقط 
ممار�صة ت�صلية العولمة بروح فرقة جبرية مُتطرفة.
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اإن�سانيات
ال�صدفة عمياء، لكنها تحدث بتاأكيد وثبات، وهي لي�صتْ مُاأكَدة ومُثبَتة 
تبدو  مرة.  كل  في  نف�صها  وتُثبت  توؤكد  التي  هي  بل  مهول،  طرف  من 
بالفعل  لكنها  مو�صوعها،  ت�صطهد  وكاأنها  وثباتها،  تاأكيدها  في  ال�صدفة 
على  طرفها  من  غاية،  له  لي�ص  اأي�صاً  هنا  الق�صد  لكنَّ  مو�صوعها،  تق�صد 
في  �صخ�صياتهم،  اأو  مو�صوعاتهم،  و�صع  على  الروائيون  اعتاد  الأقل. 
لو  يحدث  ماذا  قلوبهم:  على  العزيز  القول  يقولون  ثم  ال�صدفة،  طريق 
بالبطلة مرتين متتاليتين، بفا�صل زمني، في نف�ص مطة  البطل ا�صطدم  اأن 
القطار. يهتم الروائيون بمو�صوعاتهم اأكثر من اهتمامهم بال�صدفة، ولهذا 
وعلى  ما،  لمعنى  اأنها تحدث  اأي  بطالهم،  ت�صطهد  وكاأنها  ال�صدفة،  تبدو 
في  الروائيون  ينت�شر  مو�صوعها.  اأو  ال�صدفة،  ا  اإمَّ يجدوه.  اأن  الروائيين 
مُ�صطهداً  البطل  ويبدو  الخلفية،  ال�صدفة في  فتتراجع  لمو�صوعها،  الغالب 
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في اللقاء، ويرجع الب�شر بمعجزة اإلهية اإلى ال�صدفة التي جل�صتْ على مقعد 
بعيد تراقب غِبْنها، اأي اأن الروائيين هم مَنْ ي�صطهدون ال�صدفة. في عمل 
ل كثيراً على ال�صدفة، ل نجدها عند برو�صت اأو كافكا اأو  فني كبير ل يُعوَّ
القدر  و�صمولً، وهما  بعداً  اأكثر  قريبان  ال�صدفة  عائلة  هناك في  جوي�ص. 
ال�صدفة  باأن  نيت�صه يعتقد  الروؤية. كان  يتمتعان بعدم  اأي�صاً  والم�صير، وهما 
تحدث من طرف مهول يرمي زهرين على طاولة الوجود، فتتخلَّق ال�صدفة 
اأي�صاً في لعب جيد ي�صتطيع  الزهرين، وعلى هذا اعتقد  في نتيجة قراءة 
برميته المحُْكَمَة تحقيق اأرقام ال�صدفة، ولعب �صيئ ل توؤدي رميته اإلى رقم 
هو  مهولً  طرفاً  اأن  افتر�ص  الروائيين،  مثل  نيت�صه  هنا  المن�صود.  ال�صدفة 

الذي يرمي الزهر، مع اأنها رمية من غير رام.
بالأم�ص في �صاعة ظهيرة جل�صتُ بجوار النافذة بعد اأن اأعددتُ فنجان 
قهوة. كنتُ اأتر�صد الأفكار المعتادة التي تاأتي لي كثيراً في اأماكن اأخرى، 
قبل النوم، في مقهى، اأثناء الحديث مع �صديق. لم تكن جل�صتي اإذن بجوار 
القهوة  اإعداد  اأثناء  اأنني  مع  الملل،  من  يخرجني  �صيئاً جديداً  تعني  النافذة 
على  قادر  النافذة  بجوار  ال�صترخاء  واأن  بد  ل  اأخرى  اأفكاراً  توقَّعتُ 
توليدها. كانت الحركة في جراج العمارة، وهو الفيو المتاح لي من حدوة 
الح�صان المحت�صنة في منت�صفها نافذة غرفتي، بطيئة ن�صبياً على غير العادة. 
ف  اأتعرَّ �صيارة رينو زرقاء ت�صعد منحدر فتحة الجراج، واأخرى �صوداء لم 
الرينو  �صعود  من  ق�صير  زمن  بعد  المنحدر،  نف�ص  تهبط في  ماركتها  على 
رتُ اأن فتحة الجراج الرئي�صية ل تحتمل �صعود وهبوط �صيارتين  الزرقاء. فكَّ
في وقت واحد، اأو اأنها تحتملهما تحت �صغط دقيق يتطلب من ال�صائقين 
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مهارة خا�صة. المهارة نعم بالتاأكيد. في فيلم راق�ص ا�صت�صعبتْ بطلة الرق�ص 
البطل  لها  د  اأكَّ الفطريين.  بالراق�صين  وازدحامها  الحلبة،  �صيق  الأكاديمي 
الراق�ص بالفطرة اأي�صاً اأن الحلبة لهما، اأي اأن الأمر يتعلق في النهاية بمهارة 
خا�صة. بالتاأكيد عاينتُ مرة من النافذة �صيارتين، واحدة في طريق ال�صعود 

من فتحة الجراج، واأخرى في طريق الهبوط اإلى فتحة الجراج.
من  مو�صيقية  مقطوعة  اأكاتون  فيلم  في  بازوليني  باولو  بيير  ا�صتخدم 
بعد  تاركوف�صكي  اأندريه  وا�صتخدم  باخ،  �صبي�صتيان  ليوهان  متى  عاطفة 
اأكثر من ع�شرين �صنة في فيلمه الأخير القربان مقطوعة اأخرى من عاطفة 
مو�صيقى  مع  بازوليني  باولو  بيير  يوفق  لم  باخ.  �صبي�صتيان  ليوهان  متى 
يوهان �صبي�صتيان باخ. فقر اأجواء اأكاتون ل ين�صجم مع جلال المو�صيقى. 
نجدته لم�صة الحزن، وخذلته الفخامة. مع اأندريه تاركوف�صكي كان يوهان 

�صبي�صتيان باخ يتمتع بالحزن والفخمامة.
حلم  بوقائع  قمتُ  القلق.  النوم  من  �صاعة  نمتُ  الظهيرة  بعد  بالأم�ص 
غريب. تعاون رئي�ص اتحاد الملُاك القائم على اإدارة عمارتنا مع رئي�ص بلدية 
توفير �صجن  التعاون هو  حلوان وجهات حكومية رفيعة. كان مو�صوع 
التجربة  واإذا نجحتْ  عمارتنا،  ب�صكان  وهو خا�ص  العمارة،  �صطح  على 
�صتعمم في عمارات اأخرى ل يقل عدد �صققها عن خم�صين �صقة. �صعدتُ 
اأخذتُ  اأ�صبوعين.  منذ  مفقوداً  كان خطيبها  مع جارة  العمارة  �صطح  اإلى 
الفول  اأخرى من  الرفيع، وكب�صة  الظلط  اأنا والجارة في جيوبنا كب�صة من 
على  الطبي.  الجلوكوز  خراطيم  من  قويتين  ونبلتين  المحم�ص،  ال�صوداني 
ال�صطح كانت غرفة الم�صعد قد دُمت مع �صندوق م�صتطيل قبيح من الطوب 
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الأحمر العاري. كان ال�صندوق اأقرب اإلى الم�صتودع اأو ال�صطبل. وكان 
الأر�ص.  اإلى  ي�صل  منت�صف الجدار، ول  بابه الحديدي �صغيراً جداً، وفي 
اأ�صارتْ الجارة �شريعاً اإلى خطيبها. كانت اإ�صارتها ل تعني اأنها تفتقده، بل 
اإنها وجدته، وعلى الفور قذفته بتتابع، وهي تقترب من ال�صياج الحديدي، 
اأنا  اأ�شرتُ  الرفيع.  الظلط  ومنجنيق  المحم�ص،  ال�صوداني  الفول  بحبات 
�صيارة  ويملك  الثامن،  الطابق  في  ي�صكن  ا�صمه،  اأعرف  ل  جار  اإلى  اأي�صاً 
ال�صوداني  اأخذني الحما�ص، فر�صقتُ الم�صجون بحبات الفول  رينو زرقاء. 

المحم�ص، و�صددتُ عليه منجنيق الظلط الرفيع.
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جهاد الكلمة
قمتُ من جل�صتي الطويلة في ال�شرير باألم مُفاجئ في منت�صف ظهري، 
التفاتة.  اأقل  مع  الرقبة،  حركة  مع  الألم  يبرق  الكتفين  لوحي  بين  هناك 
رتُ اأي�صاً في اأ�صحاب الِمهَن التي  رتُ على الفور اأن الراحة �صاقة، وفكَّ فكَّ
�صبيل  على  طويلة،  �صاعات  معين  و�صع  في  البقاء  اإلى  طبيعتها  ت�صطرهم 
المثال �صائق التاك�صي. فقدتُ منذ ع�شر �صنوات على وجه التقريب، الجل�صة 
ال�صحيَّة اأمام كتاب، اأ�صبح الكتاب معي في ال�شرير، اأُقلِّبُ �صفحاته بو�صع 
و�صددتُ  الغرفة،  �صماء  اإلى  وجهي  جاعلًا  الأر�ص  على  ا�صتلقيتُ  �صيئ، 
ج�صمي لينعم عامودي الفقري باأق�صى ا�صتقامة ممكنة، ل بد اأن الج�صم هنا 
على الأر�ص، بان�صداده الوقور يكون اأكثر توا�صعاً من و�صعه الم�صتهتر على 
ال�شرير. منها واإليها نعود. يدوم الألم يومين اأو ثلاثة. األتزم بجل�صة �صحيَّة 
على مدار اأ�صبوع. اأخطط للتزامات اأخرى. تم�صية يومية في ال�صباح، نوم 
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مثل باقي مخاليق الله في الليل، العتدال في الطعام وال�شراب، جدول �صارم 
ل�صاعات العمل، وبعد اأ�صبوع تعود ريما لعادتها القديمة، والعود اأحمد. من 
على الأر�ص كانت ذاكرتي مُثقلة بكلمات ومُعَامَلات واأحاديث ووجوه 
متاع  ب�صقط  اأ�صبه  هذا  وكان  وتعليقات.  واإ�صارات  اأفلام  من  اهِدَ  ومَ�صَ
الذاكرة دون  فيها، ومع هذا ت�صغط على  الذاكرة، هي مادة ل طلب لي 
اإرادة مني، وكاأنها مادة �صد الن�صيان، في حين تبقى الكلمات والمعَُامَلات 
اهِد ال�صينمائية والإ�صارات والتعليقات التي لي  والأحاديث والوجوه والمَ�صَ
طلب فيها، عر�صة للن�صيان، وكاأنّ الذاكرة تعمل على مادتين، واحدة غير 
مرغوب فيها، واأخرى عزيزة تتطلب الجهد الدائم للحفاظ عليها، واحدة 
ع�شرين  منذ  الحادث  المتاع  �صقط  اأمامي  ت�صع  عندما  الأنا  جراح  تداوي 
مع  الكتابة  يكون جهادي في  وت�صيع. هل  وتذوي  تتمنع  واأخرى  �صنة، 

المادتين؟ اأو يكون مع واحدة دون الأخرى؟ 
رنَّت كلمة الجهاد في راأ�صي بكل معانيها المعا�شرة، الدينية وال�صيا�صية 
هناك  لي�ص  عاب�صة،  جادة  اأظفارها،  نعومة  منذ  الكلمة،  اأخلاق  معاً، 
زالت  ما  للكتابة  �صلة  هناك  ربما  الذاكرة.  مادة  مع  تحتك  الآن  ابت�صامة. 
تُقام عادةً مع الموت، مع ال�صمت كما يقول  التي  اأكثر من ال�صلة  دة  مُهدِّ
دولوز. القيام من على الأر�ص مثل قيامة حقيقية. عُدتُ اإلى ال�شرير، اأرق 
رتُ في بداية جديدة، بداية تتجاوز كل بداية ممكنة،  اأودي�صا الفِرا�ص. فكَّ
البداية  قبل  لكن  بداية،  اأنه  على  النا�ص  بين  عليه  مُتعارف  هو  ما  تتجاوز 
هناك ترتيب اأوراق، ح�صابات، ت�صفيات، بحيث يكون وجهي على عتبة 
ت�ص  البداية خالياً من اأثر المعَُامَلات، بوجه ل يحمل للواقع ذكرى، ما عدِّ
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�صحم  تعتبرونه  فيما  ال�صاق  مرتبك  كنتُ  التعالي،  على  اآ�صف  هِنا،  من 
وزيت البدايات، الفر�صيات، البديهيات، الح�ص الم�صترك. ولي�ص هناك ما 
ي�صلح لختبار وجه مثل مراآة، لقاء ل يكذب، هذا الوجه لي�ص لي، بريء 
�صقوطاً  فجاأة  ارتفع  الذي  التليفون  �صوت  وكان  المعَُامَلات.  عن  وبارد 
مُدوياً للاأفكار، وهذا دليل ل يُدح�ص على همجية الواقع، والهمجية لها 
�صحر ل يُقاوَم. نطيت من على ال�شرير قفزاً نا�صياً األم الظهر، اإلى اأن يعود 
ي�صتظلون  رواقيون  بفرو�صها،  �صون  مُكرَّ الميتافيزيقا،  �صَدَنَة  نحن  الواقع 
في الرواق، يحر�صون موناد ليبنتز، وعود نيت�صه، واأ�صول اأختام هيدجر. 
�صباح الخير يا اأ�صتاذ م�صطفى، اأنا رجاوات، اأنا م�ص ها قدر اآجي النهاردة 
الق�صم،  ال�صقة، جوزي اتخانق خناقة كبيرة، ومبو�ص في  ع�صان تنظيف 
ممكن بكرة اآجي ال�صاعة ت�صعة ال�صبح، معل�صي يا اأ�صتاذ م�صطفى، ربنا ما 

يوقعك في �صيقة.
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�سذرات الفي�ش بوك
ال�صوفت  تد�صينات  بوك،  الفي�ص  ن�صاأة  مع  دُ�صنتْ  التي  التقاليد  من 
وير العر�صة لن�صيان ماحق مُقارَنَةً بتد�صينات الهارد وير الثقيلة الباقية بين 
دفتي كتاب، هي كتابة ال�صتاتيو�صات على راأ�ص ال�صفحات، وهي عبارة 
ماأثورة  واأقوال  و�صذرات  وتلقيحات  وتلميحات  واأمثال  اقتبا�صات  عن 
وتعزيات وتهنيئات و�صلامات. وما يعنيني هنا هو ال�صتاتيو�ص المكتوب 
اأو فقرة  قِبَل كاتب مُترف، ل �صيما عندما يكون ال�صتاتيو�ص �صذرة  من 
من كتاب �صابق له. اأول �صيء يفعله الكاتب �شريعاً بعد اإعلان ال�صتاتيو�ص، 
خم�ص  يتجاوز  ل  ال�صتاتيو�ص  وبين  بينه  زمني  بفارق  تعليق  اإ�صافة  هو 
ع�شرة ثانية، والتعليق عبارة عن ذكر �شريح لم�صدر ال�صذرة اأو الفقرة، اأي 
يغامر  لماذا ل  الأ�صدقاء.  تعليقات  بعد ذلك  ينتظر  ثم  ال�صابق،  ا�صم كتابه 
�صاحب ال�صتاتيو�ص، ويترك ال�صذرة دون تعريف، هل يخاف من ن�صبة 
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وهو  كاتب،  اأي  يتمناها  ل  حقيقة  من  يخاف  اأم  اآخر؟  اإلى  ال�صتاتيو�ص 
اإذا كان هناك  اأح�صن الأحول  ال�صابق، وفي  عدم معرفة الأ�صدقاء بكتابه 
المكتوبة على  ال�صذرة  ر  ي�صتطيع تذكُّ ال�صابق، فهو قد ل  مَنْ يعرف كتابه 
بوك  الفي�ص  على  والتخمين  للتخمينات،  عُر�صة  تُ�صبح  التي  ال�صتاتيو�ص 
قد  فوري  تعليق  �صورة  في  �شريعاً  د  يتج�صَّ بل  الحقيقة،  لهو�ص  يخ�صع  ل 
يوؤذي الكاتب نف�صياً، اإذا كان يتَّ�صم بالحماقة اأو ال�صذاجة، وهذا كثير على 
الفي�ص بوك، حتى اإذا كان الكاتب من مَنْ يرمون بعر�ص الحائط اللياقات 
ل حذف تعليق �صديق، ف�صيبقى األم الجهل بكتابه  الفي�صبوكية التي ل تُف�صِّ
مهنة  اأ�صدقاء  من  يكون  كتابه  ب�صذرة  الجهل  الزمن،  من  فترة  ال�صابق 
الفي�ص  بتروي�صة  الخا�ص  المجازي  بالمعنى  اأ�صدقاء  لي�صوا  اأي  حقيقيين، 
عوا غ�صباً ن�صخة من الكتاب في زمن مولده  بوك العامة، اأ�صدقاء مهنة تجرَّ
ال�صابق، وقروؤوا ب�صكل عابر تحت اأعراف المهنة �صيئاً من الكتاب، وقبل 

الكاتب بتواطوؤ �صبه القراءة، واأ�صمر لزميل المهنة قراءة مماثلة. 
وهذه بع�ص ال�صذرات المكتوبة على �صفحتي مع اإ�صافة ا�صم الكتاب 
على وجه ال�شرعة. تَيَهَاني اأُراقبُ.. من كتاب الف�صل في الم�صاف والم�صاف 
اإليه لموؤلفه كاتب هذه ال�صطور. قلتُ لنف�صي: هَلَاكُكِ اأنا.. من كتاب حا�صية 
على خ�صائ�ص ابن جنيّ. حافي القدمين في حقل اأحلام.. من كتاب حمل 
الغير على ما يكرهه بالوعيد. اأ�صْلَمني وتاه.. من كتاب اإخراج القلب من 
ك الطائر  ظلمة ال�صبهات. �صوت دمي �صارخ في البريَّة.. من كتاب اإذا حرَّ
الأر�ص  وجه  على  قريباً  طار  فاإذا   ، دفَّ قيل:  بالأر�ص  ورجلاه  جناحيه 
خلفه  ما  اإلى  جناحيه  يردُّ  كاأنه  وطار  مق�صو�صاً  كان  فاإذا   ، اَ�صَفَّ قيل: 
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فاإذا  رَفْرَفَ،  اأن يقع عليه قيل:  ال�صيء يريد  فاإذا حام حول  قيل: جَدَفَ، 
، فاإذا ترامى  فَّ نهما فلم يحركهما قيل: �صَ ب�صط جناحيه في الهواء و�صكَّ
، فاإذا انحدر من بلاد البرد اإلى بلاد الحر قيل:  بنف�صه في الطيران قيل: زَفَّ
قَطَعَ. رجلاه ثابتتان ويداه جامدتان وجبهته �صاحة قتال وعيناه ل تطول 
الجبهة.. من كتاب �شروح على ر�صالة الختلاف والتكرار لجيل دولوز. 
هيجل الملتحي ومارك�ص الأجرد.. من كتاب اأق�صى تحريفات ممكنة. اأول 
�صطر كوكايين حك اأنف عار�صة الأزياء البريطانية كيت مو�ص.. من كتاب 

فينومينولوجيا روح النجوم.  
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دكتور �سترينجلاف
فيلم دكتور �صترينجلاف 1964 اأو كيف تعلَّمت اأن اأتوقَّف عن القلق، 
يافطة  يُ�صنَّف تحت  الفيلم  القنبلة، للمخرج �صتانلي كوبريك.  اأحب  واأن 
الكوميديا ال�صوداء، اأق�صى درجات الكوميديا ال�صوداء، اأي اأن البت�صامة 
ومع  الكوميديا،  من  النوع  هذا  تذوق  على  بين  المدُرَّ حلق  في  تقف  هنا 
وقوف البت�صامة في الحلق يبقى �صداها في العقل بهيجاً، وكاأنَّ الكوميديا 
عقولهم.  واأ�شرقتْ  قلوبهم،  رتْ  تحجَّ مَنْ  اأجل  من  نعتْ  �صُ ال�صوداء 
ربير،  جاك  الجنرال  �صخ�صية  من  بدايةً  عنيف  جنون  تيار  يلفحه  الفيلم 
وهي   ،Rالخطة بتنفيذ  ياأمر  الذي  هايدن،  �صتيرلينج  للممثل  العمر  دور 
�شرب التحاد ال�صوفيتي بروؤو�ص نووية، و�صولً اإلى �صخ�صية الجنرال باك 
تيرج�صتين، ولعبها الممثل جورج �صي �صكوت، وانتهاءً ب�صخ�صية دكتور 
�صترينجلاف العالِم بدمار القوى النووية، ومهدْهِد وح�ص العنا�شر الم�صعة 
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الفتَّاكة الكوبالت ثوريوم جي بتهويدة فناء الملايين مع بقاء عينات اإن�صانية 
وحيوانية في اأعماق منجم، تحية من �صتانلي كوبريك ل�صفينة نوح، هناك 
اأدوار  كانت على وجه الغمر، وهنا في اأعماق الأر�ص، وهي من اأجمل 
الممثل بيتر �صيلرز الذي لعب اأي�صاً في الفيلم دور رئي�ص الوليات المتحدة 
الجنون  ماندريك.  ال�صابط  الت�صالت  ف�صيلة  قائد  ودور  مافلي،  ميركن 
في كل الأحوال له حكاية، وهي دائماً حكاية تعتدي على الواقع ب�صكل 
وتنويعات الحكاية، هي  الماء،  همجي، وحكاية الجنرال ربير هي حكاية 
النقاء، والجوهر، والحياة. يعتقد الجنرال ربير اأن �صفط الماء اأو ت�شريبه بفعل 
منذ  وتحديداً  الثانية،  العالمية  الحرب  بعد  جار  ال�صيوعي  الأحمر  العدو 
1946، واأن الطعام، اللبن، الملح، الآي�ص كريم، ال�صكر مق�صود به �صفط 
ال�صوائل الإن�صانية الثمينة، على اعتبار اأن الماء يحتكر 70 بالمئة من ج�صم 

الإن�صان، ولهذا ي�شرب الجنرال ربير بانتظام الماء المقطر.  
ور هذه النظرية.  ي�صاأل ال�صابط ماندريك الجنرال ربير، منذ متى وهو يُطِّ
اأداء ورد الجنرال ربير على �صوؤال  وهنا تظهر عبقرية �صتانلي كوبريك في 
ال�صابط ماندريك، اإذ قد يُ�صاب المختل عقلياً بخجل �صبه واقعي على اأثر 
لم�صة دقيقة مُفاجئة لبوؤرة جنونه. يجيب الجنرال ربير بتردد، منذ اأن اأدرك 
اأن قواه المادية في فعل الحب تن�صب، اأي تت�شرب اإلى مكان ما، في�صعر مع 
ك في روح الجنرال ربير،  بالفراغ والخواء. �صيء عميق تحرَّ الن�صوب  هذا 
التي  ال�شر  كلمة  ماندريك  ال�صابط  واإعطاء  ا�صت�صلامه  يعني  ل  هذا  لكنَّ 
ال�صابط  اأن  �صيما  الرو�ص، ل  النووي على  الهجوم  اإرجاع  بها   يت�صتطيع 
دخل  الذي  ربير  الجنرال  لدى  العميق  الماء  نبع  لم�ص  في  تمادى  ماندريك 
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يُهدْهِد  الواقعية، وبينما  ال�صابط ماندريك  للم�صة  ا�صت�صلم  ام، وكاأنه  الحمَّ
ال�صابط ماندريك جنون الجنرال ربير بتهويدة الماء، تعويذة الجنون، باأنهم 
خ�شروا قليلًا من الماء، وما زال هناك فر�صة للتراجع اإذا اأعطاه الجنرال ربير 
ال�صابط  يعتقد  ام،  الحمَّ اإلى  ويتجه  �صترته  ربير  الجنرال  يخلع  ال�شر،  كلمة 
الماء  بالنتعا�ص،  الرائع  الح�صا�ص  ال�صتحمام،  الغت�صال،  اأن  ماندريك 
على الرقبة والوجه، عودة ال�صوائل الج�صمانية الثمينة، ثم تاأتي كلمة ال�شر، 

وهنا ي�صمع ال�صابط ماندريك ر�صا�صة انتحار الجنرال ربير. 
الجنون الحقيقي ي�صير دائماً اإلى الكارثة، والكارثة ما زالتْ معقودة في 
البينتاجون فوق روؤو�ص الجنرال تيرج�صتين الذي ينظر في تق�صيمة الدكتور 
�صترينجلاف ل�صفينة نوح تحت الأر�صية، ومفادها ذكر واحد لع�شر ن�صاء، 
بينما ل يقطع على دكتور �صترينجلاف �صفو خطط ما بعد الكارثة �صوى 
از اأ�صود، وهي التي تندفع  زة بقفَّ �صيء بالغ الكوميديا، وهي يده اليمنى المقُفَّ
اإنها  اأو تم�صك برقبته،  في الهواء رغماً عنه لأداء التحية الهتلرية ال�صهيرة، 
ع�صو دخيل ينتمي اإلى دمار �صامل، والمفُارَقَة اأن اأع�صاء دكتور �صترينجلاف 
الأخرى ل ترف�ص الدمار ال�صامل الفا�ص�صتي الهتلري، وتقره �صمناً بم�صاعر 

باردة، لكنها في نف�ص الوقت تريد �صفاء ما بعد الكارثة.
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الح�سان ال�سغير
فيكتمل  يتثاءب،  الإتقان،  البدنية حرفاً خارج  الريا�صة  �ص  مُدَرِّ ير�صم 
ر  الحرف كلمةً، يتدافع الملل مثل خيول مُطْهمة، فت�صير الكلمة جملةً. يفٌكِّ
، يبدو اأنني كنتُ في  �ص الريا�صة البدنية اأن ل علاقة له بالكتابة، يُف�شرِّ مُدَرِّ
عن  فقرة  اأ�صبحتْ  الجملة  اآخر.  �صيء  عليَّ  اختلط  الخطاأ  وبطريق  �صيء، 
اأمام  اف  بخُطَّ يوم،  �صباح  في  معلقاً  كان  البدنية.  الريا�صة  �ص  لمدَُرِّ حلم 
�صدره،  منت�صف  من  تنفذ  القبَّاني  الميزان  م�صطرة  وكانت  للجزارة،  مل 
النحا�صية،  الميزان  انة  رُمَّ عليها  كُ  وتتحرَّ دقيقة،  غائرة  ب�شروط  جة  مُدرَّ
�ص الريا�صة البدنية بحزم  فتعتدل الم�صطرة، وت�صتقيم في الهواء، في�صعر مُدَرِّ
�ص  جة. في غرفة المدَُر�صين ينظر مُدَرِّ ة الميزان. يقراأ الجزار الم�صطرة المدُرَّ �صَدَّ
�ص الريا�صيات ويقول في نف�صه: هو يعرف  الريا�صة البدنية اإلى وجه مُدَرِّ
انتقل  الواقع.  في  فعلي  وجود  لهما  لي�ص  والمثلث  الدائرة  اأن  الأقل  على 
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هنري  ال�صيد  المدُر�صين،  غرفة  معجزة  اإلى  بنظرته  البدنية  الريا�صة  �ص  مُدَرِّ
�ص اللغة العربية الجديد. كان ال�صيد هنري  مي�صو بعد قيامته، في ثوب مُدَرِّ
اأحد  ا�صطلاحاً  وهو  المجهول،  الفعل  قاعدة  ك�صكوله  في  ن  يُدوِّ مي�صو 
اأق�صام الفعل التام، وهو ما لم يُ�صند اإلى فاعله، بل اإلى ما ناب عن الفاعل 
بعد حذفه، وله ت�صميات اأخرى مثل، ما لم يُ�صم فاعله، المجهول، الفعل 
المجهول فاعله، �صيغة المفعول، فعل لم يُ�صم فاعله، المفعول الذي لم يُ�صم 
فاعله، المبني للمفعول، المبني للمجهول، الفعل الذي لم يُ�صم فاعله. يربي 

ال�صيد هنري مي�صو في غرفة المدُر�صين ح�صاناً �صغيراً. 
ال�صيد هنري  اإذا ما كان ح�صان  المتُحفظ،  الفيزياء  اأ�صتاذ  �صوؤال  وكان 
د ال�صيد هنري  مي�صو ال�صغير �صيكبر في يوم على غرفة المدُر�صين اأم ل؟ اأكَّ
مي�صو بنظرة هادئة اأن ح�صانه معه منذ قيامته الثانية، وهو ل يتجاوز طوله 
�ص  ثلاثة وخم�صين �صنتمتراً، لكنه ي�صتهلك غذاء ح�صان مكتمل. �صاأل مُدَرِّ
عدم  لتف�صير  البعيد  الم�صتقبل  في  اأمل  اأي  هناك  كان  اإذا  البدنية  الريا�صة 

اكتمال قامة ح�صان ال�صيد هنري مي�صو بنظرية الثقوب ال�صوداء. 
الجزار،  عند  توقَّف  البيت،  اإلى  مي�صو  هنـري  ال�صيد  عودة  طريق  في 
�ص الريا�صة البدنية على رخامة  وطلب منه ما�صورتين. فرد الجزار ج�صم مُدَرِّ
الركبتين  عند  من  البدنية  الريا�صة  �ص  مُدَرِّ �صاقي  وف�صل  الطويلة،  المحل 
ب�صاطور ثقيل، وهو يعد ال�صيد هنري مي�صو ب�صوربة كوارع جيدة. ولحين 
�ص  ف�صل القدمين عن الما�صورتين، اقترب ال�صيد هنري مي�صو من راأ�ص مُدَرِّ
الريا�صة البدنية المائل قليلًا على رخامة المحل، وقال له: تخيل معي نجماً 
كتلته هي ع�شرة اأمثال كتلة ال�صم�ص، هذا النجم خلال معظم حياته التي 



209

يوميات

باأن يحول الأك�صجين  بليون �صنة، �صيولد حرارة عند مركزه،  تقرب من 
�صد  النجم  لبقاء  كافياً  �صغطاً  �صتخلق  تنطلق،  التي  والطاقة  هليوم،  اإلى 
من  قطره  ن�صف  يبلغ  اإلى وجود جرم  يوؤدي  بما  نف�صه،  هو  جاذبيته  تاأثير 
�صطح نجم كهذا  الإفلات من  ال�صم�ص، و�شرع  اأمثال ن�صف قطر  خم�صة 
�صتكون حوالي األف كيلو متر في الثانية. لف الجزار ما�صورتي الكوارع، 
�ص الريا�صة البدنية، واأخذ لفة  فقطع ال�صيد هنري مي�صو قوله مع راأ�ص مُدَرِّ
�ص  مُدَرِّ راأ�ص  توقَّع  بيته.  اإلى  واتجه  ودفع ح�صابه،  الجزار،  يد  من  الموا�صير 
قطر  ن�صف  يعادل  ما  اإلى  النجم  قطر  ن�صف  ينخف�ص  اأن  البدنية  الريا�صة 
لو  ال�صغير  ال�صيد هنري مي�صو  اأن ح�صان  افتر�ص  نف�صه، وبهذا  راأ�صه هو 
اقترب من �صطح النجم، لنجذب بقوة ل نهائية اإلى عمق هاوية ل يعرفها 

اأحد. 
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داء متو�سط
تف�صير،  اإلى  تحتاج  قد  مادة  غام�صة،  مادة  الأحلام  يعتبرون  ممن  كنتُ 
اأنا وقد  باأجوائها. ها  اإلى و�صف ي�شرخ  اأي�صاً تحتاج ب�صورة مُلحة  لكنها 
�صوى  يعطني  ث عنه لم  التحدُّ اأريد  الذي  الحلم  بداية خاطئة، لأن  بداأتُ 
باب  في  تُدرج  قد  للاأ�صف  معلومة  الأجواء،  من  فقيرة  جافة،  معلومة 
وهو  الحلم،  بفعل  ل  المهُوَّ المعلومة  ب�صدق  نف�صي  اأعزي  لكنني  التف�صير، 
اإلّي  يعود  العنيد  الحلم  كان  بعده.  ف�صال  ل  اإخباري  مٌقت�صب  �صدق 
با�صتمرار على فترات زمنية غير منتظمة. يجبرني الحلم على اللتفات اإليه 
اأداء امتحان  دون بقية الأحلام. كنتُ في الحلم ب�صكل ما غير قادر على 
الوقت  لأن  ربما  النهائية،  الدرا�صية  واختبارات  امتحانات  من  اختبار  اأو 
الختبار  اأو  المتحان  موعد  على  الأ�صباب  من  ل�صبب  التاأخر  فاتني،  قد 
النهائي، ودائماً في الحلم الفر�صة نهائية اأخيرة غير قابلة للا�صتئناف، ربما 
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والإح�صا�ص  الحلم،  في  فرق  هناك  لي�ص  جيداً،  ال�صتعداد  اأهملتُ  لأنني 
�ص، اإنني �صائع هنا في الحلم ل مالة. لي�ص  الطاغي هي الخ�صارة التي ل تُعوَّ
هناك معالم للمرحلة الدرا�صية، فهي اأحياناً مرحلة جامعية اأو قبل جامعية. 
المتحانات والختبارات  اجتياز  متو�صطاً في  الواقع كنتُ  م�صتوى  على 
ل لي اأهمية ق�صوى، اإل اأنني لم اأكن قادراً  الدرا�صية، ومع اأنها كانت تُ�صكِّ
اأحلام  اأت�صوره في  المنا�صب لهذا الجتياز الذي كنت  على بذل المجهود 
بتوا�صع  قانعاً  د  اأتجمَّ كنتُ  الحقيقي  ال�صتعداد  من  وبدلً  �صاحقاً،  اليقظة 
ول مبالة، را�صياً بنجاح عملي متو�صط ينقلني اإلى المرحلة اللاحقة، مع 
اأن الخوف من الر�صوب كان عظيماً في نف�صي، لكنه ياأتي فقط بعد اجتياز 
المتحانات والختبارات النهائية، اأي في الفترة ال�صابقة على معرفة النتائج 

النهائية. 
اأنني  اأي  الفترة الحرجة،  يقع قرب هذه  المكُرر  الحلم  الغالب كان  في 
اأ�صتيقظ  يتوقف عليها وجودي كله.  نهائية  نتيجة  منتظراً  في الحلم كنتُ 
وب�شرور  الحال،  في  ر  واأتذكَّ عنيفة،  الواقع  اإلى  العودة  وتكون  ب�صعادة، 
كل  قبلها،  وما  الجامعية  الدرا�صة  �صنوات  مدى  على  اجتزتُ  اأنني  فائق، 
اأحد.  بها  ي�صعر  �صبحية ل  متو�صطة  بتقديرات  المتحانات والختبارات 
ال�صعور،  هذا  عن  بعيداً  مهنتي  كنتُ في  الدرا�صية  المراحل  وعلى عك�ص 
بيتي،  في  اأخيراً  هنا  اإنني  والنجاحات،  والختبارات  المتحانات  �صعور 
رني بعدم الإنجاز، لكنّ  اأفعل ما �صئت بثقة، بريئاً من لوثة حلم مهني يذكِّ
المفارقات القدرية المُ�صحكة تجعل الآخرين بحد�ص �صائب، يتعاملون مع 
بتقدير  الدرا�صية  مراحلك  تجتز  األم  لي:  يقولون  وكاأنهم  المهني،  اإنجازي 
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متو�صط؟ وكرد فعل زائد في عدوانيته، كنتُ اأخبرهم على الفور، باجتياز 
دون المتو�صط، واأقول في نف�صي: وماذا يهم، اإنني هنا في بيتي. ومع كل هذا 
يبقى األم الحلم المكُرر اأبدياً في مكان ما بين العقل والقلب. اأ�صتعر�ص في 
ذاكرتي بعد حدث اليقظة ال�صعيد، واأثناء اإفطار معاد لل�صاعة البيولوجية في 
الواحدة بعد منت�صف الليل، اأ�صعب المتحانات والختبارات، مُ�صتعذباً 
هول معجزة اأنني هنا في بيتي، والمتحانات والختبارات بعيدة عني في 
زمن ما�ص ل رجعة له اإل في حلم مُذنب. وبعد طعم �شريحة الب�صطرمة 
الخ�شراء كما يطلقون عليها لكونها ما زالت دموية اأكثر مما ينبغي، ورغيف 
البلدي  البرتقال  وع�صير  الإ�صباني،  الزيتون  وحبات  الطازج،  الفينو 
ر اأن مهنتي لم ت�صل بعد اإلى عمق ل �صعوري يجعلها ولو مرة  اللاذع، اأفكِّ
المتو�صط في  الطالب  اأداء  بعدُ  اأفارق  تراودني في حلم، وكاأنني لم  واحدة 
المتحانات والختبارات النهائية، وكاأن مهنتي لي�صتْ بيتي الحقيقي كما 

كنتُ اأعتقد.
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دراكول النباتي
ن�صيج  هي  كافكا  ر�صائل  اأن  غاتاري  وفليك�ص  دولوز  جيل  راأي  في 
الر�صائل.  تلك  في  الدماء  م�صا�صي  طبيعة  ي�صبه  �صيء  هناك  عنكبوت. 
الب�شري،  اللحم  من  الدماء  ي�شرب  الذي  الجائع،  الفنان  النباتي،  دراكول 
ب�شرط اأن تكون قلعته قريبة منه. هناك �صيء من طبيعة دراكول في كافكا، 
دراكول الذي يعمل عن طريق الر�صائل، والر�صائل هي مثل الخفافي�ص التي 
الليل  التابوت.  الخفافي�ص مبو�صة في مكتبه  النهار  الآن في  ليلًا،  تطوف 
ونابها  القلم،  مداد  لعابها  قبلة  نتخيل  اأن  علينا  الكفاية.  فيه  بما  ليلًا  لي�ص 
�صن تنغر�ص في ال�صفحة البي�صاء، قبلة حيوان يلعق ب�شراهة ينبوع ماء عذب 
من  لفيلي�صا دون خجل  ر�صالة  نف�صه في  ي�صف  بعد رحلة بحث طويلة. 
اأنه نحيف ب�صكل مبالغ فيه، واأنه يحتاج اإلى دماء، قلبه �صعيف لدرجة اأنه 
ل ي�صتطيع بعث الدماء اإلى نهاية �صاقيه الطويلتين. كافكا اأم دراكول لديه 
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خط هروب في غرفته، في �شريره، وقوته النائية تاأتي من ماذا؟ �صتجلب له 
�صتعطيه  والدماء  الدماء،  له  تجلب  اأن  يجب  الر�صائل  قوته.  الر�صائل  تلك 
اأمومية، ولكن عن  اأو حماية  اأنثوي  اإلهام  اإنه ل يبحث عن  للكتابة.  قوة 
لخدمات  دين  �صداد  الكتابة  كافكا  يعتبر  الكتابة.  من  تمكنه  ج�صدية  قوة 
اأو من فقدانه ل�صهية الطعام،  ال�صيطان، لم يكن خجلًا من نحافة ج�صده 
لكنه فقط كان يتظاهر بذلك حتى يكون تحت رعاية خا�صة. ولكن ما هي 
تلك الر�صائل؟ اإنها فقط اإر�صال الر�صالة، م�صار الر�صالة، اإيماءة �صاعي البريد 
التي �صتحل مل المو�صوع، بالتاأكيد اأهمية �صاعي البريد، م�صاعفة. واإليكِ 
ر  ق�صة هذا الخطاب. كتبته على اأثر حلم غام�ص كنتِ فيه مع �صخ�ص مُنفِّ
ن�صيتُ ا�صمه الآن. وكان ا�صمه حا�شراً في الحلم والخطاب كقدر م�صوؤوم 

بيننا. قمتِ بت�صليم ال�صخ�ص المجهول كل الر�صائل التي كتبتها لكِ. 
كان هذا الت�صليم ي�صبه انتحاراً بارداً من قِبَلكِ. وكنتُ اأنا بالمقابل قد 
قمتُ باإطلاع ال�صخ�ص المجهول نف�صه على �شر جارح عنكِ. اأذكر جيداً اأن 
هذا النتحار لم يكن من قِبَلكِ وقِبَلي كفعل ورد فعل، لم يكن انتقاماً على 
اأثر �صيء حدث بيننا، لم يكن مُتعاقباً في الزمن على اعتبار اأن ن�صفه حدث 
في زمن الحلم والن�صف الآخر خارج زمن الحلم، ولم يكن اأخيراً ال�صخ�ص 
الرمز الأكثر  للطعام هي  اإذا كانت �شراهته  اإل  �صُلطة علينا  المجهول يملك 
لطة. كان هذا النتحار بكلمات اأخرى قَدَم ياأ�ص. ذهبتُ اإلى  غمو�صاً لل�صُ
كله.  المكان  قائمة في  ترميم  اأعمال  فوجدتُ  ال�صباح،  البريد في  مكتب 
ارتبكتُ اأيما ارتباك، وكاأنَّ مكتب البريد اختفى فجاأة. �صعرتُ بياأ�ص طاغ، 
عندما  دائماً  الأماكن  كانت  المكان.  خراب  على  هائمة  نظرتي  وزاغتْ 
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نظرتي  ال  العُمَّ اأحد  لحظ  موجع.  ويُتْمٍ  بكاآبة  ت�صيبني  لترميم  تتعر�ص 
�صيعود  كيف  نف�صي  �صاألتُ  المبنى.  خلفية  اإلى  بب�صاطة  لي  فاأ�صار  التائهة، 
الثاني من  الطابق  قليلة. في  �صهور  بعد  اأف�صل،  بل  المكان كما كان عليه، 
خلفية المبنى كانت نظرة ال�صياع واليُتْم ما زالت عالقة بي. كنتُ خَجِلًا 
وكاأنني  ا�صتثنائي،  ب�صكل  الَخدَمَات  لي  يقدمون  الجميع  فهي تجعل  منها، 
طفل فَقَد اأمه. �شرحتْ لي الموظفة بتف�صيل �صديد طريقة الو�صول للمكانين 
الموؤقتين لبعث الر�صائل، ولم يكن اأحد المكانين �صوى كُ�صك �صجائر �صغير 

اأمامه �صندوق بريد. 
رجل يقع في غرام امراأة راآها مرة واحدة فقط، يعتبر مثالً حقيقياً على 
الحب الكافكاوي، اأطنان من الر�صائل، ولكنه ل يقدر اأبداً على الزيارة، 
يبقي الر�صائل قريبة منه في �صندوق، وبعد يوم النف�صال، يبقى مع الر�صالة 
الأخيرة التي و�صلت اإليه، المرا�صلة مع فيلي�صا باور مملوءة با�صتحالة الزيارة، 
عن  اأبداً  كافكا  يتوقف  لم  والو�صول.  الروؤية  مل  يحل  الر�صائل  تدفق 
لها.  الكتابة  قبل  واحدة  مرة  اإل  يرها  لم  هو  ذلك  ومع  لفيلي�صا،  الكتابة 
بكل قوته يحاول اأن يفر�ص �شروط التحالف مع ال�صيطان. تحالف فاو�صت 
مع ال�صيطان يجد م�صدره في القوة النائية. ل ي�صتطيع دراكول اأن ي�صعر 
بالذنب، ول ي�صتطيع كافكا اأن ي�صعر بالذنب، وفاو�صت لي�ص مذنباً، وهذا 
لي�ص نفاقاً، فالقلب في الحقيقة يكذب في مكان اآخر، ل ي�صتطيع كافكا 
اأن يفهم اأي �صيء عن المعاهدة ال�صيطانية اإذا اعتقد اأنه تحالف يمكن اأن يولد 

فيه اإح�صا�صاً بالذنب.
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الغمو�ش الهولندي
ر نغمة وقعها علي اأذني،  واأخذتُ اأردد في نف�صي الأ�صماء. كنتُ اأتذكَّ
وطريقة نطقها، و�صل�صلة من النطباعات الفورية لمجرد ذكر ال�صم، لي�ص 
لأن اأحداثاً كبيرة حدثتْ، بل لأن كل ا�صم يبدو لي بموا�صفات تناأي عن 
اأ�صباب الت�صْمية ومُنا�صباتها. اأنطق ال�صم الآن في اأ�صد �صاعات الليل عزلة، 
ي�صتدعيه  اأحد من حولي يعرف مثلي ما  النهار. ل  �صاعات  وفي �صخب 
ال�صم. كنتُ ل اأهتم اأن �صبب ا�صم اأحمد وجه القتيل، هو دخوله الدائم 
ال�صوارع،  من  يجمعها  �صيئة،  اأخباراً  لها  يحمل  �صغير  وهو  اأمه،  علي 
فاأطلقتْ الأم بب�صاطة علي ولدها، وجه القتيل. �صار الولد يافعاً، وماتت 
اأمه، وتزوج، واأنجب، واأ�صبح �صائقاً لعربات النقل، و�صافر اإلي ليبيا، وجاء 
باأنه  باأكواب كري�صتالية، وكان جيران زوجته يرددون عن الزوجة،  منها 
ر، لكنّ اأحداً من الجيران  كَّ اإذا كُ�شر كوب كري�صتالي، نزل مثل فتافيت ال�صُ



217

يوميات

لم ي�صهد هذا، وبا�صتثناء الظروف المتطرفة التي تقع الأكواب الكري�صتالية 
ر  تحت طائلتها، تبقي الأكواب الكري�صتالية �صامدة �صد الزمن، ولم يفكِّ
وهدايا  تو�صيبا،  ومراوح  المتطرفة،  الظروف  طبيعة  في  الجيران  من  اأحد 
للعائلة، و�صيارة فيات. كان يحكي عن �صفره، ولم يبق في ذاكرتي �صوي 
ال�صور الخيالية ل�صائق يدو�ص ب�صاحنة فولفو ذات دفع رباعي علي ثعابين 
بثعابين  ال�صواد  �صديد  الإ�صفلت  ت�صبيه  كان  ال�صحراء.  في  ي  تتلوَّ �صوداء 
خبراء  باأن  المعلومة  وكانت  القتيل.  وجه  اإلي  يعود  ال�صحراء،  في  ي  تتلوَّ
عقلي  في  تخ�صع  ل  �صوداء،  بثعابين  ال�صحراء  مد  علي  اأ�شرفوا  هولنديين 
لفح�ص، بل بقيت في نف�صي ك�صيء خارق، وكاأنّ الهولنديين جاءوا ب�صيء 
ا�صتعارة  اأ�صحاب  كانوا  ربما  الطرق،  �صفلتة  في  غيرهم  اأحد  به  ياأت  لم 

الثعابين ال�صوداء. 
بين  الطرق  التواء  اأي�صاً  ربما  ال�صتعارة  �صبب  اأن  ر  اأفكِّ الليل  في  كنتُ 
الثعابين  اأن  اأي�صاً  ر  واأفكِّ للبلد،  خريطة  علي  الأفعواني  و�صكلها  الجبال، 
ال�صوداء عارية من اأحجار ر�صيف منتظم يف�صلها عن التراب بارتفاع هين، 

بل هي في م�صتوي التراب، ومع هذا مف�صولة عنه ب�صوادها الم�صقول.  
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�شربات النجاة 
مَنْ  دفعاً، ولأن  لها  دُفِعتُ  لأنني غير را�ص عن حياتي، ولأنها حياة 
الماء  في  خ�صْ  طريقة  على  النوايا  ح�صن  لي  ي�صمرون  كانوا  اإليها  دفعوني 
العي�ص. وحدث  فن  ال�صباحة،  فن  النجاة  ثانياً عبر �شربات  تعلَّم  ثم  اأولً 
النجاة بعد �صنوات طويلة ما زالتْ  اأن �شربات  ب�صكل في غاية الإحراج 
تركتني في  لكنها  التام،  الغرق  كارثة  اإلى  بي  ت�صل  لم  نعم  نجاة،  �شربات 
عار الحد الأدنى من الوجود. وحدث اأنني اأُبْتُليت بمهنة تتطلب كثيراً من 
الر�صا عن النف�ص، اأو بمعنى اآخر، لو كانت لكل مهنة ع�صابها الخا�ص، فاإن 
مهنتي تتطلب من الآخرين �صجوداً دائماً، وتتطلب مني نفوراً وتعالياً اأمام 
اإلى  عُ اللا فائدة في الحال  �صجودهم، وت�شريحاً دائماً باأن ل فائدة، لتتفرَّ
فرعين، فرع ينال من �صجودهم في حد ذاته، وفرع ينال من ا�صتحقاقي 
لمجموع  كارهاً  الحياة  مُاوَلَة  في  بقيتُ  اأنني  وحدث  ال�صجود.  لهذا 
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اأُطْلِق عليه ا�صم الب�شرية، واأ�صبحتُ بتاأثير المرارة �صائد خيبات واآلم، لي 
التي يح�صدها الآخرون من  ال�صعادة  وللاآخرين على حد �صواء. وكانت 
لدفء  الباعثة  القطيع  كتلة  اأنفا�ص  ومن  النوع  حفظ  ومن  عادية  نزهات 
جبان، بعيدة عن نف�صي، لي�ص ل�صتحالتها اأو لرغبتي فيها، بل لأنها �صعادة 
من  القريب  والماء  النجاة،  �شربات  من  اليدان  تعبتْ  وتقليد.  باتفاق  تتم 
ن�صاط  اإرادتي في وقف  كانت  لو  الفم.  باب  على  قلقاً  يقف  العينين  اأفق 
اإلى القاع،  اإرادي، ل�صقطتُ �صعيداً  التنف�ص اللا  الذراعين تتوافق مع فعل 

لكنّ الج�صم ل يعترف بذل ن�صاطه.
اإل  النكتة  ي�صتدعي  �صديق  مع  التليفون  على  الحديث  �صياق  يكن  لم 
قبل حكيها،  النكتة  اأعرف  اإن كنت  ال�صديق  �صاأل  باهت، ولهذا  ب�صكل 
وكاأنه يعتذر �صمناً عن اإقحام نكتته. كان �صوؤاله غير واثق، ولم تكن الم�صكلة 
في اأنني �صمعتها قبل ذلك اأم ل، بل تكمن الم�صكلة في ثقته ال�صخ�صية في 
رتُ اأننا لو كنّا وجهاً لوجه لكانت م�صكلته اأكبر. قلتُ له  قول نكتة. فكَّ
باأنني لم اأ�صمعها من قبل، وبالفعل لم اأكن �صمعتها من قبل. بداأ في الحكي 
بتردد، واأداء مُتعثر، بينما �صبقته ب�صفقة اإلى نهاية النكتة التي تتطلب قفلة ثقة 
زائدة. اأنهى ال�صديق نكتته باأداء اأ�صواأ من اأداء بدايتها، اإلى جانب اأن النكتة 
اإذا كان  اأعرف  اأنني حكيتُ نكتة، ول  اأذكر  في ذاتها لم تكن جيدة. ل 
هذا خوفاً من نق�ص الثقة، اأم هو ح�صاب النكتة في النهاية خارج الح�ص 
القطيع  كتلة  اأنفا�ص  جماعي،  تاأليف  الموؤلف،  مهولة  فهي  الكوميدي، 
الباعثة لدفء ال�صحك. هناك نكتة كارثية في البحث عن الزمن ال�صائع 
لمار�صيل برو�صت. لك اأن تتخيل واحداً من اأكثر رموز الأدب تعقيداً يروي 
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ي�صتخرج  اأن  منون  حاول  لو  وكما  اأبطاله،  من  واحد  ل�صان  على  نكتة 
ح�صاً كوميدياً من فيلم المومياء ل�صادي عبد ال�صلام. يتمتع رمز كبير اآخر 
رائعته  وهو جيم�ص جوي�ص في  فائق،  كوميدي  بح�ص  الأدب  رموز  من 
ال�صنية ودرته الغنية عولي�ص. يطلق المخرج ممد خان في حياته ال�صخ�صية 
النكات بكثرة واإفراط، وهو يتمتع بثقة زائدة عن اللزوم في قول النكتة، 
وباأداء متوا�صع لن�صف م�شري، لكنه مقبول في النهاية لثقته الزائدة، اأي 
اإح�صا�ص  دون  ال�صلبي  الفعل  رد  النكتة،  له  تُقال  مَنْ  من  تحتمل  ثقة  اأنها 

بالذنب يخيم على قائل النكتة و�صامعها.
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كان يوماً من اأيام ال�ستاء
اآخذ  لم  اأكثر،  لي�ص  ا�صتعداد  خطوة  مرد  العمل،  تجاه  واحدة  خطوة 
القدم في  ع  د وتَـمَطُّ تَمَدُّ القلب،  النوايا، خطوة ما زالتْ في  بعد،  الخطوة 
الكبير  �صوباعي  اأولً،  الجزمة  ه  جوَّ م�صي  الحقيقي،  الم�صي  قبل  الحذاء 
والح�صود  والم�صوخ  والأ�صباح  بالحواجز  فاإذا  بوزها،  �صقف  في  �صارب 
كَ، والراحة �صجْنُكَ.  ترتفع في وجهي، ول�صان حالها يقول: النقاهة فرْ�صُ
ات�صال تليفوني من الممثلة ال�صهيرة. ها هتبداأ كتابة ال�صيناريو اإمتى، لو عاوز 
نم�صي العقد؟ �صمت. الجزمة جديدة و�صيقة. مال الجزمة ومال الكتابة. 
ا�صتعارة يا بنت جهل، معنًى بعيد يُراد به معنًى قريب، ق�صة طويلة، م�ص 
والم�صوخ والح�صود  والأ�صباح  الحواجز  ثتكِ عن  لو حدَّ يعني  تفهمي،  ها 
اإنتِ تروحي  اأ�صباح، الله.  فيه  الفيلم  اإيه ده هوه  تفهمي. فرحة غبية.  ها 
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تتعالجي، واأنا كمان، ونتقابل بعد فترة. عنها وقامتْ معيَّطة، زي ما قال 
الكاتب يو�صف رخا في واحد من ا�صتتيو�صاته.

رتُ اأنني ل بد من اأن اأكون في رحلةٍ، واأنني لن اأكون ما اأنا عليه  فكَّ
اأي�صاً  رتُ  نهايتها، وفكَّ اإل في  بدايتها،  قبل  بالفعل  اأنا عليه  ما  اأي  حقاً، 
اأن رحلتي لتلك النهاية لن تكون اإل بلقاءٍ مع مَنْ اأ�صبح هو نف�صه مرتين، 

مرة قبل بدايتها، ومرة بعد نهايتها.
كان تيد هيوز يم�صط ظهر الفـر�ص بفر�صـاة ملفوفة على ظهر يده ب�صير 
من الجلد، وكانت �صيلفيا بـلاث مُ�صتندةً على حاجز خ�صبي تدخن وتفكر، 
بفر�صاة  يـده  تيد  رفع  ونخير.  وحمحمة  خرف�صة  باأ�صوات  مُ�شرنمة  وهي 
ال�صفرات  بين  اإ�صبعيه  مرر  حلاقـة.  �صفرات  من  خطوط  بثمانية  نة  مُبطَّ
عْر الناعمة. عـاد بالفر�صاة اإلى ظهر الفر�ص. نظر  المنتظمة، ليكن�ص غبارة ال�صَ
ل�صيلفيا بابت�صامة، وغيرَّ بغدرٍ اتجاه الفر�صاة على ظهر الفر�ص. حل ال�صهيل 

مل الحمحمة والنخير، وحرثتْ الفر�صاة ثمانية خطوط في ظهر الفر�ص.
لي�ص لأنني لم اأكتب يوماً �صطراً رديئاً، بل لأن الياأ�ص يُلجمني اأمام الجيد 
والرديء على حد �صواء، وكاأنّ ورطتي لي�صتْ مع الكتابة، بقدر ما هي مع 
مِهْنــة الكتابة ذاتها. كنتُ اأحلم بموت واحــدة على يدي اليمنى، فتموت 

الثانية كَمَدَاً واإهمالً على يدي الي�شرى.
كنتُ اأ�صعر بال�صعادة اأمام و�صفٍ مازي ي�صتعمل كلمة الطريق، وفي 
مَنْ  تعني طريقاً حقيقياً ملمو�صاً، على  الطريق  المقُابل عندما تكون كلمة 
اأك�صبه  مُلقًى  حجراً  اأتخيل  كنتُ  قدميه،  تحت  بالأر�ص  ي�صعر  اأن  يم�صيه 

ال�صمت والزمن ما ي�صبه الوجود.
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حب�صتْ مع�صم يدها ب�صلك كهرباء م�صفور، فنفر عِرْق اأمامه، فتحتْ 
المحب�ص  ن  تمكَّ ال�صلك.  �صفيرة  تلوي  وهي  مرتين،  واأغلقتها  يدها  قب�صة 
من مكانه. ابت�صمتْ ل�صديقتها ابت�صامة الهزائم والآلم وتوكيل الخلا�ص. 

اقتربتْ ال�صديقة ب�صفرة الحلاقة، وقطعتْ رَقَبة العِرْق.
ولعل  �صيدة،  اإلى  معروف  �صخ�ص  من  ر�صالة  يومياته  في  واحد  ن  دَوَّ
مُقابلة  بعد  ن  المدُوِّ فعل  كما  جيداً،  ال�صيدة  يعرف  ل  المعروف  ال�صخ�ص 
يتيمة مع �صيدة اأخرى، مفادها اأن الحياة تدور في دوائر مُغلقة، واأن الذين 
يفهمون  وحدهم  بعينها،  وخيبات  اآلم  تحت  بعينها،  دائرة  في  يحيون 
بع�صهم بع�صاً، نظـراً لطبيـعة الدعـم المتَُبَادَل بينهم، وهذا الدعم بين المتُاألمين 
الخائبين، يتـراوح ب�صدة من ال�صاديـة المطلقة اإلى المازوخية المطلقة، و�صولً 
لل�صمت المطلق من قِبَل طرف مٌتاألم اأمام طرف خائب، اإذ يجتمع اأحياناً 
للطرف الواحد الألم والخيبة، واأحياناً اأخرى يقت�شر الطرف الواحد على 
الألم وحده، اأو الخيبة وحدها، وفي هذا التما�ص بين الدوائر، قد يحدث، 
واإن كـان نادراً، اأن ياأخـذ الطـرف المتُاألم حمولة الخيبة من الطرف الخائب، 

الذي ياأخذ بدوره حمولة الألم من الطـرف المتُاألم.
فيلهلم  غيـورغ  الروح  ظاهريات  �صاحب  اأُ�صيب  عندما  حَرْفياً 
كل  ولنا  المر�ص،  اأعرا�ص  وطاأة  تحت  وكان  بالكوليرا،  هيجل  فريدري�ص 
والكوميديـا  والمفُارَقَـة  لل�صـخرية  الأ�صيلة  الأعرا�ص  اإ�صافة  في  الحق 
تتعدى  ل  وهي  الخارجي،  للعالَم  اأخيرة  ر�صالة  اأر�صل  الكونية،  ال�صوداء 

�صخاخه المميت على الروح. 
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اأعرف  لكنني  اأخرى،  بكلمات  عينه،  ال�صوؤال  نف�صي  على  اأعدتُ 
فداحة النبرة التي ت�صهر كلماتي جميعاً، لت�صعها اأمام اإجابة م�صتحيلة، اأمام 
ما تاأخذني البطالة اإلى الهزيمة في ح�شرته من حين لآخر، ب�صوت منخف�ص، 

وتهويدة ياأ�صٍ، عابراً بجانب مراآة.
كان يوماً من اأيام ال�صتاء. وكان تاأكيده على اأنه يوم من اأيام ال�صتاء، هو 
ت عليه �صنوات اأو  ر اأمامها، ولأنه دفاع قد يتعلَّق بحدثٍ مرَّ الدفاع المكُرَّ
�صهور اأو اأ�صابيع، ولأن الحدث لم يكن ي�صتحق في اعتقادها اأن يح�صد له 
دفاعات �صقطتْ مع الوقت جميعها، ولم يبق اأمامه اإل اأ�صخفها في تبرئة 
يق�صد  قد  اأنه  فيها، وترى  تفكر  تطلبها، ول  تبرئة لم تكن  �صاحته، وهي 
عبثي  �صيء  اإلى  عليها  الإ�شرار  مع  تتحول  طويلة  نكتة  كعادته  النهاية  في 
ال�صتاء.  اأيام  من  يوماً  كان  نهاية:  ل  ما  اإلى  يردد  قهري  وع�صاب  جامد، 
بد  ل  نكتة  كل  نهاية  اأن  تعرف  البت�صامة.  منه  تنتزع  اأن  مراراً  حاولتْ 
لها من ابت�صامة، قفلة، مب�ص. راقبتْ �صفتيه كما لم يحدث في لقاء حب 
بينهما. قالت في �شرها وهي تبت�صم: يا لهوي ل يكون ناوي يقفل النكتة 
بابت�صامة لنف�صه، وهوه بيعمل الني�صكافيه، وهوه بيحلق ذقنه، وهوه قاعد 
ام. تزوجا منذ خم�ص �صنوات. ماتت الم�صاعر بال�صكتة  على كر�صي الحمَّ
القلبية بين الزوج والزوجة بعد �صنتين، وبداأ جحيم البقاء وجهاً لوجه. لم 
رت الزوجة اأي�صاً ب�صخرية اأن ال�صتاء الم�شري ال�صامر في �صهرين  ينجبا. فكَّ
هزيلين من �صهور ال�صنة ل ي�صتدعي القول الدراماتيكي: كان يوماً من اأيام 
ال�صتاء. كان خطاأ منها اأن تترك دفاعاته في ال�صقوط، دفاعات ما قبل كان 
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قد  الأ�صل.  دفاعات من  اأنها  تعرف  تكن  لكنها لم  ال�صتاء.  اأيام  من  يوماً 
يتعلَّق الأمر ببداية رواية اأو ق�صة يكتبها. يا حِزني على ديه مهنة. لو طرحتُ 
�صتاءات عمري من �صتاءات عمره، اأكبر مني باأربع �صنين، الباقي يبقى له 
علاقة بكان يوماً من اأيام ال�صتاء. يمكن ق�صده اإن ثورة 25 يناير كانت في 
يوم من اأيام ال�صتاء. كتب بعد الثورة تحت تاأثير اإحباط ل يقوى الرا�صد على 
تحمله، وهي ال�صيغة العامة لأمرا�ص علم النف�ص. اأ�صل الحكاية اأن الثورات 
يُقا�ص عليه،  فيما ندر، وما ندر ل  اإل  الطويل،  تاريخها  يوماً في  تلجاأ  لم 
اإلى اللون الأبي�ص، وبينما يعتمد الطرف المقابل لها لوناً اأحمر، بدرجاته 
الأبي�ص  بلونها  لة  مُمِ رومان�صية  هي  تظل  والروزيَّة،  والبنكيَّة  القرمزية 
المف�صوح، ول عزاء لقو�ص قزح الراقد في رحمها الأبي�ص. قالت الزوجة 
ب�صوتٍ اأكثر تتبعاً ومتعة في التق�صي: من �صهر اأغ�صط�ص الآن، اأي من يوم 
�صيفي، ي�صتدعي يوماً من اأيام ال�صتاء، ال�صتدعاء ولي�ص التاأكيد كما يظن. 

حدث فعلياً اأن رددتْ الزوجة اأكثر من الزوج: كان يوماً من اأيام ال�صتاء.
م�شروب  تح�صير  لإنهاء  موقدٍ،  من  قريباً  وكنتُ  حلمٍ،  في  تطوعتُ 
اأ�شرف على الغليـان. اأ�صفتُ اإليه ما طالته يدي من على المائدة، ومع كل 
اإ�صافة كانت طبيعة ال�شروب تزداد غرابة، يتغير لونه، رائحته، يعلو فورانه، 
وتتكتَّل مادته. جاء اأحدهم، وقام بت�صفيته. �صبَّ الم�شروب في الأكواب 
م لي واحداً. قلتُ له: نعم اأ�صعر بالذنب، ولكن لي�ص لهذه  الخم�صة، وقدَّ

الدرجة.
ليح�صو  اأوهايو،  من  هَجَمَة  �صيدة  على  الأبجية  من  �صفروت  هَجَمَ 
مفارقة  في  معاً  �صقطا  اأنهما  اإل  الحرية،  عن  كبيرة  باأفكار  ال�صغير  عقلها 
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اأوهايو،  الأبجية  بروحين،  مُعلق  اأ�صفلت  باإقامة ج�شر  اإل  ت�صويتها  تتم  ل 
وبالعك�ص.

ر اأن عليه النطلاق من �صيء يعرفه اإلى �صيء ل يعرفه، لكنه يلاحظ  يُفكِّ
اأن انطلاقاته العديدة التي هي بعدد رمل �صاطئ �صغير، كانت تتوقَّف بعد 
البداية بقليل، وبهذا كان يقف غريباً، قريباً من �صيء يعرفه، بعيداً عن �صيء 
ل يعرفه، ومع تكرار المحَُاوَلت، اأدرك اأن الو�صول اإلى �صيء ل يعرفه من 
�صيء يعرفه، ي�صاوي غربة الم�صافة، ولي�ص النتقال من �صيء يعرفه اإلى �صيء 

ل يعرفه. 
عنها  اأدفع  اأن  اأردتُ  ة.  دَّ ال�صِ ف�صتان  ولب�صتْ  مدها،  ف�صتان  خلعتْ 
اأنها البداية، برزتْ لي  حزنها، وكلما حددتُ نقطة للهجوم على اعتقاد 

مئات النقاط، كزجاج �صيَّارة اأ�صابه �شرطان.
 اإمانويل كانط، كِرْ�ص الميتافيزيقا.

 وجعل يغربل الأفكار وينخل دقيقها.
 ثم جَنِّد اأذُنيْكَ ل�صمتي.

 معهد النتحار النوعي ب�صبرا الخيمة.
 م�صيتُ والوقتَ.

بداية،  مرد  من  اأكثر  اأنها  على  الكتابة  اإلى  اأنظر  كنتُ  عندما  لكنني 
اأكثر من مرد حيلة،  وهي طريقتي لخلق انطباع  اأنها  اأظن  وعندما كنتُ 
معاً،  منهما  نف�صي  اأعفي  كنتُ  حين  في  الجاد،  واللتزام  ال�صاق  بالجهد 
اأمام الكتابة، على اعتبار اأنها حالة مُكتملة، �صعبة المنال،  بوقوفي عاجزاً 
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اإل دفعة واحدة، بينما كانت بداياتي وحِيَلي وجهودي  ل تعطي نف�صها 
والتزاماتي مرد جثث مُلقاة خلف ظهري.




