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 3یومیات 
 مصطفى ذكري
 أقصى ما یمكن

 
أمام الأخرى بحذر، بالأمس  یا لحسابات المستقبل، حواجز وشراك ووھاد. یضع قدماً 
دفاعات   لدیھ  كانت  الأقل  أوعلى  والوھاد،  والشراك  الحواجز  یتخیل  وھو  قویاً،  كان 
إلى حصنھ،  الأولى. عاد  الخطوات  أمام  والیوم سقطتْ منھ عدتھ   وشجاعات وعزائم، 

وفكَّر أنھ لا طاقة لھ بالمواجھة، سیمشي بجوار وبین الحواجز والشراك والوھاد، ھناك  
بجوارھا وبینھا ممرات ومدقات لا تؤدي إلى شيء، لا بطولة ولا تاریخ لمن مشى بھا، 
حسابات   إلى  حاجة  في  یكن  لم  فھو  والتاریخ،  البطولة  في  منعدمة  طموحاتھ  أن  وبما 

إلى تخیل حواجز وشراك ووھاد، كان یكفیھ المشي، المشي   المستقبل، لم یكن في حاجة
   فقط دون تحدیات.

 
عند   كما  الحداثة  بعد  ما  مفكري  لدى  فیھ  مشكوك  مصطلح  إلى  یتحول  "المعنى" 
یمكن أن یمثلِّ   الفیلسوف الفرنسي جیل دولوز، فھذا المصطلح یفترض أن شیئاً واحداً 

بالی البعض  یجده  افتراض  وھو  لآخر،  یرمز  فریسة  أو  التأویل  فكرة  تسقط  وھكذا  اً. 
لشيء  مبھمة  رموزاً  ولیست  فقط،  نفسھا  عن  تعبر  شدیدة  بصراحة  فالأشیاء  للھجوم، 
ا المعنى والتأویل، فیتضمنان رسائل وآلیات خفیة،   آخر، فما تراه ھو ما یصل إلیك، أمَّ

ر فكر  العمق، من منظو   -أعماق متراصة أسفل أسطح، ولكن ھذا النموذج الكلي للسطح
لمیتافیزیقا عتیقة الطراز، ونفس الشيء مع الذات التي لم   ما بعد الحداثة، یبدو مشابھاً 

داخلیة، ولكنھا الآن مفتوحة على الفحص والمشاھدة، باعتبارھا شبكة   تعد مسألة أعماق
مركزیة إیجلتون.لا  تیري  غامض.  بشكل  مراوغة  روحاً  ولیست  شعبیة   ،  طبعة  وفي 

د لھجومھ على ما بعد الحداثیین، یكون الواقع السیاسي بغیر باطن، لكلام تیري، وامتدا
أي أن الحروب الآنیة لا تركبھا في وقت ما، آلیات المعنى الاستخباراتیة. المُفارَقةَ أن  
مثلاً  تكمن جذورھا  السطحیة  انحیازاتھ  أن  یعرف  الكولجي، لا  الحداثي  بعد  ما  الكائن 

بین كبیر  الفرق  أن  إلا  دولوز،  من    عند  دولوز صعد  الكولجي،  وسطح  دولوز  سطح 
ا. الكائن الما  العمق إلى السطح، بینما الكولجي لم یختبر الأعماق، ولم یسمع عن ذكراھ

  السطحي ھو نبوءة دولوز المشؤومة. بعد حداثي
 

أن   سمع  قد  كان  صعوبة؟  أكثر  الفكر  وأجعل  أجلس  لا  لِمَ  نفسھ:  كیركیجارد  سأل 
بدرجة سائراً   وساً، بعكس نیتشھالمفكرین یفعلون ذلك جل . لا بد أن یكون المفكر نافعاً 

ما، وحتى إذا لم یقبل البعض صعوبة الفكر، فسوف یقبل البعض الآخر تلك الصعوبة، 
معتبرین أن تلقیھم لھذا الفكر بسھولة، لا یرجع إلى صعوبة الفكر ذاتھ، بقدر ما یرجع 

ذي یرى أن ما لدیھ من فكر كان یوماً ما  إلى قدرات ذھنیة تفوق قدرات الفریق الآخر ال
 أكثر صعوبة. 
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 كان سائراً بأحوالھ الثلاثة، الأرق أفق جبینھ، والوقت ثقب جیبھ،  

 والإشارة مِلْك یدیھ. جلس على المقھى، وطلب شایاً بالبارانویا. 
 

الأماكن   الحدیث  أثناء  تذكَّرتُ  سنة.  ثلاثین  قبل  كنتھ  ما  عن  حلم  في  لي  حدیثھم  كان 
وا و مرُّ لكنھم  الوجوه،  وبعض  الأماكن  بعض  عن  أكثر  حكایات  عندي  كانت  الوجوه. 

الأماكن   إضافة شيء عن  اللیاقة  من  لیس  أنھ  فكَّرتُ  نفیھا،  دون  على حكایاتي  سریعاً 
والوجوه طالما كانت مُھملة في ركن من الذاكرة، وھم مَنْ نفضوا عنھا التراب، كما من 

تي، مع أنھم كانوا طرفاً فیھا. كانوا یعرفون حكایات أخرى الجائز أنھم لا یعرفون حكایا
لإنعاش  كثیراً  عندھا  یتوقفون  التي  الحكایات  وھي  الوجوه،  ونفس  الأماكن  نفس  عن 
ذاكرتي. الغریب أنني كنتُ طرفاً حاضراً بقوة في كل حكایاتھم، ولم یكن أحدھم، على 

ولیس لعثرة   ،خر استباقاً للحكایةعكس حكایاتي، طرفاً فیھا. یكٌمل واحد منھم كلمات الآ
  ملوا أخذ یدي في أدغال حكایاتھم. نسیان. بمرور الوقت أھ

 
كنا في المقھى، وعلى بعد أمتار قلیلة، مطعم یأتي ذكره في حدیثھم بین الحین والآخر. 
من   جاءوا  الذین  قلیل.  بعد  سیذھب  مَنْ  وھناك  دقائق،  منذ  المطعم  في  كان  مَنْ  ھناك 

علیھم الارتیاح والكسل، وھم یصفون صنفاً مُعقَّداً من الطعام، وكأنَّ مَنْ لم    المطعم یبدو 
أثناء وجودھم في  یذھب للمطعم بعد، لن یجد ھذا الصنف. سألتُ نفسي، ھل یتحدثون 
كلھ   الأول  الأسبوع  أسبوعین،  تستغرق  عمل  مأموریة  في  كنتُ  المقھى؟  عن  المطعم 

ذھاب معھم للمقھى فقط، والیوم ھو الیوم الأول من  أكلتُ في مطعم الفندق، واكتفیتُ بال 
ر بعد إفطار منذ خمس ساعات في مطعم الفندق، أن أمشي  الأسبوع الثاني، وھا أنا أفكِّ
منھم   تلقیتھا  التي  الدعوات  كانت  للمقھى.  المجاور  للمطعم  الغداء  وقت  القلیلة  الأمتار 

كرة الذھاب مباشرة من المقھى لغداء أو عشاء في المطعم فاترة، ولھذا تراجعتُ عن ف
للمطعم، لكنَّ الفتور نفسھ فیما بینھم إذا قام أحدھم من على المقھى، وعزم على صدیق 
لھ الذھاب معھ إلى المطعم، وكأنَّ تجربة المطعم لا یعرفونھا إلا على انفراد، وھنا في 

ف ي شؤون العمل المقھى یتحدث كل واحد عن أكْلَة فریدة. كانت الحكایات تبتعد كثیراً 
أتأكد   المدینة، كنتُ  المطعم، ولأنني غریب عن  تلتقي فجأة عند  لكنھا  الیومیة،  والحیاة 

 بإشارة لصاحب الحدیث من أنھ یقصد المطعم المجاور للمقھى. 
 

وأنا أكُمل عملاً، وقفتْ ثلاثة أعمال أخرى غیر مُكتملة حاجزاً أمام العمل الذي تقدمتُ 
لنھایة بقلیل. ھناك عار أشعر بھ في عدم قدرتي على إنھاء عمل، في كتابتھ إلى ما قبل ا

للوقت. لا أقصد الكسل أو الفشل،  عار یغذیھ الوقت، ومن النذالة أن لا أعطي فرصةً 
فھما صدیقان على طول الطریق، ولي معھما ود، أمّا الوقت فھو مَنْ یرید دائماً الفرصة  

 لیزرع بیني وبین الصدیقین كراھیة. ربما لیربط بین التأجیل والقیمة أو ربما 
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من   مربوط  رصاص  وقلم  مصراعیھ،  على  مفتوح  كبیر  دفتر  الخشبي  الحاجز  على 
الثلاثي،  الحاجز الخشبي. كتبتُ اسمي  مُثبتة بمسمار خفي أسفل  أعلاه بدوبارة نھایتھا 

؟ یقع ورقم البطاقة الشخصیة، وعنوان البیت، والھدف من الزیارة، الاستعارة أم القراءة
اختیاري دائماً على القراءة، رغم أنني في نھایة الیوم آخذ كتاباً للاستعارة. الھدف من 
من   ھدف  ھناك  یكن  لم  لو  وماذا  نوایاه،  وفضح  الزائر،  لتعریة  جُمْلة  كأنھا  الزیارة، 
الزیارة؟ أقضي الساعات في المكتبة تحت وطأة السؤال، لیس لأنني لا أرید القراءة أو  

یستأنس الاستعارة   معنى  ذي  غیر  لھروبٍ  عَرَضاً  تأتي  الاستعارة  أو  القراءة  لأن  بل 
 بجوارٍ، بحیث لو لزم الأمر أحتمي بھدف الزیارة.

 
عانیتُ في الكتابة أمام اختیار الضمائر. كنت أكتب الفقرة بضمیر الغائب، وبعد یوم أو  

إس مع  نجدة  لا  المُخاطَب.  بضمیر  ثم  المتكلم  بضمیر  أكتبھا  إذ یومین،  الإعادة،  راف 
النھایة یجب حسم الاختیار، كنت أبحث   تتلون الضمائر بسراب الاستحسان، ولأن في 
لھ معادلاً، وھو سینما   الذي وجدت  المُخاطَب  آخر عن دعم جمالي. ضمیر  في مكان 
تاركوفیسكي.  سینما  الغائب  وضمیر  برجمان،  سینما  فھو  المتكلم،  ا ضمیر  أمَّ جودار. 

مھ یساوي ضمیر المُخاطَب. لقطات لیف أولمان وبیبي أندرسون ظھور جودار في أفلا
نوستالجیا   فیلم  بدایة  في  الأبیض  الحصان  لقطة  المتكلم.  ضمیر  تساوي  برسونا  في 

 تساوي ضمیر الغائب.  
 

في كل مرة أجلس لكتابة جملة أو فقرة أجد نفسي مدفوعاً لتبریر أو تمریر أو الاعتذار 
وكأ أولاً،  الكتابة  تلك  لیس عن  تقُدَّم  اعتماد  أوراق  مرة  كل  في  تطلب  المھنة  ھذه  نّ 

لأصحاب المھنة المعتادین على ألعاب التبریر والتمریر والاعتذار والذین یرونھا ألعاباً  
تدخل في صلب المھنة بل لكل مَنْ ھو خارج الأسوار، لكل مَنْ ھو خارج اللعبة، وكان  

الحكم في  لیس أھلاً  أن یمر من ھن  مروره من ھنا صدفة، وھو  لكن  یراه،  ا، على ما 
  الكتابة بخاتم الوجود. فتخُْتمَ

 
تضطرب الذاكرة، فما ھو مُھْمَل، وحدث في سیل الیومي والعادي، یرتفع، كغریب، من  
قاع النسیان، مُطالِباً بالقیمة الآن، غیر قانع أن صدفة صعوده ھي أقصى ما كان لھ أن  

استنز  الذاكرة  أن  بما  لكن  بھ،  أصبح یحلم  حتى  والاستثنائي  والخارق  الھام  كثیراً  فتْ 
للمُھْمَل والیومي والعادي، فقد أغرقتني بذكریات تافھة، من  ثمیناً  الھروب منھا، صیداً 
 نوع، الورقة المالیة التي كانت قبل ثلاثین سنة في جیب بنطلوني، وغُسلتْ معھ سھواً 

ى مع الزمن، أشبھ برَھَان بسكال، عروة وثق  ،وبرَھَان  ثم أقامتْ حینئذ دون جرح درامي
 أنھا ستربح في النھایة. 

 
قصیري.  ألبیر  الراحل  المصري  الكاتب  عن  تسجیلي  فیلم  من  لقطات  بالصدفة  رأیتُ 
الفیلم قبل موتھ بثلاث سنوات. كان عمره في زمن الفیلم واحد وتسعین عاماً. اللقطات  
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ی عامة.  حدیقة  إلى  للوصول  شارعاً  یعبر  ألبیر  إلى بسیطة.  یعود  كرسي.  على  جلس 
فھو   ألبیر،  جسم  على  الزمن  طغیان  الفیلم  في  المؤثر  بنسیون.  في  المتواضعة  غرفتھ 
ضئیل ومنكمش، وكأنّ انكماش الجسم ھي فاتورة الواحد وتسعین عاماً، وكأنّ الزمن لن  
یحفظ سمعتھ إلا بھذا الطغیان. في المقابل یستسلم ألبیر، ویبدو وھو یخطو على أرض  

إذا كانت الأرض  الش للكسر، وحتى  الزجاج عُرضة  لوح من  یدوس على  ارع، وكأنھ 
من زجاج، فوزن جسمھ الذي لا یتعدى الخمسة والأربعین كیلو جراماً لا قبِلَ لھ بكسر  

 الزجاج. فكَّرتُ أنھ عند عمر معین أحیاناً تتم المُساوَمَة المُھینة بین عجوز وزمن. لكَ 
  الطغیان ولي الاستسلام.

 
في الغالب ینتھي كل شيء في الكتابة إلى فشل نتیجة أن كاتباً یرى من وجھة نظره أن 
كل شيء كان سبباً رئیسیاً لھذا الفشل وأن كاتباً آخر یرى من وجھة نظره أن كل شيء 

 كان سبباً ثانویاً لھذا الفشل وبھذا یعم الفشل وفیضھ. 
 

بقوة   یغمر  الشمس  ضوء  كان  النافذة  زجاج  وراء  المقابل،  من  الأعلى  المبنى  نصف 
والنصف الأسفل منھ یغرق في الظلال. بدا لي من وراء الزجاج المحكم الغلق، وربما 
إلى  أنظر  أنني  والسجائر،  والقھوة  الأثاث  كتمة  ورائحة  البارد،  التكییف  ھواء  بسبب 
وكانت   جریجوریفنا.  أنَّا  دوستویفسكي  زوجة  مذكرات  في  أقرأ  كنت  بعید.  آخر  عالمَ 

لمعلومة بأنھا في العشرین من عمرھا ودوستویفسكي في الخامسة والأربعین، تستدعي ا
الشفقة علیھا. لن یراعي فیودور دوستویفسكي سقوطھ الھائل علیھا منذ اللحظة الأولى 

 كما سقط ضوء الشمس على المبنى المقابل.  
  

دب ؟ جان بول سارتر، من الأسئلة التقلیدیة العریقة في الأدب والفلسفة مثلاً، ما ھو الأ
ما ھي المیتافیزیقا ؟ مارتن ھیدجر، ما ھي الفلسفة ؟ جیل دولوز. كان ھذا فخراً للعقل 
الأمریكي   السریر  في  الغرب  نام  أن  وبعد  الآن  الحسم.  عدم  یحتمل  وسجالاً  الغربي 

 أصبح السؤال الكابوسي، ما ھو الإرھاب ؟ 
 

عن حالات ثلاث، الحالة الأولى ھي على مدى سنوات طویلة كانت أحلامي لا تخرج  
ل  ضیق التنفس أثناء الحلم الذي یتحول بعد وقت قصیر من زمن الحلم إلى كابوس یتعجَّ
الیقظة. یستمر ضیق التنفس بعد یقظتي دقائق، ویھمل عقلي سریعاً مكان الحلم، ویعكف 

 ً كان مصابا والدي  الواقع، ولأن  بحقیقة  الحلم  وتختلط رؤى  التنفس،  بربو على خطر   
سطوة  تحت  عشتُ  فقد  موتھ،  سبب  ھو  الربو  وكان  التدخین،  حدتھ  من  زاد  مزمن، 
الوراثة الواقعیة، ورؤى الحلم بتنبؤاتھا المستقبلیة، وكأنّ لا مھرب لي من الاتجاھین.  
أماكن  الحلم  ھذا  على  ویغلب  الحلم،  أثناء  الحركة  بثقل  الشعور  ھي  الثانیة  والحالة 

ئیة، أكون فیھا كما ترُمى إبرة بغیر ھدف في كومة قش، وھنا مفتوحة، وشوارع لا نھا
ساقاي   تمتلئ  وتدریجیاً  الشارع،  أو  المكان  من  الخروج  بضرورة  مؤلم  شعور  یأتي 
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من   یعبر  الحركة  خفیف  شخص  لي  یظھر  أن  الممكن  ومن  ثقیل،  برمل  وذراعاي 
و الشارع،  ھذا  أو  المكان  ھذا  في  البقاء  الخطر  من  بأن  موحیاً  أن  جواري  لي  الأسلم 

أتبعھ، إلا أن الفرق الرھیب بین ثقل حركتي وخفة حركتھ، یدفعني إلى الیأس. والحالة  
بشكل  ولو  النجاح،  عدم  وأن  ما،  لامتحان  انتظار  في  الحلم  أثناء  أكون  أن  ھي  الثالثة 
ندماً  لكنھا تعني  الموت،  نھایتي، والنھایة ھنا لا تعني  مُتواضع، في ھذا الامتحان ھو 

من سابق لا أستطیع تعویضھ، وتتسلَّط على خیالي مُقاَرَنةَ حامیة بین لحظات ما  على ز
 ل الامتحان وبین زمن لا حدود لھ.قب
  

یعد  وكان  شرقیات،  دار  في  معدودة  مرات  رأیتھ  التسعینات،  أیام  من  معرفة  واحد 
لي:  قال  سلیمان  حسني  الدار  صاحب  سیاسیة.  الروایة  أحداث  وكانت  للنشر،  روایتھ 
تكتب فقرة على ظھر غلاف الروایة؟ قلتُ لھ بفزع وخوف حقیقي: مین؟ أنا. قال لي: 
إن الروایة  أیوا. قلت لھ: لا یا عم، ما أقدرش أشیل مسؤولیة من النوع ده، خصوصاً 
مش حلوة. حسني سلیمان كان یضغط أحیاناً على أصحابھ في قراءة الروایات المقدمة 

ترح إنك تكتب فقرة على ظھر الغلاف. افتكرتْ في الحال  للدار. قال لي: ده ھوه إللي اق
آخر،  قصة لكوندیرا اسمھا لن یضحك أحد، كان فیھا كاتب بیطارد زمیل مھنة، كاتباً 
ط الكاتب إللي یعرفھ،  لكتابة مقدمة لبحثھ إللي ھا ینشره، وبرضو الناشر في القصة ورَّ

كوندیرا   كاتب  كان  كافكاوي.  بكابوس  قلبت  مجالھ،  والمطاردة  في  معروفاً  المُطارَد 
وكنت أنا یا دوبك لسة كاتب ھراء متاھة قوطیة، ومطبوع منھا ألف نسخة، وفات سنة 
عتْ   على طباعتھا، وباعتْ مئة نسخة، منھم عشرون نسخة بتوعي، مش محسوبین، وزَّ

كاملة   سنة  لصاحب   13منھم طول  للدار ولا  لا  إثارة  أي  في  كانش  ما  یعني  نسخة، 
إني أكتب لھ الفقرة على ظھر الغلاف. المھم ھربت بسھولة في نفس القعدة من  الروایة  

غیر إحراج ولا إلحاح ولا كوابیس، وطلعتْ الروایة بفقرة على ظھر غلافھا، اختارھا 
بعض  سُجن  یساري،  تنظیم  في  شاب  عن  والفقرة  الروایة،  داخل  من  سلیمان  حسني 

ال الروایة على  بعد سنوات ظھر صاحب  لي رسالة، وطلب  الوقت.  بوك، وبعت  فیس 
قصة  وكانت  تانیة،  حاجة  كتبش  وما  التقیل،  النوع  من  كولَّة  ام  شمَّ بقى  كان  إضافة. 
بیكتبھا على صفحتھ، وفي دردشة معاه   إللي  البوستات  القبض علیھ بیكررھا كتیر في 
 كنت عاوز أعرف بالظبط إیھ حكایة التنظیم ده، واتسجن قد إیھ، وكان صاحبنا بیھرب 
من التفاصیل، وبعد عناء، عرفت منھ إن عمر التنظیم إللي خوتنا بیھ في بوستات، طلع 
إنھ ثلاث قعدات على قھوة الندوة الثقافیة، واتقفش ھوه واتنین كمان في القعدة الثالثة،  
المثالیة الثوریة مالھاش حدود   وخادوھم على القسم، باتوا لیلة، وخرجوا الصبح. طبعاً 

زي بوستاتھ،  اجتماعات    في  في  حاسین  كنا  أو  التسعینات  في  المعتقل  دخلت  ا  لمَّ أنا 
من  نسخة  عندك  سألتھ،  للتنظیم.  النوعیة  اللجان  بتشكیل  قمنا  أو  متراقبین  إننا  التنظیم 
روایتك؟ رد بتعال، وقال لي: لا. قلت لھ: ما عملتش طبعة تانیة؟ رد باستنكار، ھیھ ما  

 ر على دین أبوھا.  كانتش عندك؟ قلت لھ: ھا أقوم أدوَّ 
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الثوري  وبین  لدیستوفسكي  الأبلھ  بطل  مشكین  الأمیر  بین  والاختلاف  التشابھ  وجھ 
المعاصر، أن الأمیر مشكین عُصابي، وكذلك الثوري المعاصر. تضرب نوبات صرع  
تحمل   الصرع  نوبة  بعد  المعاصر.  الثوري  وكذلك  مشكین،  الأمیر  آخر  إلى  وقت  من 

ا عبء  مشكین  الأمیر  الثوري نظرة  صرع  نوبة  بعد  لھ.  نھایة  لا  وتعباً  كلھ،  لوجود 
المعاصر لا تحمل نظرة عینیھ سوى النفي المطلق، وقد ینفي نوبة الصرع التي ضربتھ  
الأمیر  یسامح  الواقع.  بعید عن  الامیر مشكین لأنھ  المعاصر  الثوري  یحتقر  قلیل.  منذ 

ل المرض تبعات الانفصال الثوري   مشكین الثوري المعاصر، ویحُمِّ عن الواقع، یھجم 
الأمیر  نفسك.  عن  اتكلِّم  بصرخة:  قائلاً  مشكین  الأمیر  وجھ  في  بإصبعھ  المعاصر 

 مشكین فرد بصیغة فرد، والثوري المعاصر جمع بصیغة جمع. 
 

بعد  الخارج  إلى  یمتد  الذي  الحجري  النافذة  حاجز  على  والطفَّایة  الشاي  كوبایة  وضع 
م. أشعل سیجارة، وتابع دخول وخروج السیارات في الحلق الخشبي أكثر من عشرین س

الجراج المقابل. تقل الحركة بعد الثانیة عشرة لیلاً. یرى السماء من نافذتھ بزاویة حادة.  
الرینو   یغسل  السائس  كان  الوھاب.  عبد  انساب صوت  بولز.  بول  بتعبیر  واقیة  سماء 

لم   البحر  بعتوني، في  بالتبن  بعتكم،  لم  بالتبر  البر فوتوني. أخذتُ  الزرقاء.  فوتكم، في 
أمام   نفسي  عاھدتُ  قد  كنتُ  أسبوعین.  بعد  بالتسلیم  ووعدتُ  المعالجة،  عربون  منھا 
الكتابة بعربون الوقت المفتوح. لیس أقل من زمن أبدي لكتابة جملة. حجة البلید. ربط 

ج نیتشھ ذیل الكتابة بذیل الزمن. شد وأنا أشد. حبل مشدود بین نافذتین متقابلتین. مھر
یخرج من نافذة، وفي یدیھ عارضة التوازن. یخطو على الحبل. زرادشت في الأسفل، 
الناس في الساحة مُعلَّقة عیونھم بالمھرج. ما أن یصل المھرج إلى منتصف الحبل إلا 
وتنفتح النافذة التي خرج منھا مرة ثانیة. مھرج ثان یتقدم على الحبل. الأفضل مشھدیاً 

رج المھرج الثاني من النافذة المقابلة. لكن نقول إیھ لنیتشھ؟ میزانسین وسینمائیاً أن یخ
ملكلك. یقول: تنفتح النافذة مرة ثانیة. ھوه كان المھرج الأول قفلھا قبل ما یمشي على 
الحبل؟ یقفز المھرج الثاني على المھرج الأول. یقع المھرج الأول في الساحة. لم یقل  

الثا المھرج  نیتشھ ھل وصل  یدفن  لنا  اللیل، وھو  المقابلة. زرادشت في  النافذة  إلى  ني 
المھرج الأول، یجد أمامھ المھرج الثاني. كان المشھد السینمائي مطیة للمعنى، نخاسة، 

 ركوبة، مداساً. الله یسامحك یا عم نیتشھ. 
 

المشي  في  الثقة  لانعدام  لكن  معنى،  لتحصیل  شيء  وراء  قلیلاً  یمشي  دائماً  كان 
ان یمشي كثیراً وراء نفس الشيء، فینقلب المعنى سراباً. ھذه المرة أسترد  والتحصیل، ك

ثقتھ في قدراتھ العقلیة أثناء مشیھ وراء الأشیاء، وفي غفلة منھ كان مرید یمشي وراء 
وجھ   على  مُجسَّدة  یراھا  أن  یرید  لكنھ  ومعانیھا،  بالأشیاء  یھتم  المرید  وكان  صاحبنا، 

من رحلاتھ بوجھ خاو وھیئة مھدودة. أحس المرید بعد وھیئة صاحبنا الذي كان یعود  
وقت بكراھیة شدیدة تجاه صاحبنا، وبغرابة كان المرید یرغب في اكتساب نفس الوجھ  
أدرك  الأشیاء.  وراء  المشي  خرائط  عن  وسألھ  صاحبنا،  من  فاقترب  الھیئة،  ونفس 
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ول صاحبنا،  صاحبنا الكراھیة في عین المرید، فأعطاه خرائط مشي ضالة. أكل الفض
  ئط الضالة على وجھ وھیئة المرید.فأخذ یمشي وراء المرید، لیرى آثار الخرا

 
اقترح على أشخاص آخرین في مجال أعمال متنوعة أن   افترض برودون أن شخصاً 
یجعلوا من المحبة والفضیلة قیمة سوق أي قیمة تخضع لتقلبات السوق وأن یرفعوا قیمة  

  وة الأخیرة.ي القالتبادل إلى القوة الثالثة أ 
 

لحظات  سوى  تستغرق  لم  نوم  سقطة  من   ،في  الأخیر  الجزء  السریر  على  أقرأ  وأنا 
بعنوان الزمن المُستعاد، نفیتُ بھزة   ،روایة البحث عن الزمن المفقود لمارسیل بروست 

ھ لي في سقطة النوم، إن كان مارسیل   رأس عصبیة أفقیة كإجابة حاسمة على سؤال وُجِّ
ب قام  ناحیتي  بروست  من  الحاسم  النفي  كان  الثانیة.  الألفیة  بدایات  في  حلوان  زیارة 

موجھاً لاستحالة زیارة مارسیل بروست لحلوان بصرف النظر عن استحالة زیارتھ بعد 
ل إجھاضاً  الأفقیة  العصبیة  الرأس  ھزة  وكانت  صدرٍ موتھ،  على  رأس  أثناء    سقطة 

  القراءة.
 

الأ شیخ  عبود  الیونانیات  أستاذ  الماجستیر،  أشار  طلاَّب  حلقة  أمام  مِھَني  بتعب  رض 
المسموم  الأنانیة  إلى سھم  التخصص،  عن  كثیراً  أو  قلیلاً  البعیدة  الاستراحة  كنوع من 
مارسیل  من  مُحكمة  قوس  شَدَّة  أثر  على  الأولى،  العالمیة  الحرب  أدبیات  من  الآتي 

المُستعاد، بالزمن  المعنونة  روایتھ  من  الأخیر  الجزء  في  السیدة   بروست  عانتْ  إذ 
اختفاء  من  المفقود،  الزمن  عن  البحث  روایة  في  الصالونات  ملكة  وھي  فیردوران، 

بحلیب  قھوة  بصحبة  المُداوي  وھو  الحرب،  بسبب  في   ،الكرواسان  رأسھا  لصداع 
الصباحات كتیمة الضوء، فشھرتْ السیدة فیردوران معنویاً سیف الساموراي النبیل في 

لیخبز المطاعم،  أحد  أن   وجھ  وبعد  الذھبیة،  الكرواسونات  سري،  استثنائي  بشكل  لھا 
في  تقرأ  الضوء  كتیم  في صباح  كرواسونایا  أول  مع  أخیراً  فیردوران  السیدة  جلستْ  
جریدة خبر سفینة إنجلیزیة على متنھا ألفان من الجنود، أغرقھا الألمان، فكَّرت بأسف  

حول أنفھا وفي فمھا، خففا حجم    في حجم المأساة، لكن رائحة وطعم الكرواسان والقھوة
المأساة، حتى لكأنھا تحتمل ألفین من المآسي الإنسانیة الأشد دماراً. قال أستاذ الیونانیات  
مُعقباً بلھجة مأساویة، وھو یصنع بؤرة نظر جدیدة، بدلاً عن أخرى تراختْ، وذلك بدفع 

   ھم نافذ لا محالة.بطل جویس: الس النظَّارة السمیكة على عینیھ كما كان یفعل بلوم
 

 إعادة قید 
التي  الأولى  العقبة  وكانت  للزوغان.  عامة  سمة  المدرسة  حقیبة  من  التخفف  كان 
بالكتب  ملیئة  حقیبة  یدي  في  أو  أحمل على ظھري  البیت،  من  الخروج  ھي  أواجھھا، 
والكراریس والكشاكیل، وأنا أعرف من لیلة الأمس أنني عازم في الغد على الزوغان. 

ف الطریق وضعتُ  وفي  بالفعل.  سأذھب  كأنني  الدراسي،  للیوم  یلزم  ما  الحقیبة  ي 
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ساعات   طوال  الدراسیة  الحقیبة  من  التخلص  وھي  الثانیة،  العقبة  تظھر  للمدرسة 
الحقائب   الیوم. خالد وعماد تعھدا بأن نترك  ثانیة في نھایة  الزوغان ثم استعادتھا مرة 

إلى المدرسة. وكانت العقبة الثالثة أن  عند راجح المكوجي الكائن في منتصف الطریق  
نھایة   قرب  وثقلاً  بعداً  وتزداد  المكوجي،  راجح  عن  بعیدة  والسرْمَحة  الدوران  أماكن 
ة، وانطفاء البریق. عالجتُ وحدي العقبة الثانیة، ولم تكن المُعالجََة  الیوم، بعد خمود الھِمَّ

ال المكتبة  إلى  مباشرةً  الذھاب  وھي  الصدیقین،  ھوى  من على  أعتبرھا  وكنتُ  عامة، 
بجوار  الوجود  لقید  الأول،  اقتراحي  الصدیقان  رفض  الأساسیة.  الزوغان  أماكن 
الحقائب، واعتبرا المكتبة العامة مكاناً مملاً، ولیس كونھ مكاناً مُناسباً للتدخین، فتعتبره 

طاع مكاناً أساسیاً لنا. شوف یا ابن الناس إنت من طریق وإحنا من طریق. سعدتُ بانق 
تقاطع  في  صدفةً  نلتقي  كنا  لآخر  حین  من  شروداً.  أكثر  زوغاني  وأصبح  الصداقة، 
المسارات الأساسیة. كانا یشعران بالذنب إذا دخلا المكتبة، ووجداني في غرفة المراجع 
بتدخین   القواعد  خرق  فیھا  نستطیع  التي  المكتبة  في  الوحیدة  الغرفة  وھي  النائیة، 

م بكتابٍ  آتي  كنتُ  قراءتھ. سیجارة.  مدة  أثناء  مكانھ  الأدب، وأضعھ في غیر  ن غرفة 
عليّ  ویعزم  جلستي،  من  عماد  یقترب  بینما  وبلھ  باستھانة  الكتب  لرفوف  خالد  ینظر 
بسیجارة مور، ویسحب قولھ بأن المكتبة العامة لیستْ من أماكن الزوغان الأساسیة، أو  

 على الأقل لیستْ لنا أماكن أساسیة. 
 

ثانوي،   الزوغان  1980أولى  التوالي،  على  الخامس  للیوم  المدرسة  من  زوغان   ،
الحدائق   في  والتسكع  والسینما  المقھى  والروح،  الجسد  كما  نصفین  إلى  مشطور 
والشوارع مع أصدقاء ضالعین في الزوغان ثم الانفصال عنھم إلى مكتبة حلوان العامة  

ي غرفة كتب لأخذ حصة الروح. بالأمس وضعت كتاب جارودي واقعیة بلا ضفاف ف
یوجد   أن  وطمأنینة  راحة  والفلسفة،  الأدب  غرفة  من  نقلتھ  أن  بعد  والقانون  المُحَاسَبَة 
كتاب في غیر مكانھ، أنت ھنا غریب عن رفاقك، ولم أكن في عمر یسمح لي بالتقاط  
القانون.   عن  غریباً  لیس  أیضاً  لكنھ  الغرباء،  ملك  الكُتَّاب  أعمدة  أحد  كافكا  أن  مُفاَرَقةَ 

في الكت مكانھ، وعلى مدى سنوات  في  زال  ما  ثلاثة  أو  وبعد شھرین  یدي،  ة  بحطِّ اب 
انقطاع أو انفصال غیر مُبرر، ولقاء  الحال بعد  المستقبل. كان ردي على سؤال كیف 

ة إیدك.    صدفة مع صدیق زوغان، ھو بحطِّ
 

الثانویة أقصد شوارع بعینھا لمجرد الألفة بر ؤیة كنتُ في طریق المشي إلى المدرسة 
المدرسة،   إلى  حقاً  الذھاب  حالة  في  ساعة  یأخذ نصف  الطریق  معمارھا.  أحب  بیوت 
الزوغان.   قرار  الحاسمة في  الطریق ھي  دقائق الأخیرة من زمن  العشر  أدق  وبمعنى 
البلكونة   في  تقف  نسرین  كانت  خسرو  شارع  مع  صبحي  صالح  شارع  تقاطع  عند 

تھا. وكانت في نفس سنتي الدراسیة.  القریبة جداً من سطح الأرض. كانت تعیش مع جد
مرة  البیت.  تغادر  لا  الوقت  نفس  وفي  المدرسة،  إلى  الذھاب  عدم  قرار  تملك  كانت 
أھدرتُ امتیاز عدم الذھاب إلى المدرسة بالبقاء في البیت مدة أسبوع. ضحكتْ نسرین  
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المُحاوَلةَ   بعدم  نصحتني  لكنھا  الجامعة،  بدخول  لي  سیعود  الامتیاز  بأن  في وقالت 
المرحلة الثانویة. كنتُ أرى داخل الغرفة من مكاني على الرصیف. كوب شاي بالحلیب  
بریق  صباحاً.  والنصف  السابعة  الساعة  تجاوزتْ  السمیك.  البلكونة  حاجز  على 
الزوغان. لاحظتْ نسرین. السینما أم المقھى أم المكتبة؟ قلتُ لھا: الإفطار على المقھى 

البریق. دخلتْ نسرین إلى الغرفة. شلل أطفال خفیف في   أولاً. إذن المقھى من ثوابت 
ساقھا الیمنى، وبطریقة ما أكمل الشلل غنجاً ودلعاً في مشیة نسرین بحیث كان یأتي في 

 منتصف الحركة دافعاً ردفھا إلى أعلى دون أدنى شُبْھَة إعاقة. 
 

إعادة قید. كنتُ في   قالت لي شقیقتي بعد مُشاھَدَة فیلم السھرة: أبوك رایح بكرة یعمل لك 
ثلاثین   تجاوزتْ  قد  المدرسة  عن  الدائم  انقطاعي  مدة  وكانت  الثانوي.  الأول  الصف 
یوماً. كان قول شقیقتي یعني أن لا أتغیَّب عن المدرسة في الغد، وربما كان قولھا بوحي 
إجباري على شيء، ویبقى  یكره  یستطیع مواجَھَة فشلي. كان  یكن  لم  الذي  من والدي 

منتظراً في اللحظة الأخیرة إحساسي بالذنب، والعدول عن الطیش. كان والدي   عاجزاً 
العدول عن   ا  أمَّ الحزن،  إلى حد  یثقل كاھلي  بالذنب  الاثنین، وھو إحساس  بأسوأ  یفوز 
الطیش فقد كان علیھ أن یصححھ صامتاً مُتمنیاً في كل مرة أن تكون حركتي عابرة في 

العد في  ومُقیمة  بالذنب،  یستدعي الإحساس  القید  إعادة  إجراء  كان  الطیش.  عن  ول 
حضوري مع والدي في غرفتین، غرفة شؤون الطلبة، وغرفة ناظر المدرسة. كان من  
ضمن الامتیازات المؤقتة التي یتمتَّع بھا طالب ھارب من القید، ھو التسََكُّع داخل فناء  

ف الیوم الدراسي،  المدرسة، وأثناء ساعات الدراسة. سیأتي والدي قبل قلیل من منتص
  ومن الممكن لي عدم حضور النصف الثاني من الیوم الدراسي استعداداً لانتظام الغد.

 
 التربیة

أثناء الاقتراب من الخمسین، وھو تفكیر مررتُ بھ عندما اقتربتُ مرة من   أفكر كثیراً 
لم   الأربعین، ومرة من الثلاثین، أن صورة العزلة التي طبعتْ حیاتي في عشرین سنة،

أن   أو  إحداھا على الأخرى،  أن مباھجھا طغتْ  أو  آلامھا  أن  أو  أو ضدھا،  أكن معھا 
ومع  المباھج،  ضد  أو  المباھج،  ومع  الآلام،  ضد  قتال  في  جعلني  لي  الواقع  الضرر 
واللا   الكسل  عن  جانبي،  من  ھاربة  كلمات  لتصدیق  حولي  مَنْ  خضوع  وأن  الآلام، 

ة قویة لأسباب   مبالاة والعدمیة، قلتھا بمحض صدفة، وحین أسُْقِط في یدي، ولم أجد حُجَّ
الغیاب المتواصل، وھو غیاب عدواني یصل بنفیھ دون قصد إلى نفي الآخر، كان ھو  
ودون   ضمناً،  الصدفة  وتأبید  والعدمیة،  مبالاة  واللا  الكسل  خضوع  جانبھم  من  بعینھ 

وجود جھوداً  منھم  أرید  كنتُ  أنني  ھذا  معنى  ولیس  بھا،  عزلتي، التصریح  لكسر  یة 
لھ مرة واحدة،   ض  أتعرَّ لم  النفس، وھو ما  لأنني حینھا سأكون بشكل ما، ودفاعاً عن 
مبالاة   ولا  حقیقي  بكسل  المدعومة  العزلة  مع  الممكن،  إطار  في  یقع  دفاع  فھو  ولھذا 

 حقیقیة وعدمیة حقیقیة. 
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تي قلیل التفكیر إلا أفكر كثیراً أثناء الاقتراب من الخمسین، مع الإشارة إلى أنني بطبیع
عادة   لیس  أنھ  أي  مُناَسَباَت،  تفكیر  الدقیق،  التعبیر  ھو  وھذا  مُناَسَبَة،  ھناك  كانت  إذا 
إذا فكَّر،  أنھ  یمَُارَس بروح ھاو یعتقد  بالتمرین والمُمَارَسَة بل ھو تفكیر  ذھنیة صُقِلتْ 

اقترب عندما  بھ  مررتُ  تفكیر  وھو  قبل،  من  أحد  بھ  یأت  لم  بما  من  فسیأتي  مرة  تُ 
سن  على  مرتین  أمر  لن  أنني  أي  الأربعین،  سن  على  عائدة  ھنا  والمرة  الأربعین، 
الأربعین، ومرة من الثلاثین، بمجموع ثلاث مرات من تفكیر مُفاجئ، أن صورة العزلة 
التي طبعتْ حیاتي في عشرین سنة، مع اعتبار عشر سنوات قبل العشرین سنة كانت 

صام واستعداداً  كمون،  ولا فترة  بالروح  لا  معھا  أكن  لم  الثلاثي،  التفكیر  لمرحلة  تاً 
على   إحداھا  طغتْ  مباھجھا،  أن  أو  آلامھا،  أن  أو  وجسد،  بروح  ضدھا  أو  بالجسد، 
الآلام  في  بوصلتي  كانت  طالما  البعض،  یعتبره  ما  یوماً  لاحظتُ  أنني  أو  الأخرى، 

للمباھج، أو   للآلام أو أسباباً  الواقع لي جعلني في  والمباھج مُحایدة، أسباباً  أن الضرر 
مَنْ حولي   وأن خضوع  الآلام،  المباھج، ومع  أو ضد  المباھج،  الآلام، ومع  قتال ضد 
بمحض  قلتھا  والعدمیة،  مبالاة  واللا  الكسل  عن  جانبي،  من  ھاربة  كلمات  لتصدیق 
ة   صدفة، وغیر واثق فیھا، وبعكس ثقتي في الصدفة، وحین أسُْقِط في یدي، ولم أجد حُجَّ

نفي ق إلى  قصد  دون  بنفیھ  یصل  عدواني  غیاب  وھو  المتواصل،  الغیاب  لأسباب  ویة 
الآخر، كان ھو بعینھ من جانبھم خضوع الكسل واللا مبالاة والعدمیة، وتأبید الصدفة 
ضمناً، ودون التصریح بھا، ھم یرونھا أبدیة أزلیة لا فكاك منھا، وأنا أراھا بعود أبدي 

رار، أي لا یعرف عودتھ نفسھا، ولیس معنى ھذا أنني كنتُ أزلي لا یعرف العدد أو التك
أرید منھم جھوداً وجودیة لكسر عزلتي، لأنھا في الحقیقة عزلة مُناَسَباَت، ولم أشعر بھا  
عن   ودفاعاً  ما،  بشكل  سأكون  حینھا  ولأنني  الثلاثي،  المرحلي  التفكیر  مُناَسَبَة  في  إلا 

اتھ ترفض  أن  للصدفة  كان  لو  وكما  مرة النفس،  لھ  ض  أتعرَّ لم  ما  وھو  بالعودة،  امھا 
بكسل حقیقي ولا   المدعومة  العزلة  مع  الممكن،  إطار  في  یقع  دفاع  فھو  ولھذا  واحدة، 

 مبالاة حقیقیة وعدمیة حقیقیة. 
  

التربیة  فیھما  أقصد  وكنتُ  التربیة،  عنوان  تحت  فقرتین  كتبتُ  السابقین  الیومین  في 
أت  المُفترَض أن  بھذا  العقلیة، وكان من  تبدأ  التي  الفقرتین  العِباَرة الأولى من  وقف عند 

الافتتاح "أفكر كثیراً أثناء" إلا أن القصور بین الأداة، وھي اللغة التي تنُْحت كلمةً كلمة 
للتعبیر، وبین كتلة المعنى غیر واضحة المعالم التي تدور في العقل، ھو قصور قدرة 

ا القصور سوى  ھذا  أمام  ولیس  الكتابة،  اللغة  على  لتحاكي  الأخرى،  تلو  مرة  لمُحَاوَلةَ 
المعنى،  كتلة  وبتدافع  اللغوي،  القصور  بھذا  المعنى.  كتلة  إلى  وترتفع  الإمكان،  بقدر 
أن   لھا  كان  معان  الفقرتین  على  وفرُِضَتْ  أثناء"،  كثیراً  "أفكر  عِباَرة  تجاوزتُ سریعاً 

أثناء"، وبظھورھا غیر ا لناضج، دھستْ ما كنتُ أریده تختبئ قلیلاً وراء "أفكر كثیراً 
أوضح  وبكلمات  بالفعل،  والتفكیر  بالقوة،  التفكیر  وھو  أثناء"،  كثیراً  "أفكر  عِباَرة  من 
بالفعل.  التفكیر  لصالح  بالقوة  التفكیر  ظھر  العقلیتان  التربویتان  الفقرتان  جلدتْ  وأدق، 

فكیر بقرار یؤخذ دون التفكیر بالقوة یعني فیما كنت أریده من "أفكر كثیراً أثناء"، أنھ ت
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سبب، ودن وجود موضوع لھذا التفكیر، ودون معرفة سابقة بما ھو التفكیر، ولھذا فھو  
اني وكثیر كما التراب، وأثناء زمان ومكان.  اني، مجَّ  تفكیر مجَّ

 
وھي أن ھناك    ،ولھا تنویعة في ألف لیلة ولیلة  ،أفكر في مُفاَرَقةَ عزیزة على قلب الأدب 

مَ  فیھ  زھد  ضالتھباباً  عن  یبحث  ً   ،نْ  جمیعا الأبواب  یطرق  یأس   ،وبینما  بعد  یصطدم 
وھو ھل فات الأوان وأن لا قیمة    ،وھنا یأتي السؤال  ،فینفتح لھ  ، وزمن بالباب المنشود

بالسعادة  تتعلق  الباحث كانت  البحث عنھ لا سیما وأن ضالة  تم  ما  اكتشاف   ؟ الآن من 
الباحث ا  ،وكانت السعادة تتعلق بعمر  تغُْمز في وكان  مُتعالیة  لباحث لا یرضى برشوة 

  من مفادھا نقل الحِكْمة للآخرین.بطن یده أثناء مرور الز 
 

في   والتكرار  ھیدجر،  بحسب  الإشارة  تعني  وھذا  ھذا،  مرة  كل  ھو  حیث  من  الشيء 
، ورنین للتكرار، وأشباح عرف دولوز، والعودة عند نیتشھ، وما نحن إلا صدًى للإشارة

 للعودة. 
 

   1986ان مادة الفلسفة للسنة الثانیة امتح
 عارض عِبارة ھیجل "الكرسي لا یكون ما ھو علیھ بوصفھ كرسیاً إلا 

 حینما توجد منضدة لا تكون ھي الكرسي"، بفقرة شرح أو تحلیل أو تعلیق..
في الوجود، والمنضدة ھناك في   :الإجابة سنفترض أن الكرسي حجز ھنا والآن حیزاً 

للكرسي،  اھتز وجوده،    وضع مشابھ  الذي  الزائر  فعلى  منھا،  بد  الزیارة لا  كانت  فإذا 
تأكید ھذا الوجود، بنفي احتمال ضیاعھ في الآخر، لكن ھیجل بتصعیده یضم الكرسي  
والمنضدة في تضاد مع الخشب، أي أنھما لا یكونا ما ھما علیھ إلا حینما یوجد خشب لا 

 ھو بالكرسي ولا ھو بالمنضدة. 
 

الأ المرة  وكان  كانت  من عمري.  العشرین  في  كنت  حالة صرع.  فیھا  أرى  التي  ولى 
الصرع مرضاً یأخذ انتباھي بسبب بعض القراءات في روایات دیوستوفیسكي، وبسبب 
بالمعنى   حالة مرضیة كانت تنتابني من سن السابعة إلى سن العاشرة، ولم تكن مرضاً 

واختناق في التنفس، وغیاب    الصریح، لكنھا أشبھ بتشنج خفیف یصاحبھ احمرار الوجھ،
أنھا   ویبدو  "الغزَْلَنةَ"،  كلمة  ھي  الحالة  لتلك  الشعبي  الوصف  كان  الوعي.  لحظي عن 
تتعلق بحدة المزاج العصبي، ونقص في مُجَابَھة الواقع. كانت المكتبة العامة تفتح بابھا  

شة المكان. في التاسعة صباحاً. وكنتُ في العادة أذھب في الثامنة والنصف. أستمتع بوح
في مدخل المكتبة تندة خشبیة، وطواران مرتفعان بمتر عن سطح الأرض، بینھما أربع 
في   رجل  جلس  طوار  على  المكتبة.  بباب  ینتھي  رخامي،  سلم  من  عریضة  درجات 
إعادة   موعد  المكتبة.  كتب  من  أنھ  تجلیده  طریقة  من  عرفتُ  كتاباً،  یحمل  الخمسین 

اور. أشعلتُ سیجارة. فجأة سقط الرجل على التراب استعارة. جلستُ على الطوار المج
من ارتفاع جلستھ. صوت السقطة كأنھا من ارتفاع طابق. أخذتُ المترین بیني وبینھ في  
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الصوت  عن  بعیداً  عمیقاً  خواره  كان  التراب.  عن  وجھھ  رفعتُ  بصعوبة  خطوة. 
جاح عیناه  كانت  فخذي.  على  رأسھ  وضعتُ  یذُبح.  حیوان  وكأنھ  ظتین  الإنساني، 

 ممسوحتین بالبیاض. 
 

 مَنْ یخاف دوستویفسكي
رفوف   على  ینكسر  النھار  ضوء  وكان  القاعة،  أرض  من  قریبة  النافذة  قاعدة  كانت 
الكتب، وحظیتْ مجلدات دوستوفیسكي الأربعة بقطع مكافئ من الضوء. دخل جاسر،  

ه، لا  ابن واحدة من موظفات المكتبة، إلى القاعة، جاسر في حوالي العشرین من عمر
تبدو علیھ الإعاقة الذھنیة من النظرة الأولى، یطوف في غرف المكتبة الخمس بھدوء 
إن   الفضول  نظرات  من  الكتب  برفوف  یحتمي  غرفة،  كل  في  ساعة  یقضي  شدید، 
من  أكثر  صفحاتھ  في  وینظر  كتاباً،  یسحب  المّذھَّبة،  الكعوب  عناوین  یلمس  وُجِدَتْ، 

الفعل نفسھ في   بكتاب  خمس دقائق، ویكرر  غرف المكتبة الخمس. لم أره یجلس یوماً 
إلى ترابیزة. تنادي والدتھ علیھ، وكأنھا تطمئن علیھ من حین لآخر. یترك جاسر رفوف  
الكتب، ویذھب إلى والدتھ دون رد ثم یعود إلى طوافھ، وبین النداء والعودة تتجلى قلیلاً  

ن روایات دوستویفسكي، لا إعاقة جاسر الذھنیة. لطالما وجدتُ صعوبة في أخذ مقطع م
دوستویفسكي  أتخیل  كارثیة.  دراما  أو  دراما  سوبر  فقط  یوجد  مُحْكَمة،  صیاغة  توجد 
یعتذر للقارئ عن الخمسمائة صفحة الأولى من روایتھ، ویعده بأن یجد في الخمسمائة 
الثانیة ما یجعلھ یغفر عثرات وكوارث الخمسمائة الأولى ثم یعتذر عن آلاف الصفحات،  

ول عن آخر روایاتھ الإخوة كارامازوف: أخیراً وقعتُ على موضوع في مستواي،  لیق
وكأنھ على استعداد لنفي كل ما سبق من أعمال، الشیاطین والجریمة والعقاب والأبلھ، 
ثلاثیة  روایات  سلسلة  عمره  من  والخمسین  التاسعة  في  وھو  لیفتتح  الجزأین،  ذات 

على كارامازوف.  بالإخوة  تبدأ  روایة   الأجزاء،  الرابعة  للمرة  الآن  أقرأ  وأنا  العموم، 
حساب  أردتُ  وإذا  عاماً،  عشر  خمسة  على  موزعة  الكاملة  الثلاث  والقراءات  الأبلھ، 
ھي  الرابعة  المرة  لكانت  الزمنیة،  الفترة  نفس  في  الأبلھ  لروایة  الناقصة  القراءات 

المُبالغَ فیھ واللا انفعال أبطالھ  لھ  الثامنة، أغفر  معقول، وأفكر أن مسیحانیة  السابعة أو 
في   جید  أندریھ  یحكي  موضعھ.  غیر  في  الغفران  منا  تطلب  كانت  دوستویفسكي 
مُحاضَرة لھ عن دوستویفسكي: یقُْرع الجرس، یعٌلن عن قدوم تیدور دوستویفسكي. ماذا  
یرید؟ یدخل دوستویفسكي الغرفة، ویبدأ على الفور روایة قصتھ. تورجنیف یستمع إلیھ  

م الروایة، ذاھلاً.  من  الفراغ  بعد  مجنون.  أمامھ  الذي  أن  لا شك  ھذا؟  كل  في  دخلھ  ا 
تورجنیف  أن  إلیھ  یخُیَّل  إشارة.  أو  كلمة  تورجنیف  من  ینتظر  دوستویفسكي  صمت. 
سیضمھ بین ذراعیھ، ویعانقھ باكیاً، وتتم المصالحة كما یحدث في روایاتھ، لكن بما أن 

دوستویفسك یقول  یحدث،  لم  ھذا  من  أن  شیئاً  لك:  أقول  أن  یجب  تورجنیف  سید  ي: 
بوسع  یعد  لم  عندھا  الصمت.  سوى  یجد  فلم  أیضاً،  انتظر  عظیم.  لنفسي  احتقاري 

 دوستویفسكي الاحتمال، فأضاف بغضب: وأحتقرك أكثر، ھذا كل ما أردتُ قولھ.
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أسوا من طریقة  بطریقة  أكتب  أنني  جیداً  أعرف  دوستویفسكي لأخیھ:  من  في خطاب 
كن لیس أسوأ بكثیر، ولدي أمل قوي أنني سأتوصل إلى كتابة بشكل جید تورجنیف، ول

مثلھ، فلماذا إذن على الرغم من بؤسي والضائقة التي أعاني منھا، ینبغي عليّ أن أقبل  
فیھا    100 یعمل  مزارع  یملك  الذي  تورجنیف،  یحصل  بینما  الصفحة  على  روبل 

سرع في الكتابة للحصول روبل. إن فقري یرغمني على الت  400فلاح، على    2000
في   ھناك  أعمالي.  الدوام  على  وتفسد  تخرب  الطریقة  ھذه  فإن  وبالتالي  النقود،  على 
إیفانوفنا   وآجلایا  توتسكي  إیفانوفتش  وآتانازي  میشكین  نیقولایفتش  لیون  الأبلھ  البدایة 

الأم طریق  في  دوستویفسكي  دفعھا  التي  إیبانتشین  إیفانوفنا  آدیلائید  أخت  یر إیبانتشین 
لیون نیقولایفتش میشكین وھناك أیضاً الجنرالة إلیزابث بروكوفیفنا أم ألكسندرا إیفانوفنا  
إیبانتشین وآجلایا إیفانوفنا إیبانتشین وآدیلائید إیفانوفنا إیبانتشین التي تطلب عفو الخاطر 
إیفان   الجنرال  ھناك  ثم  آدیلائید  أو  آجلایا  أو  ألكسندرا  من  قبلة  الدراما  عز  وفي 

وآدیلائید فید إیبانتشین  إیفانوفنا  وألكسندرا  إیبانتشین  إیفانوفنا  آجلایا  والد  روفیتش 
إیفانوفنا إیبانتشین وھناك في النھایة لیبدیف  وروجویین وكولیا وكیللر وناستاسیا وفاریا 

فیدور دوستویفسكي للاستشفاء   وبیلوكونسكایا ورادومسكي وفردشتینكو وجانیا. یسافر 
صحبة زوجتھ الثانیة المخلصة أنَّا جریجوریفنا التي ضربتْ قبل  من مرضھ العصبي ب 

السفر على الآلة الكاتبة وقائع روایة المقامر من فمھ مُباشرةً. یرھن دوستویفسكي خاتم  
زوجتھ وقرطیھا، ویلعب بثمنھما على الرولیت، یخسر باصفرار وجھ، یعود إلیھا راكعاً 

ثقیلة   الغفران. نظرة  الجمیع  على قدمیھ طالباً  تدین  لكنھا  للنفس،  إدانة  البلھ في عینیھ، 
أیضاً، نظرة كریھة مُظلمة. تغفر لھ أنّا جریجوریفنا، وتبعث لوالدتھا طلباً للمال. یذھب 
الزوج إلى الرولیت، ویكسب بالمال الجدید. یفك رھن الخاتم والقرطین. في الیوم التالي 

ثانیة. یستجدي س الرھن، ویخسر مرة  إلى  لفة من تورجنیف، وھو لا یطیقھ، یأخذھما 
عبر رسالة ذلیلة، یقدر علیھا فقط صاحب مُذلون مُھانون. یستمتع تورجنیف، وھو باشا 
ت على عبدٍ رغبتھ في الانسحاق أمام سیده، یبعث لھ في  وجنتل مان ونیتشوي، لا یفُوِّ

انة على النھایة من طرطوفة مناخیره نصف ما طلبھ فیدور دوستویفسكي الذي یبلع الإھ
معدة خاویة. یأخذ المال ویذھب للرولیت. یخسر للمرة الثالثة. یعود ضائعاً إلى زوجتھ. 
مرمى   من  الترابیزة  حافة  إزاحة  الأخیرة  اللحظة  في  أناّ  تستطیع  صرع.  نوبة  تنتابھ 
سقوط رأسھ. یخرج منھ صوت بعید القرار. تصف أناّ جوریجوریفنا ھذا الصوت في 

   اً بین صوتین، صوت إنسان وصوت حیوان.مذكراتھا، وتتركھ نھب
 

ذھبتُ الیوم في نزھة مشي إلى شوارع لم أرھا في حلوان منذ عشرین سنة أو ما یزید. 
كانت النیة اصطیاد شيء من الماضي، ولیس شیئاً محدداً، فقط إثبات أنني كنت ھنا في 

ى لو كان  زمن سابق، ویكفي ھذا الإثبات ذكرى معمار بیت صمد في وجھ الزمن، حت
ببقایا   سأقنع  بل  أو لأصحابھ،  لھ  تحُسب  بطولة  ولیستْ  إھمال،  أو  نسیان  ھو  صموده 
بیت حُشر بین برجین قبیحین. بیوت سأعرفھا من صدمة اللقاء. قلتُ أثناء شبھ المشي 
للقاء أحد. لم  الباعة: لا نوایا  المُحتَّلة ببضائع أكثر من  والقفز بین العربات والأرصفة 
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ال  لي  بیت  تحمل  لكن  الزمن،  فیھا ست سنوات، مشاعر  التي قضیتُ  الابتدائیة  مدرسة 
البیت عشر دقائق.  أمام  الماضي. وقفتُ  بالزمن  الذي جاء  الشارع ھو  زمیل في نفس 
من   بیتھ  قرب  بسبب  للزمیل،  أحملھا  كنتُ  التي  الحسد  مشاعر  الفور  على  تذكَّرتُ 

أستیقظ في السادسة صباحاً. ماذا لو  المدرسة. كان یستیقظ في السابعة صباحاً، وكنتُ  
صعدتُ وسألتُ عنھ بعد أربعین سنة؟ تذكَّرتُ اسمھ. مَنْ سیفتح لي الباب؟ واجھة البیت  
تغیَّرتْ. حساب المسافة بین بیت الزمیل والمدرسة لم یتغیر. البیت كلھ كأنھ خُسف قلیلاً  

منھا أثناء زیارتھ، جانباً  في الأرض. تذكَّرتُ الشرفة في الطابق الثالث التي كنتُ أرى  
من المدرسة. كانت المدرسة من الشرفة أقل بغضاً، بل تدعو للتعاطف وھي خالیة، لكن 

  من باب الاحتیاط أنا ھنا محصن منھا.
 

على  یغلب  جمالیة.  مشكلة  الإیراني،  السینما  مع  مشكلة  عندي  وأنا  الدراسة  أیام  من 
ولی التسجیلیة،  الدراما  طابع  الأفلام  التسجیلیة  معظم  الدراما  زمن  الروائیة.  الدراما  س 

ثقیل. زمن یھرب مثلاً عند اصغر فرھادي في بدایة الفیلم. آلة تصویر ضوئي نرى من  
خلالھا بطاقة شخصیة. لا اختزال للزمن في الدراما التسجیلیة، ویساعد على ھذا صمت 

مر لأول  الشاشة  على  نراھا  ربما  التي  الشخصیات  ووجوه  الصوت،  فلا شریط  ة، 
لحساب  قیمتھ  تھُْدَر  الجید  التمثیلي  الأداء  التسجیلي.  الواقع  سوى  للمُشاھِد  مرجعیة 
التسجیلي. كل مشاھد والد البطل المُصاب بالزھایمر. یلف فیلم فرھادي إحساس أخلاقي 
ودیني لا فرار منھ. إذا كانت السینما الروائیة تختار بحدة زمن الفیلم، فاصغر فرھادي 

  من الروائي، ویؤجلھ طوال الفیلم. الزیجبن أمام  
 

ھناك مَن یعتمد الصمت في السینما لذاتھ. سیرجیو لیوني یوقِّع الصمت باسمھ. صمت 
درامي، ولیس تسجیلیاً على طریقة السینما الفرنسیة، وبغشُم أكثر خشونة صمت السینما 

وك ذبابة  وزنة  ماء  نقطة  سقوط  من  لیوني صمتھ  سیرجیو  ینحت  الریح الإیرانیة.  سل 
 على طاحونة ھواء.  

 
یكن   ولم  جنونھا،  یذكر  حدیثاً  مرة  أول  سمعتُ  عندما  عمري  من  العاشرة  في  كنتُ 
أمر  وكأنھ  اھتمام،  ودون  عرضاً،  إلیھ  الإشارة  جاءتْ  بل  الحدیث،  موضوع  الجنون 
واقع. كانت أحادیث العائلة لا تنتھي، وكنتُ ألتقط فقط ما كان مثیراً لي، وھو جنونھا،  

نطُق و عندما  اسمھا  طفولي،  بحدس  معھا،  عرفتُ  التي  للدرجة  وحذر،  بیقظة  أنتبھ 
أمامي صدفةً لأول مرة، ومع أنني عرفتُ قبل معرفة اسمھا، أنھا زوجة خال والدتي، 
وأن زواجھ بھا منذ فترة قصیرة، وأن جنونھا ظھر فجأة بعد الزواج، إلا أن وقع اسمھا 

ی لا  وقور  بخوف  أصابني  سمعي  في  على  قلتُ  عنھا.  الحدیث  في  العائلة  لدى  توفَّر 
سري: نجیَّة. كنا في الأیام القلیلة قبل انتھاء شھر رمضان، نذھب جمیعاً إلى بیت جدتي 
لوالدتي، وھناك تتم طقوس عجن وتسویة كعك وبسكویت العید الصغیر. كانت رائحة 

قلبي   إلى  أحب  العجین،  واختمار  بالدقیق،  الذائب  السمْن  عودة  اختلاط  رائحة  من 
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صیجان الكعك والبسكویت من الفرن البلدي. نقص في المناقیش. في آخر الشارع بیت  
اعة الباب، وأن أسحب لقمة الكالون من   خالتي التي شرحتْ لي كیف أمد یدي من شرَّ
الثاني خال   الطابق  الثاني. یعیش في  بالطابق  المطبخ  المناقیش في درج نملیة  الداخل. 

وزوجتھ   عتمة والدتي  بالرھبة.  شعرتُ  ھادئ.  الأول  الطابق  أعرف.  أكن  لم  نجیَّة. 
الثاني. درجات السلمّ  النوافذ. درجات سلمّ تؤدي إلى الطابق  ظھیرة مكتومة من وراء 
الألومنیوم. عند  واثنان من  النحاس،  مناقیش من  ثلاثة  وبین حائطین.  ضیقة، وعالیة، 

سعتین، ومكیاج ثقیل. كانت ترتدي فستاناً آخر درجة من السلمّ ظھرتْ نجیَّة بعینین وا
ت رأسھا، واختفتْ في  لامعاً یشبھ إلى حد كبیر فستان الزفاف. سألتُ عن المناقیش. ھزَّ
المطبخ القریب منھا. سمحتُ لنفسي في لحظاتٍ أن أتذكَّر كلمات والدتي، بأن جنونھا لا  

ا منھا  آخذ  وأنا  قصد،  دون  یدھا  لمستُ  البیت.  حدود  وقعتْ  یتعدَّى  الخمسة.  لمناقیش 
والدتي عندما   البیت. صرختْ  داخل حدود  نظرتي على حذاء خارق في علوّه. جنون 

 رأتْ الآثار الدامیة لسنون المناقیش في باطن یدي.
 

تذكَّرتُ أثناء الغداء موقفاً كان منذ ما یزید عن العشرین سنة. لم تكن الذكرى غارقة في 
شيء درامي یستحق الذكر، فقد كنتُ فیھا على متن قطار النسیان تماماً، ولم یحدث فیھا  

أقرأ في كتاب لتخفیف زمن الرحلة، ولم یكن الكتاب یعني لي شیئاً، وفجأة، ولیس بدافع  
یفوتني. طالتْ   الشرود الملل وحدھما، نظرتُ إلى خارج نافذة القطار، كأنَّ ھناك شیئاً 

ھدأتْ المُفاجأة، وكأنَّ ھناك خطأ في النظرة على الجریان العكسي للأشجار والبیوت ثم  
صوت  سماع  تحدیداً  لیس  لكن  السمع،  حاسة  تقصد  كانت  المُفاجأة  وكأنَّ  الحواس، 
آخر. غرقتُ في   المرة، سماع شيء  ھذه  واثقاً  كنتُ  القضبان.  الحدیدیة على  العجلات 

. بصعوبة التفكیر، فبدتْ المُفاجأة أنھا كانت تتعلق بشيء یقع بین حاستي السمع والنظر
بالموت ربما.  بالستقبل،  یتعلق  الملمح  الشيء، وكان ھذا  من ملامح ھذا  ملمحاً  میَّزتُ 
بین حاستي  الشيء فجأة  البوري، سقط نفس  لحم سمكة  أفصل  شوكة عن  والآن وأنا 

 ن ملمحاً منھ كان یتعلق بالماضي.السمع والنظر، والفارق الوحید أ 
 

 راوحات الیأس والأمل. الأبیوم لت  مُثبِّت مزاج مستخلص من
 

خلو   من  الرغم  على  مُناسب،  وضع  ذات  ترابیزة  یختر  لم  الصباح.  في  المطعم  دخل 
المكان، وكأنھ لا یعرف الرفاھیة حین تكون مُتاحة، أم أن تلقي الإشارة في الیوم السابق 
دیوستوفسكي  تذكَّر شخصیات  دخولھ.  واجھتْ  ترابیزة  أول  عند  یجلس  مُرتبكاً.  جعلھ 

فیھا.  التي   تتواجد  التي  الأماكن  وبین  وأفعالھا  أسرارھا  بین  بالانسجام  تعبأ  لا  كانت 
استأجر منذ یومین شقة في طابق رابع، لتكون في مُواجَھَة البرج الخرساني الذي منھ  
تلقي   الساعة. سبع ساعات على  لیلة أمس. نظر في  الثالثة صباحاً  جاءتْ الإشارة في 

اق شیئاً.  ینجز  ولم  في  الإشارة،  لوقوعھا  نظراً  الترابیزة  تغییر  علیھ  الجرسون  ترح 
الطریق الواصل بین مطبخ المطعم وصالتھ. ولماذا تضعون من الأساس ترابیزة تعوق  
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نحتمل   الامتلاء  في ساعة  مُبتسماً:  الجرسون  قال  المطعم وصالتھ.  بین مطبخ  الحركة 
طة سلسة، وكأنھا تأتیھ  تلك الإعاقة. طلب قطعة كیك إسفنجي وقھوة. كانت الإشارة بسی

من كل ما حولھ، ولیس من البرج الخرساني فقط، ولولا نظرتھ العفویة في ساعة یده  
لما استطاع وضع حد قاطع لعمرھا، إنھا معھ الآن وقبلھ وبعده. أكل قطعة من الكیك  
التي لم تكن إسفنجیة بالقدر اللازم، وأشعل مع القھوة سیجارة. دخلتْ من باب المطعم 

ة في بدایة الثلاثینیات. نظرتْ لھ باستغراب ثم ابتعدتْ إلى ترابیزة بجوار الحائط،  امرأ
كتْ رأسھا كي یتبعھا. بدا علیھا الغضب، وھي تجلس على الترابیزة الأخرى. أخذ  وحرَّ

لھ فحكي  للریبة،  المثیر  جلوسھ  على  أنبتھ  إلیھا.  وذھب  سجائره،  عن  علبة  ا 
 .یفسكيدیوستو

 
أبطال  وجوه  ر  قلوبھم،    ویفسكيدیویست  تحمَّ دقَّات  تخفق  شفاھھم،  ترتعش   ، وتصفرُّ

على   الدراما  لون  یتسوَّ أرواحھم،  تتضخم  سحناتھم،  على  الانفعالات  توالي  یجاھدون 
عتبات البیوت والغرف الضیقة والممرات والبارات والأقبیة، مراھقون في العشرینات 

وجوجول، یراھنون على خجل    یحملون فلسفات سیئة الصیاغة، یقرأون كثیراً بوشكین
 القارئ أمام صدق أفعالھم في القتل والحب والصداقة. 

 
أنت مُراقَب رقابة مشددة من قبَِل شخص لا تعرفھ، أقصد بلا تعرفھ، أنھ من الممكن أن  
مَنْ   ھو  الشخص  ھذا  یكون  أن  تتوقع  لا  لكنك  أخرى،  ظروف  في  عرفتھ  قد  تكون 

الشخص لا ھذا  یكون  أن  أو  أن    یرُاقبك،  الحالتین،  بین  والفرق  الإطلاق،  على  تعرفھ 
الشخص الأول سیكون مُكلَّفاً من جھة لمُراقبتك، والشخص الثاني سیكون مُكلَّفاً من جھة  
أن  أیضاً  لن یحدث  آن معاً، ولكن  من جھتین في  مُراقبَاً  تكون  أن  أخرى، ولن یحدث 

سنو إلى خمس  سنة  من  تتراوح  التي  المُراقبَةَ  فترة  ضت  تنتھي  تعرَّ قد  وتكون  إلا  ات 
للجھتین الرقابیتین، ولأن الجھتین في حقیقة الأمر یعملان معاً، وبتنسیق دقیق، فإنھ یتم  
على  تعرفھ  لا  شخص  من  الآن  مُراقَب  فأنت  حالتك،  وفي  المُراقبَةَ،  نوع  اختیار 

ة  الإطلاق، وھي جھة رقابیة أعلى مكانة من الجھة الأخرى. وعلى الرغم من أن الرقاب
مُشددة إلا أن ھناك شبھ استحالة في الشعور بھا، ولو كان شعوراً بسیطاً، ولأنھا تعمل 
بكفاءة احترافیة عالیة، فلك أن تعتبر نفسك حراً، تفعل ما تشاء، تذھب ھنا وھناك. في 
منتصف مدة المُراقبَةَ تقریباً، ولصعوبة معرفة أنك مُراقبَ من تلقاء نفسك، تكٌلَّف جھة 

عة للجھتین السابقتین، بإخطارك أنك كنت مُراقبَاًَ مدة من الزمن لجھة ما، ولكن  ثالثة تاب
الإخطار بذلك یكون بأشد الطرق مُراوَغَة، بحیث أنك لن تشعر أن إخطاراً حدث، أي  
ملغوماً   یكون  قد  المال  دفع  أثناء  البائع  مع  ماركت  سوبر  في  وأنت  عابراً  حواراً  أن 

الأولى، المُراقبَةَ  المرة    بإخطار  في  كما  المرة  وھذه  الثانیة،  المُراقبَةَ  مدة  تبدأ  وھكذا 
 الأولى دون علمك، ولكن دون إخطارك في نھایتھا.  
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لشقیق  شفھیة  سلام  رسالة  والدي  لني  حمَّ الثانویة،  المرحلة  في  الدراسة  أثناء  یوم  في 
س أن أخاه ھو صدیقھ   ن والدي من اسم عائلة المُدرِّ س الفلسفة. خمَّ الذي انقطعتْ مُدرِّ

بسؤال  نة  مُحصَّ السلام  رسالة  تكون  أن  افترحتُ  سنة.  عشرین  طوال  بینھما  الصلات 
الشك،  حصانة  والدي  رفض  أخرى.  عائلة  لاسم  مشابھاً  العائلة  اسم  یكون  لربما  شك 
وأكَّد بحدس أنھ لا مفر من أن یكون اسم العائلة ھذا ھو الحامل لشخصیة صدیقھ. في 

س الفلسفة رسالة السلام مشفوعة بحصانة الشك من  صباح الیوم التالي أ وصلت إلى مُدرِّ
واعتبر  بفتور،  السلام  رسالة  س  المُدرِّ قابل  والدي.  یقصده  ما  غیر  شقیقھ  یكون  أن 
حصانة الشك قطرة في بحر الغربة، لكنھ أبلغ الرسالة لشقیقھ بعد أسبوعین، وأبلغني أن 

 والدي في نفس الیوم بأن حدسھ كان صائباً.  شقیقھ ھو ما یقصده والدي، وبالتبعیة أبلغتُ 
اھتم الوالد كثیراً بحدسھ، وقلیلاً بمضمون رسالة صدیقھ. بعد سنتین خرج والدي على 
قابل صدیقھ  بحتة  وبصدفة  المقھى  وعلى  المقھى،  إلى  كثیراً  یذھب  وأصبح  المعاش، 

السنوا بنشوة ودقة عدد  الصدیقان  بثلاث سنوات. حسب  یكبر والدي  آخر الذي  قبل  ت 
قا للرسالتین المھملتین قبل سنتین.   لقاء بینھما، ولم یتطرَّ

    
في حلم رأیتُ ساحة كبیرة یجتمع فیھا ناس كثیرون على شكل مجموعات مُتفرقة. كان  
الحدیث بینھم على أشده. وكان ینتقل أحدھم أحیاناً من مجموعتھ إلى مجموعة أخرى، 

ل م تكن واحدة إلا أن مَنْ ترك مجموعتھ ھو  وعلى الرغم من أن موضوعات الحدیث 
أول مَنْ یبادر بالحدیث في المجموعة الجدیدة، وكأنھ معھم منذ بدایة حدیثھم، لكنھ یقول 
كلمة أو كلمتین من موضوع سابق، كتعلیق قصیر لن یستغرق أكثر من دقیقة، ثم یندمج  

ة التي لا تبعد عنھ معھم في موضوع جدید، وھو یرفع یده بإشارة إلى مجموعتھ القدیم
في  والرغبة  بعینھ،  موضوع  من  المؤقت  الیأس  تعني  الإشارة  كانت  أمتار.  سوى 

 موضوع آخر. وكان زمن الیأس المؤقت للمُتنقلین بین المجموعات  
لا یستغرق أكثر من دقیقتین. وكان بعضھم یعود إلى مجموعتھ القدیمة ویتركھا مراراً. 

م  یترك  لا  مَنْ  أیضاً  ھناك  بخوكان  عقلھ  في  یحتفظ  الصمت  دائم  وھو  یوط  جموعتھ، 
 الموضوعات والأحادیث جمیعاً.  

 
في فصل عن بدایات الأعمال الروائیة من كتاب كیف نقرأ الأدب لتیري إیجلتون، یبدأ  
العتب   رأس  عند  بفخامة  ربیلاً  مالیجان  بوك  "ھلَّ  جویس  عولیس  من  الأولى  بالفقرة 

م  علیھ  تصالبتْ  زبداً  طاساً  لنفسھ، یحمل  إیجلتون  یقتنص  سریعاً  حلاقة"  وشفرة  رآة 
وغیر بعید عن موضوع سلطة الراوي في قول الحقیقة، أي موضوع الفصل، لو قال  
لنا مالیجان كان ینقل طاساً بدلاً من یحمل طاساً، فإننا سوف نتواطأ في إذعان بالإیحاء  

ر ھو  صغیراً  طفلاً  أن  بالإیحاء  یتواطأ  مَنْ  نحن  ولیس  ھو  النقد بأنھ  صندوق  ئیس 
من  قدراً  مالیجان  یمنح  ھذا  كان  إذا  الراحة  كفوف  على  بعنایة  مالیجان  ینقلھ  الدولي، 
اھتمامات   إلى  وتلمز  تغمز  الدولي  النقد  صندوق  رئیس  استعارة  المالیة.  المتعة 
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شخصیات عولیس بالمال على طریقة الصیارفة الیھود. وھذا إشراق أدبي من إشراقات  
 مرة بین الاھتمامات الجسدیة لمیشیل فوكو وجین فوندا.  إیجلتون كما جمع

 

فیلم   من  حوار  جملة  سابق،  وقت  في  أمامھ  ھي  رددتْ  كما  زوجتھ  أمام  الزوج  ردد 
یكون   وقد  الزوج،  رأي  في  المتوسط  ودون  الزوجة،  رأي  في  القیمة  متوسط  كومیدي 

الزوجة   المنطقي لاستعمال  التفسیر  ھو  للفیلم  الفنیة  القیمة  لجملة  حكم  الزوج  أكثر من 
تدفع  الفیلم، وقد  الممثل داخل  أداء  بتقلید  الزوجة كثیراً  اھتمام  إلى جانب  الفیلم،  حوار 
الغیرة في مرة أو مرتین بأن یقُلِّد الزوج أداء الممثل في الفیلم الكومیدي، إلا أنھ یتراجع 

لزوج یعتبر أن الفیلم  وینُكر تقلیده، لأن الزوجة تواجھھ بحكم القیمة الجمالي، فإذا كان ا
دون المتوسط، فلیس علیھ تقلید نبرة صوت الممثل أو حركتھ أو إشارة یده أثناء قولھ  
جملة الحوار. والحقیقة أن الزوج كان یحب تكرار تقلید زوجتھ لأداء الممثل، لا سیما 
الصوت، لكنھ لا یستطیع قول ذلك لزوجتھ حتى لا تستخدم ھذا كنقطة رصید معلقة في 

واء تضُاف لحساب الزوجة وبرغبتھا في أي وقتٍ. الفیلم یأتي بانقطاع وانتظام في  الھ
التلیفزیون منذ عشرین سنة، وكانا قد شاھداه كثیراً، بحیث یكفي الزوجة مجرد  نطق 
زوجھا لجملة الحوار حتى تدرك مقصده، وھو مقصد في الغالب یخدم موقفاً طارئاً نشأ 

ى قوة دفع خارجیة تعمل على الھروب من الموقف، أو فجأة بین الزوجین، ویحتاج إل
ینسجم بشكل مرن مع موقف  المقصد  تماماً. وكان ھذا  تدمیره  أو  أو تحریكھ،  تعلیقھ، 
جملة الحوار داخل الفیلم، أي أن قدرة الزوجین على حقن جملة الحوار بمعان قد تخرج 

 من. وتفارقھا، كانت تزداد مع الز عن الطبیعة الكومیدیة للفیلم

  
كتابھ   المستحیل"في  القیمة،   "تبادل  تبادل  وراء  "فمن  بودریار  جان  الفیلسوف  یكتب 

تبادل  وراء  ومن  ذروتھ،  المجنون  الاقتصاد  یشُكل  الذي  المجنون  التنظیر  وراء  ومن 
والغیاب   الموت  ما.  نوعاً  المرئي  غیر  المقابل  مقام  یقوم  للعدم  تبادل  ھناك  الوجود، 

والجانب  والشر  إن    والسلب  كافة.  للتبادلات  كخلفیة  مكان  كل  في  موجودون  المظلم 
استمراریة العدم ھذه ھي التي تؤسس إمكان اللعبة الكبیرة للتبادل. یمكن اختزال جمیع  
الواقعي وغیر  والشيء غیر  والقرْض  الدیْن  تدویر  التالي،  إلى  الراھنة  الاستراتیجیات 

لمال الذي من ناحیة یغُرق العالمَ في  القابل للتسمة، بشكل یستحیل الخلاص منھ. رأس ا
دیْن متنام على الدوام، ومن ناحیة أخرى یسعى في الوقت نفسھ لاسترداده بدیْن آخر، 
اللامتناھي للافتراضي یجعل   فالسریان  مُبادلتھ بشيء ما،  أو  یلغي إمكان سداده  بحیث 

مُبادلتھ بشيء" قد لا تحلم كریستین یتم  الواقعي أن  المستحیل على  لاجارد رئیسة    من 
صندوق النقد الدولي بتلخیص فلسفي راق للقروض التي تفرضھا على حكومات العالمَ،  
الأھلیة  بالحروب  المرھونة  والدیموقراطیة  بالدیموقراطیة،  المرھونة  القروض 
الكواكب حول مراكز المجرات، وكلما   القرض یرتبط بتدویر  والفوضى، وكأنَّ تدویر 

الدائن والمدین كما السید والعبد في الجدل الھیجلي،   عظمت دائرة التدویر كلما أصبح 
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كریستین   السیدة  ضحكتْ  عبودیتھ.  إلى  حاجة  في  والعبد  سیادتھ  إلى  حاجة  في  السید 
لاجارد وھي جالسة في منتجع إیكزوتیكا عین أعیان منتجعات جزر المالدیف، وقالتْ  

رة بودریار جدل السید  للسید جورج سوروس رجل الأعمال الذي استدعى على أثر فق
المحیط   میاه  على  یومین  لقضاء  بودریار  جان  السید  ندعو  لا  لماذا  الھیجلي:  والعبد 
لا   سوروس:  قال  سوشي؟  قطعة  معنا  ویأكل  المستحیل  تبادل  كتابھ  عن  أكثر  لیحدثنا 

. قالت لاجارد برقة 2007نستطیع ذلك. قالت لاجارد: لماذا؟ قال سوروس: لأنھ مات  
أووه یجعلني  فارغة:  الإنترنت  المستحیل:  تبادل  في  القراءة  سوروس  جورج  واصل   .

موضع تفكیر، والمجال الافتراضي یجعلني موضع تفكیر، وتتوه نسخة عني على طول 
الشبكات، المكان الذي لن ألاقیھا فیھ على الإطلاق. فھذا الكون الموازي منفصل تماماً  

ل نسْخاً صناع یشُكِّ لھ، ارتداداً كاملاً عنھ، لكنھ لیس انعكاساً عن العالمَ الحقیقي، ھو  یاً 
لھ  یعد  لم  قدیماً،  علیھ  الحالة  كانت  كما  بالقوة  واقعیاً  لیس  الافتراضي  المجال  لھ. 
عقدة  یحمل  لا  فھو  الواقعي،  عن  نفسھ  فصل  أھدافھ  من  ولیس  مداري،  إنھ  مرجعیة، 

تأكید ذاتھ لیس لعلمھ  ذنب ثنائي النسْخة والأصل بل من فرط لا مبالاتھ یقوم الأصل ب
دنا علیھ ھیدجر دائم الحدیث   أن البساط یسُْحَب من تحت قدمیھ، لكن لأن الأصل كما عوَّ
عن أصولیتھ. لمستْ كریستین لاجارد فوھة زجاجة الواین الفارغة، وھي تنظر نظرة 
خاطفة لمحمد البرادعي الواقف قرب البار بالإزار الباكستاني المریح ثم تعود بنظرتھا 
لجورج الذي قال: فكرة ھایلة أصولیة ھیدجر نغسل بیھا أصولیة القاعدة، أظن مش ھا 
نلاقي وجاھة فلسفیة أحسن من كدة، فوھرر الغابة السوداء، الثوري المحافظ، بطریرك  
جورج:  لھ  فیقول  الأبیض،  الواین  بزجاجة  البرادعي  محمد  یأتي  الوجودي.  الزمان 

یمشي البوب بحذر على مستطیل ضیق من    شوف كدة یا بوب طارق رمضان صاحي.
الرخام یكاد، وفي قدمیھ شبشب بصوباع، وعلى یساره میاه المحیط الشاسعة المطعونة  
الإزار   یسوي  وھو  رقیق  بصوت  البوب  ینادي  الحمراء.  السحب  بسھام  الأفق  في 
الفلسفة  دارس  رمضان  طارق  الدكتور  على  السفلي،  نصفھ  على  برشاقة  الباكستاني 

یمي في جامعات أوروبا وحفید حسن البنا. یخرج لھ الدكتور طارق، فیقول البوب  الأكاد
لھ: الجماعة عاوزینك. یعود البوب إلى البار بینما یتجھ الدكتور طارق رمضان تاركاً 
الدكتور طارق،  إلى  الفكرة  یشرح جورج  جلسة لاجارد وسوروس.  إلى  الفیلا  الكوخ 

الشب أوجھ  إخراج  على  تقوم  فكرة  المسلمین وھي  الإخوان  فكر  في  الأصولیة  ھ 
والجماعات الجھادیة وبین الأفكار الأصولیة العدیدة في فلسفة ھیدجر. الحاكمیة وولایة 
الموجود   البطولة ورفع صولجان الوجود في وجھ  الفقیھ والحدس اللا عقلاني وتمجید 

لوجیا  جنباً إلى جنب. نصح جورج سوروس طارق رمضان بكتاب بییر بوردیو الأنطو
البوب وطلب منھ أوشي  نادى طارق رمضان على  بینما  السیاسیة عند مارتن ھیدجر 

  سوشي وھو السوشي المضغوط والمطبوخ في قوالب خشبیة. 
 

بتُ  الیوم قمت من النوم بشعور مختلف عن الأیام السابقة، ولم أكن على یقین أنني جرَّ
ي جداره، ومن ھنا كان الارتیاح ھذا الشعور قبل ذلك، وھو شعور بیأس سمیك لا أمل ف
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انتظار  أو  تأملھ،  أو  أدني رغبة في تسلقھ،  الوقوف فقط دون  أمام جدار،  الوقوف  في 
لا   أنھ  كما  واضح،  سبب  دون  الجدار  أمام  ھنا  فقط  أقف  إنني  ورائھ.  من  یأتي  شيء 
مكان   الجدار غیر موجود في  كان  إذا  السؤال  یكون  السبب، وكیف  یعنیني سؤال عن 

، إنھ شعور قمت بھ من النوم، وكانت كلمة جدار أقرب كلمة لضرورة الفصل بین  بعینھ
ضرورة   أن  أي  الجدار،  أمام  ھنا  أنا  وبالصدفة  أمامھ،  ومكان  الجدار،  خلف  مكان 
أي  الجدار  أمام  ھنا  وجودي  لصدفة  علیھا  القائم  یضع  لم  بجدار  مكانین  بین  الفصل 

 واء بقیت ھنا أو ذھبت.  معنى ما، ساعتبار، ولن تكتسب تلك الصدفة 
 

ملكیة   لیس  الرغبة  مسكن  شعور  اللا  أن  ھو  أودیب  ضد  كتاب  یبینھ  أن  یرید  ما  إن 
الرغبة  توظیف  فإن  ولھذا  الناس  بین  مشترك  مجال  ھو  وإنما  بالأسرة  خاصة 

یستدل أن  یمكن  لا  بل    واستثمارھا  الأم  أو حب  الأب  كراھیة  الھذیان حول  في  علیھا 
حبس  من  مرة  لأول  الرغبة  یخرج  وھذا  نفسھ  المجتمع  في  الھذیان  في  علیھا  یستدل 
العیادة إلى الساحات العامة. وبھذا لا تكون الرأسمالیة مبسوطة من ھذا التوظیف، وھذا 

ن فروید، وھذا لیس  الاستثمار، وغیر مبسوطة من دولوز وغاتاري، لكنھا مبسوطة م
یتحدثا في   لم  الطائري  الشیخ ویاسر  الطائري، أي أن محمد  الشیخ ویاسر  رأي محمد 

 شرحھما لضد أودیب عن امبساط الرأسمالیة.
  

یعرف بعضھم بعضاً  أن  في  الاحتمالات  لكن كل  أعرفھم،  أشخاص  كنتُ مع  في حلم 
یس أثناء الحلم. منھم مَنْ مات كانت مستحیلة، والاستحالة كانت مثیرة لي بعد الیقظة، ول

قبل ولادة الآخر. بقیتُ ساعة أبحث عن مبرر ولو مُفتعل لھذا الجمع. كان المكان في  
الحلم بیتاً قدیماً تركتھ منذ عشرین سنة. وكانت العلامة الوحیدة التي عرفتُ منھا البیت  

د من الجمع بصیغة القدیم، ھي الصورة الفوتوغرافیة المُعلَّقة على الحائط. قال لي واح
في  الصورة  من  مُصغَّرة  نسخة  تحمل  أنتَ  منھ:  الغرض  یعرف  لا  بولیسي  اتھام 
لیست  أنھا  أراھن  على ساق:  ساقاً  قال وھو یضع  والدي.  ھذا  نعم  لھ:  قلتُ  محفظتك: 
معك الآن. حاولتُ أن أخرج لھ الصورة، فصرخ وھو یعوق یدي عن إخراج المحفظة  

   ا اعتداء على الزمن، ھذا مستحیل.لا ھذا غیر ممكن، ھذمن جیب البنطلون الخلفي: 
 

باب   من  آخر  لأحد  قل  لكن  والواقع،  الحلم  بین  مسافة  ھناك  أن  على  أحد  یختلف  لا 
التغییر، واترك الأحد الذي لا یختلف معك في وجود المسافة بین الحلم والواقع: صف  

الأ التعبیر، ویكتفي  في  تحدث جلطة  المسافة. وھنا  تلك  أن  لي  بالتأكید على  الثاني  حد 
المُناسب،  التعبیر  الحلم والواقع، لكن لا بد من فسحة زمن حتى یجد  ھناك مسافة بین 
ل الأحد الأول بعد أن أخذ زمناً في التفكیر، ویؤكد على كلام الأحد الثاني، وھو   فیتدخَّ

بالعبور عبوراً   یشیر ناحیتھ مضیفاً أن التعبیر لن یتم إلا بالعبور، مشدداً على أنھ یقصد
قد  المادي  العبور  قائلاً:  الثاني  الأحد  یعترض  العكس.  أو  الواقع  إلى  الحلم  من  مادیاً، 
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یعني الموت، وھو عبور ینسف المسافة بین الحلم والواقع، وكأن المسافة لم تكن، بل 
 على أن ھناك عبوراً حدث بالفعل.   سیتعذَّر حینئذ الدلیل

ریق یقُْطَع بقدمین. وقبل الرحلة تخیلتُ الطریق مجرداً لم یبق لي غیر طریق أقطعھ، ط
من معالمھ، لا لافتات بسھامٍ إلى مدن، لا تفریعات لطرق أخرى، لا عھود بالوصول. 
تنس  نفسي: لا  في  قلتُ  بوجوده.  یكاد یعصف  بالزمن  ارتباطھ  أن  إلا  أنھ طریق  ومع 

وزمن الطریق  زمن  بین  الموازنة  في  وأخذتُ  الطریق.  لتُ    سیجارة  وعوَّ السیجارة، 
بنھایتھ، أو أن تبدأ مع    كثیراً على انسجام خفي بین الزمنین، فلیس للسیجارة أن تنتھي

 بدایتھ.  
 

 سینما جیم جارموش
بینھ  ذكرى خلاف  آدم  یظُھر  أحیاء"  بقوا  الأحباء  "فقط  لجارموش  الفامبایرز  فیلم  في 

منذ   حدث  البطلة  شقیقة  ی  87وبین  لا  فالزومبي  إذن  الذكرى سنة،  لأن  ولیس  نسى، 
مؤلمة، ولكن لأنھ یحیا في زمن دائم، وبذاكرة سیكون من الصفاقة أن یلعب جارموش 

أن   حین  في  النسیان  وھو  والمعقد  الأساسي  مكونھا  أجسام   87على  على  تْ  مرَّ سنة 
أبطال الفیلم دون أثر للزمن. ولأن دراما الفامبایرز مُتواضعة إلى حد كبیر، فلیس ھناك  

جارموش سوى تخُمة الدوام في مُقابل زوال العابر وھشاشتھ. دائماً ما أشعر بزیف  أمام  
الأبدي عند الفامبایرز، وكأنھ لا یرقى للشعور بالأبدي لمجرد إبداء الملل، ولأن ھناك  

سنة، دواماً    87في دراما العابرین مثل كاواباتا الذي یجعل نسیان اسم منذ أیام، ولیس  
الزومبي.   یعرفھ  نوع دلا  من  أحیاء"  بقوا  الأحباء  "فقط  جارموش  جیم  فیلم  راما 

الفامبایرز، وھو نوع ینال بطلھ أعلى نقطة في الزمن، وھي الخلود، ولھذا فإن الزومبي 
المعارك  من  فیحُْرَم  النھایة،  نقطة  سراب  إلى  ویقفز  الزمن،  مع  معركتھ  یخوض  لا 

ما   بألم  الأول  جویس،  أو  بروست  خاضھا  التي  استعادتھ،  الحقیقیة  یمُكن  ولا  مرَّ  قد 
الأدب   تاریخ  في  یوم  أطول  بھوس  یبقى  1904یونیو    16والثاني  أن جارموش  إلا   .

أفضل من كوبولا في معالجتھ التي تقوم على بحث أبطالھ من الفامبایرز عن الدم النقي. 
ث الملوَّ الدماء  امتصاص  على  یتعالى  فامبایرز  جیتو  طھرانیون،  فامبایرز  ة، مُفارَقَة، 

أن   إلا  الزمن  في  خالد  أنھ  ومع  النقیة،  الدماء  بندرة  البطل  سیصطدم  آجلاً  أم  وعاجلاً 
الدماء نیكتار خلوده. أمّا عن قصة الحب الرومانسیة بین توم وتلدا واختلاطھا بالدماء  

 فھي مثل الروابط العائلیة القویة في أفلام المافیا واختلاطھا بجرائم القتل.
 

م أمام  وقفوا  والمصنع ثلاثة  اللیل،  منتصف  بعد  الثانیة  الساعة  الغازیة.  المیاه  صنع 
الصعب  من  كان  بعام.  الثالث  من  أصغر  والثاني  بعام،  الثاني  من  أكبر  الأول  مُغلق. 
أیضاً  النظر  بمجرد  التأكد  یسھل  لكن  بوجوھھم،  النظر  مجرد  من  أعمارھم  معرفة 

مثلاً عن عمره، لضحك وھو یرفع بوجوھھم أن الثاني أصغر الثلاثة. فلو سألتَ الثاني  
یده ویرمیھا خلفھ في الھواء، فتبدو إشارتھ إلى مصنع المیاه الغازیة، كما لو أن إغلاق  
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وكأنھم  الثاني،  إلى  والثالث  الأول  ینظر  إجابتھ.  أمام  عائقاً  یقف  اللیل  في  ا  المصنع 
 یجتمعان بعمریھما على اضطھاده.  

ة لا طائل من ورائھا، وفي كثیر منھا كانت على مدى سنوات مضتْ حلمتُ بأحلام یقظ
  أكل  وكان   ،تتعلق بنجاةٍ شخصیة، وجودیة وبدائیة، من نوع ماذا لو ضربتْ مجاعات 

صلب النجاة. ومع أنھا أحلام یقظة إلا أن تحلیقھا في الھواء یدعو    ھو  اللحم الإنساني
حسرة والغضب، أن  للخجل، وكما لو كانت نوعاً من البط غیر البري یتذكَّر بشيء من ال

أسلافھ البعیدة كانت كلھا طائرة، فیرفرف بجناحین ثقیلتین وخطوات لیستْ أكثر حظاً 
حلم   الغالب  في  كان  للإقلاع.  استعداداً  یشبھ  فیما  الحظیرة  أرض  على  الجناحین،  من 
الیقظة یتحول إلى إحساس بالذنب ویقین من أنھا لعنة وعقاب على طیران سابق، انتھك  

 ة، فعوقب برفرفة كسیحة. السماء مر
 

 شِباَك كافكا 
الدرامي الأول زمني، ویتعلق   الفیلم بتأسیس خطین متوازیین من الأحداث، الخط  یبدأ 
قارئ  تاریخ  الكتاب،  قرأ  مَنْ  تاریخ  عامة،  مكتبة  في  كتاب  تاریخ  عن  البطل  ببحث 

الشھیر ع البحث  بینما یكون  لكن  ن  مجھول، وھو بحث في الأساس عن زمن ضائع، 
الفیلم، عن   بطل  خالد،  بحث  یكون  البطل،  ذكریات  في  بحثاً  البروستي  الضائع  الزمن 
زمن كتابھ، أشبھ ببحث عالم ریاضیات تھمھ الأرقام، وتعقیداتھا في تاریخ الكتاب، مَنْ  
ل خروجھ من المكتبة العامة؟ وھل استعاره مرة ثانیة وثالثة؟   استعاره أول مرة، وسجَّ

الزم الفوراق  نفسیة وما ھي  التتبع على  یؤثر ھذا  بین الاستعارات؟ وإلى أي مدى  نیة 
خالد؟ ھل یرید أن یضاھي تعقید التكرارات الزمنیة بوجود ما؟ ربما وجوده الشخصي، 
وكأنَّھ یرید بجمع تراكمات أزمنة الكتاب المتناھیة في الصغر، أن یواجھ بھا زمناً أكبر، 

وا الفیلم.  نھایة  في  واحدة  دفعةً  على یواجھھ  یقوم  وھو  بولیسي،  الثاني  الدرامي  لخط 
حقیبة غامضة، ینقلھا خالد إلى كریمة صدیقتھ. البدایة من عند من خالد علَّة أولى كما  
كدراما  الفیلم  حركة  أن  كما  ثبات،  من  تبدأ  أن  لھا  بد  لا  الحركة  أن  أي  الفلسفة،  في 

بأرقام، وع مُشفَّرة  الحقیبة  فیلم، وعدم ودراما.  تغییر یسبقھا عدم  مَنْ یحملھا عبء  لى 
شفرتھا قبل تسلیمھا إلى آخر یقوم أیضاً بتغییر شفرتھا، والشفرات ھي متوالیات عددیة 
معروفة، وصارمة، ولا مجال لاختیار شفرة من قبِلَ حاملھا، وإذ یحدث الاختیار، أو 
تبدأ   الفیلم،  شخصیات  إحدى  وھو  العدوي،  قطة  من  الریاضیة  المصفوفة  في  الخلل 

العقاب، لكنھ لا یعرف حقیقةً  معا بالذنب، ویبحث عن  ناة لا نھائیة لقطة نفسھ، فیشعر 
بروتوكولات   یسبقھ  العقاب،  إلى  الوصول  وكأنَّ  عقابھ،  ینال  حتى  یتوجھ  مَنْ  إلى 
طریق  على  خطوة  الأقل  على  لكنھا  ذاتھ،  العقاب  عن  یكون  ما  أبعد  وھي  العقاب، 

عجوزین یتحكَّمَان في مصیر الحقیبة لمجرد أن   الوصول. وقد یبدو في دراما الفیلم أن
لھما الحق في معرفة مَنْ أخلَّ بمنظومة شفرات الحقیبة، أو ھما على الأقل لا یصُدَمَان 
لا  الأمر  وكأنّ  حادث،  خلل  عن  وأبلغھما  الحقیبة،  وتسلُّم  تسلیم  بقواعد  التزم  مَنْ  في 

ة یتقاطعان في معنى دوار البحث،  یعنیھما في شيء. الخطان المتوازیان للكتاب والحقیب
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مَشَاھِد  في  تنتقل  عمیاء  الحقیبة  كانت  فإذا  المادي،  وجودھما  بقوة  النھایة  في  ویلتقیان 
 الفیلم عبر شفرات، فلھا أن تصطدم في نھایة الفیلم ببیت واحدٍ ممن استعاروا الكتاب. 

ی مَنْ  إلى  لكنھ لا یعرف حقیقةً  العقاب،  یبحث عن  كافكا  ینال  كان ك بطل  توجھ حتى 
عقابھ، وكأنَّ الوصول إلى العقاب تسبقھ بروتوكولات العقاب، وھي أبعد ما یكون عن  
ھناك   أن  یبدو  وقد  الوصول،  طریق  على  خطوة  الأقل  على  لكنھا  ذاتھ،  العقاب 
شخصیات في المحاكمة والقصر قادرةً على تحقیق رغبة ك إلا أنھا لبلادتھا أو خمولھا  

وتھا دائماً رغبة ك، ویفوتھا أیضاً بشيء من الرقة قطع الأمل أمام أو عدم اھتمامھا، تف
     خطواتھ.

 
ذھبتُ الیوم في نزھة مشي إلى شوارع لم أرھا في حلوان منذ عشرین سنة أو ما یزید. 
كانت النیة اصطیاد شيء من الماضي، ولیس شیئاً محدداً، فقط إثبات أنني كنت ھنا في 

ت ذكرى معمار بیت صمد في وجھ الزمن، حتى لو كان  زمن سابق، ویكفي ھذا الإثبا
ببقایا   سأقنع  بل  أو لأصحابھ،  لھ  تحُسب  بطولة  ولیستْ  إھمال،  أو  نسیان  ھو  صموده 
بیت حُشر بین برجین قبیحین. بیوت سأعرفھا من صدمة اللقاء. قلتُ أثناء شبھ المشي 

الباعة المُحتلة ببضائع أكثر من  للقاء أحد. لم والقفز بین العربات والأرصفة  : لا نوایا 
بیت   لكن  الزمن،  مشاعر  سنوات  ست  فیھا  قضیتُ  التي  الابتدائیة  المدرسة  لي  تحمل 
الحسد  مشاعر  الفور  على  تذكَّرتُ  دقائق.  عشر  أمامھ  وقفتُ  الشارع،  نفس  في  زمیل 
السابعة  في  یستیقظ  كان  المدرسة.  من  بیتھ  قرب  بسبب  للزمیل،  أحملھا  كنت  التي 

وكنتُ  أربعین  صباحاً،  بعد  عنھ  وسألتُ  لو صعدتُ  ماذا  السادسة صباحاً.  في  أستیقظ   
سنة؟ تذكَّرت اسمھ. مَنْ سیفتح لي الباب؟ واجھة البیت تغیَّرت. حساب المسافة بین بیت  
الزمیل والمدرسة لم یتغیر. البیت كلھ كأنھ خُسف قلیلاً في الأرض. تذكَّرتُ الشرفة في  

منھا أثناء زیارتھ جانباً من المدرسة. كانت المدرسة من الطابق الثالث التي كنتُ أرى  
أنا مح  باب الاحتیاط  لكن من  للتعاطف وھي خالیة،  تدعو  أقل بغضاً، بل  صن الشرفة 

 منھا ھنا.  
  

یتعلقّ   وھذا  والیوم،  السینمائیة،  الأفلام  وأشاھد  الأدبیة  الأعمال  أقرأ  السابق  في  كنتُ 
الأ بعض  قراءة  إعادة  ل  أفضِّ السینمائیة.  بالعمر،  الأفلام  بعض  ومشاھدة  الأدبیة  عمال 

من  مواسیر  الذوق.  شرایین  تصلب  في  رُ  أفكِّ الوقت.  مع  للنقصان  وقابل  قلیل  العدد 
رصاص أو حدید زھر لا تسمح بدفق الأعمال الفنیة. كسل عقلي أكثر مما ھو دفاع عن  

أو فیلم. والآن  مبررات سقوط الأعمال. كنتُ فیما مضى أدافع عن مبرر سقوط روایة  
ل  المُكمِّ والنصف  فیلم،  أو  لروایة  مُشاھدة،  نصف  أو  قراءة  نصف  على  فقط  أقدر 
والممتع یقع على عاتق الذاكرة. أشاھد ھذا الفیلم من منتصفھ مثلاً، وعند مشھد محدد  
خایلني بإلحاح دام یومین أو أكثر، وبعون المشاھدات الكثیرة السابقة التي كان إحصاء 

فخر وتباه في وجھ زملاء مِھْنة وأصبحتْ الآن مع الاقتراب من الخمسین   عددھا مبعث 
متعة شخصیة لا تحتاج إلى إثبات، وبعون ذاكرة بقرة تجتر إلى ما لا نھایة، أستعید ما  
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التركیز  لعدم  المراد مشاھدتھ عُرضة  المشھد  أحیان یكون  بعده، وفي  المشھد وما  قبل 
توقفتُ  أنني الآن  الحقیقة  قراءة الأعمال الأدوالشرود.  حَرْفي عن  بمعنىً  بیة ومشاھدة  

 الأفلام السینمائیة.  
 

الیوم،  أعلنتھ  ما  كثیرة  ات  مرَّ أعلنتُ  فقد  نوعھ،  الأول من  لیس الإعلان  أعلنتُ، وھو 
ھزیمتي أمام الوقت، ولأن  كلمة الإعلان قد تعني عرضاً تراجیدیاً أمام جمھور یتطھر 

لك جمھوراً مرفھاً متسكعاً على نواصي الأوقات الفارغة، بھزیمة البطل، ولأنني لا أم
باھتة  مبھمة  الإعلان  كلمات  وكانت  العریضة.  الحمام  مرآة  أمام  الھزیمة  أعلنتُ  فقد 
كلما   أنھ  النوع،  ھذا  من  بطولیة  إعلانات  في  ویحدث  والإیماءة.  النظرة  ببلاغة  قیاساً 

مستقبل استراحة المُحارِب، وكأنّ  كانت البلاغة الاستعراضیة ناصعة كلما طالتْ في ال
إعلانات الھزیمة السابقة ما ھي إلا مناورات فاشلة لالتقاط الأنفاس ثم العودة من جدید 
تضمید  وأثناء  الھزیمة،  إعلان  بعد  مُبارز؟  من  ھل  شعار،  تحت  المعركة  ساحة  إلى 

رُ  الجراح، وتحت لذة الیأس، تتراقص حولي أوقات خفیفة كالفراشات حول مصباح.   أفكِّ
 اختراقاً صریحاً لزمن الاستراحة. أن نزع جناحین لفراشة واحدة لیس 

 
 سیاسات دیموقراطیة

یؤكد الغرب دائماً، نحن نحیا في مجتمعات دیموقراطیة، ویبدو أن تكرار إعلان الحیاة  
في مجتمعات دیموقراطیة، یعكس أن ھناك مجتمعات أخرى غیر دیموقراطیة، وعلى  

ا أن تغُیِّر من طریقة حیاتھا غیر الدیموقراطیة، أو أن تستعین بآخر ھذه المجتمعات إم
لدیھ الخبرة في إنجاز التغییر، ومن البدیھي أن تلك المجتمعات غیر الدیموقراطیة ھي 
الطاووسي  الدیموقراطیة  إعلان  الشرق  تجاھل  لو  یحدث  ماذا  الشرقیة.  المجتمعات 

نحیا في مجتمعات دیموقراطیة. وِصْلتْ   المعجباني؟ سیخرج الغرب ثانیةً ویعلن، نحن
ویعلن   ثالثة،  مرة  الغرب  یخرج  الدیموقراطیة.  نحو  ما  بتغییر  الشرق  یقوم  الرسالة. 
بنبرة أكثر ضیقاً، نحن نحیا في مجتمعات دیموقراطیة. یعرف الشرق أن لا مفر من أن  

الشرق القدیمة یأتي الغرب إلى مجتمعاتھ الشرقیة ومعھ قواعد الدیموقراطیة. لكن دولة  
أقلیة، والدیموقراطیة حكم أغلبیة. ولو   أولیجاركیة، والأولیجاركیة ھي حكم  لھا قواعد 
دولة   ھي  ما  بشكل  دولة  كل  بأن  وإزالتھا،  دولتھ  ھدم  عن  الدفاع  الشرقي  حاول 
للدیموقراطیة، ولیس ھناك   أولیجاركیة، وأن المعیار ھو ما تسمح بھ الدولة من مجال 

الجمع   مُحَاوَلةَ وقوف تعارض في  الغربي على  بین الأولیجاركیة والدیموقراطیة. یرد 
الذي   القدر  الدیموقراطیة ترید أن تتحكم ھي في  الھدم والإزالة، بأن  الشرقي في وجھ 
تسمح فیھ بوجود الدولة، فاستبداد الحریات الصغیرة لھ أولویة في قواعد الدیموقراطیة، 

وداعش   القاعدة  حریة  الأقلیات،  الوقود  حریة  ھو  الحریات  استبداد  إن  حرام.  وبوكو 
 المستعر للدیموقراطیات الحدیثة. أنت لا تحیا في مجتمع دیموقراطي. 
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العمیل   كونراد  روایة  من  حكایة  المقدس  الإرھاب  كتابھ  في  إیجلتون  تیري  یحكي 
السري، یحث فیھا السید فلادیمیر شخصیة فرلوك على القیام بعمل إرھابي وحشي لا 

مخیفاً فحسب بل یكون عبثیاً أیضاً، فھو یقول لھ بأن الاعتداء بقنبلة الآن لا بد أن  یكون  
یتجاوز نیة الانتقام أو الإرھاب، بل لا بد لھ أن یكون تدمیراً صرفاً غیر قابل للشرح  
مرصد   وإنما  مطعم،  أو  مسرح  تفجیر  یقترح  لا  فلادیمیر  فإن  وھكذا  والتفسیر، 

ذل بفعل  یعتقد  وھو  وھو جرینیتش،  التعبیري،  أو  الرمزي  إرھابھ  على  سیؤكد  أنھ  ك 
یتحدث أیضاً باحتقار عن المرصد كرمز للإیمان الصنمي بالعلم لدى الطبقة المتوسطة. 
أفكار  من  وبالتالي  فلادیمیر،  أفكار  من  ینال  الذي  القوي  إیجلتون  تعلیق  یأتي  وھنا 

ر كونراد. فإذا كان فلادیمیر یرید عملاً إرھابیاً رمزیاً غ یر قابل للتفسیر، فلماذا لا یفُجِّ
مرحاضاً عاماً، وكأنَّ إیجلتون یقول لكونراد: ومع ھذا یبدو أن تفجیر مرصد جرینیتش 

 أسھل روائیاً وأقل جرأة من تفجیر مرحاض عام. 
 

یرى ھیجل أن التناقض الداخلي بین النظام والفوضى یمُكن حلھ حین نضعھ في صیغة 
البد  ففي  أولاً،  ذلك  منطقیة.  وبعد  وحشیة،  بحریة  الثوریة  الوسطى  الطبقة  تصرفت  ء 

ھنا   ھیجل  لكن  أكبر.  بمسؤولیة  ومارس حریتھ  الثوري،  من صداعھ  المجتمع  استیقظ 
طورین  عن  ولیس  البرجوازیة،  الحریة  من  بعدین  عن  یتحدث  إیجلتون،  یرى  كما 

برمتھا،   أبداً  تمُحى  لن  الثوري  للعنف  السیئة  فالتأثیرات  بین تاریخیین.  ولكنھا ستظھر 
وقت وآخر في شكل عصاب اجتماعي أو إرھاب سیاسي. ینبغي على الطبقة الوسطى 
إذاً التحول من عصابات إلى موظفین، وھذا تغیر خطیر بنحو مؤكد، لأن ھناك عنصراً  
ضمنیاً مضاداً للمجتمع داخل الحریة التي تعززھا ھذه الطبقة، فقد كان ممثلوھا أبطالاً،  

ظفون، وھكذا أفسحت الدراما الملحمیة المجال للواقعیة الرزینة، بحیث أن وھم الآن مو
شخصیات متفاخرة متھورة من المحاربین تحولت إلى كتیبة لا لون لھا من الموظفین، 
السكك  البطولیة في عصر  للمیثولوجیا  یحدث  ماذا  قائلاً:  ماركس  تساءل عنھ  ما  وھو 

 ئیة. الحدیدیة والقاطرات والتلغرافات الكھربا
 

تیري إیجلتون في ثوب شھرزاد. حكایة لو كُتبَِتْ بالإبر على آماق البصر لكانت عبرة 
لا   كان  الكلاسیكیة،  اللیبرالیة  الرأسمالیة  سالف عصر  في  كان  ما  یا  كان  اعتبر.  لمنْ 
یزال یعُْتقَدَ بأن من الممكن والضروري أن تسوّغ أفعالك كبرجوازي صالح عن طریق 

معی عقلانیة  ومشتركة  حجج  معینة  معاییر  ثمة  یزال  لا  وكان  كونیة،  أسس  ذات  نة 
بھا  تبرر  المقنعة  المبررات  بعض  تستخلص  أن  خلالھا  من  یمكنك  والتقویم  للوصف 
سلوكك. ومع تطور النظام الرأسمالي، ومع استعماره شعوباً جدیدة، واستیراده جماعات  

على  وحثھّ  عملھ،  أسواق  إلى  جدیدة  تقسیم  إثنیة  من  ضرورة    مزید  واكتشافھ  العمل، 
توسیع حریاتھ، لتطول جماھیر جدیدة من الناخبین، فإنھ یبدأ بتقویض عقلانیتھ الكونیة  
بصورة لا مفر منھا. ذلك أن من الصعب غض الطرف عن أن ھنالك الآن صفاً كاملاً  
قد   ذاتھا  الرأسمالیة  طبیعة  كانت  والتي  المنافسة  الحیاة  وطرائق  واللغات  الثقافات  من 
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إن   والاختلاط.  والتجاوز  للتھجین  میل  من  الطبیعة  تلك  في  بما  تكوّنھا،  في  ساعدت 
وتعددي  ھجین  ھو  ما  أن  نسیانھا  ھو  فداحةً  الحداثة  بعد  ما  أخطاء  أشد  من  واحداً 
لوریل  بالرأسمالیة بصورة طبیعیة كاقتران  وتجاوزي یكون عند مستوى معین مقترناً 

یختار بین أن یواصل الإلحاح على الطابع الكوني  وھاردي. وھكذا كان على النظام أن  
أو   بعبوس  مُعترفاً  نسبیاً  أن یستسلم ویصبح  أو  أدلة معاكسة قویة،  لعقلانیتھ، في وجھ 

 ببشاشة، أنھ غیر قادر على أن یجد أیة أسس جوھریة یشُرْعِنُ نشاطاتھ من خلالھا. 
 

الشرفة سمیكاً   وكان حاجز  في شرفة عمارة،  أقف  أنني  برضع  حلمتُ  لي  آمناً، سمح 
كوب الشاي وعلبة السجائر على سطحھ الرخامي. كان الوقت صباحاً. وكانت شرفتي 
في الطابق الرابع، وكانت الشرفة المُجاورة القریبة في مستوى نظري، من غیر حاجز، 
ویمنع  الخشبي،  الحین والآخر على شیشھا  بین  یطرق  كافكا، وكان  فرانز  فیھا  ویقف 

القھري إلى الأسفل. أشرتُ لھ فیما یشبھ طلب الأوتوجراف. ابتسم لي نفسھ من النظر  
بخجل، وعاد إلى الطرق على شیش الشرفة. تذكَّرتُ أنھ وصف مرة في یومیاتھ أربعة 
أعمال في طور الكتابة كانت تقف أمامھ كخیول بریَّة، وھو الآن یقف أمام شیش شرفة  

وقل شاي  رشفة  وأخذتُ  سیجارة،  أشعلتُ  في مُغلق.  شرفة  ارتفاع  أن  تعلم  ھل  لھ:  ت 
لعمارة  العاشر  الطابق  في  شرفة  ارتفاع  یعُادل  ھذه  مثل  قدیمة  لعمارة  الرابع  الطابق 

 ة. حدیث
  

إلى  الحدیث  في  قافزاً  المشھور،  الروائي والسیاسي  قال  في حوار مع صحفي مغمور 
رق الصحفي إلى  الأمام، وكأنھ یضع یده على بطْحْة رأسھ، وكأنھ یعرف إمكانیة أن یتط

ھذا الموضوع، قال بعصبیة: قضیتي خاسرة. ابتسم الصحفي المغمور وقال: ھذا إعلان  
في  كنتَ  أنك  المُفاجئ،  التصریح  أو  الإعلان  بھذا  تعني  ھل  الأشْھَاد.  رؤوس  على 
القضیة؟  بھذه  إیمانك  اھتز  والآن  حینھا خاسرة،  تكن  لم  التي  بقضیتك  مؤمناً  الماضي 

وال الروائي  بأن  أجاب  علانیةً  التصریح  في  الرغبة  إلا  أعرف  لا  المشھور:  سیاسي 
أنت   تاني.  بشكل  السؤال  نقول  خلینا  طیب  المغمور:  الصحفي  قال  خاسرة.  قضیتي 
الوقت   الجمالي، وفي نفس  كبیراً، رغم ضعفھا  شعبیاً  ناجحاً  روائي ولك أعمال تحقق 

وت الرومانسیة،  شدیدة  البعض  یراھا  آراء  تتبنى  سیاسي  الوقت  أنت  نفس  في  خدم 
سیاسات دولیة غیر وطنیة. السؤال ھو ھل إعلانك بأن قضیتك خاسرة من موقع أنك  
والسیاسي   الروائي  قال  عمیل؟  مثالي  سیاسي  أنك  موقع  من  أم  تافھ  تجاري  روائي 
المشھور بغضب: أنا أرفض اتھامات التفاھة الأدبیة، والعمالة السیاسیة، وعندما أعُلن  

قضیتي خاسرة، فیجب على العاَلمَ أن یعتبرھا قضیة خُسران كوني. قال  على العاَلمَ أن  
ربما  أجمع،  للعاَلمَ  تحذیراً  أو  تھدیداً  أیضاً  یتضمن  الإعلان  إذن  المغمور:  الصحفي 
والسیاسي   الروائي  یقُاطع  العربي.  الوطن  في  الدائرة  الحروب  مَعْجَنة  مثلاً  تقصد 

مص ویقول  المغمور  الصحفي  كلمات  یبتسم المشھور  الأوسط.  الشرق  تقصد  ححاً: 
أكثر تجریداً، وبیضم  الشرق الأوسط، حتى الاسم ده  المغمور ویقول: ومالھ  الصحفي 
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المساواة،   قدم  والمقتول على  القاتل  الجمیع،  تحذیرك یطال  إن  بقول:  كتیر. كنت  ناس 
ك، وتبقى الإرھابي والمدني، الدولة العظمى والدولة الصغیرة. العاَلمَ كلھ یخسر بخسران

أنت في النھایة روائیاً لروایات ردیئة، ولعھا المكسب الوحید وسط ملحمة الخسارة. قال  
الروائي والسیاسي المشھور: مكسب عظیم للعاَلَم أجمع، لكنھ مكسب ضئیل بالنسبة لي.  
قال الصحفي المغمور: مكسب عظیم لدرجة أن ینسى العالمَ معھ قضیة خسرانھ، ولكنھ  

بال ضئیل  قضیتك مكسب  ینُْسیك  أن  لدرجة  المكسب  ھذا  یصل  لا  وبالطبع  لك،  نسبة 
 الخاسرة.

      
أیام   وكانت  الثانوي،  الأول  بالصف  وكنت  الشطرنج،  بلاعبي  شھیراً  المقھي  كان 
بالبیدق  الدور  یفتتحان  لاعبان  ھناك  كان  الشطرنج.  رقعة  فنون  على  للفرجة  الھروب 

لأنھا للمحترفین،  افتتاحیة  وھي  للثغرة   الضعیف،  دفاعیة  تمركزات  ثمانیة  تتطلب 
البدایة   افتتاحیة  وتنتھي  الدفاعیة،  التمركزات  بنفس  الخصم  یرد  الغالب  الخطیرة. وفي 
بتبْیتة قصیرة بین الملك والرخ. كنتُ مفتوناً بنقلات البدایة الآلیة. اللاعب الأول یبتسم، 

أقل في  سیجارة.  یشُعل  الثاني  واللاعب  الشاي،  یقُلِّب  رقعة   وھو  تتشكل  دقیقة  من 
ة بدایتھا   الشطرنج للدور الحقیقي. الرقعة الآن آیة في الجمال. فكَّرتُ لماذا لم تكن رصَّ
بدایة   ینحتان  لاعبین  إلى  حاجة  في  لكنَّا  ھكذا  بدایتھا  كانت  لو  فكَّرتُ  ثم  الشكل  بھذا 

الك إلى  نقلھا  وأردتُ  عقلي،  في  البدایات  بوصلة  بقیتْ  جمالاً.  أكثر  كنتُ  أخرى  تابة. 
أتخیل بدایات تلو الأخرى، وكأنھا التمركزات الدفاعیة الثمانیة لرقعة الشطرنج، لكنني 
الافتتاحیات في ما   الخصم، ولھذا ظلتْ  اللاعب  أنھ  القارئ على  تخیُّل  أتعثَّر في  كنتُ 

 كتبتھ ینقصھا شيء، یحرمھا من كونھا بدایات.  
 

یذب فیھ داعشي، وھو  الذي یظھر  الفیدیو  فولي، قطع في  الصحفي الأمریكي جیمس  ح 
ولھذا   الداعشي،  الفخر  التي ھي مصدر  البدائیة  الھمجیة  اللحظة  قبل  واضح  مونتاجي 
والتأویل   الشك  یحتمل  الذي لا  لكن  والجدل،  والتأویل  الشك  تحتمل  الفیدیو  تبقى حقیقة 

أفعال السیاسات الأمریكیة والغربیة خلقتْ مسخاً لا تعرف حدود  ھ كما في والجدل، أن 
قرصان  أفلام  سلسلة  وفي  فرانكنشتین.  بأفعال  أحد  فیھا  یتنبأ  لا  الأمریكیة  الأفلام 
الكاریبي جاك سبارو، جوني دیب، واحد من أشباه الزومبیین كان یحمل رأسھ بیدیھ بعد  
وحشیة  إلى  داعش  أیدي  على  ل  تحوَّ الكومیدي،  التخییل  أن  ویبدو  رقبتھ،  عن  فصلھا 

بجعل   تھتم  بعد فصلھا عن  واقعیة،  بیدیھ على صدره  یسندھا  أو  رأسھ  یحمل  المقتول 
رقبتھ، وكأنَّ الخیال السینمائي الأمریكي التافھ المریض لھ نصیب أیضاً في بحر الدماء 
المعمم المُعوْلم برعایة أمریكیة. إن الرعب المبثوث عبر المیدیا مُوجَھَاً لنا جمیعاً، وكأنَّ  

ووي اسْتبُْدِلتْ بإبادة طویلة الأمد، تعتمد على الفوضى والحروب  الإبادة الكلیَّة للسلاح الن
 الأھلیة. ھناك حدس یقول لي بأن أفول القوة الأمریكیة سیكون مطابقاً لكوارث دراما 

 الفیلم الأمریكي. 
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في  الأولى. عشر سجائر  الانطلاقات  آلام  قدیمة،  بخبرات  بدایات جدیدة  تأھیل،  إعادة 
أر مشي  نزھات  الذاكرة، الیوم،  مع  مواجَھَات  لا  القھوة،  بدل  أخضر  شاي  سطیة، 

 تقصد. استراحات من لا شيء، إشارات في الھواء یظن من یراھا أنھا تعني و
 

 اللینة اللعوب 
قرأتُ خبراً صحفیاً مطولاً في جرائد عدة، ومن فرط لا معقولیة الخبر، ومادتھ الفاقعة، 

قو  بصمت   انتظرتُ  أكثر  آخر  من مصدر  على صفحة للتأكد  نفسھ  التقریر  فوجدتُ  ة، 
أكبر  كانت  إذا  تماماً  ینتفي  الصحفي  الخبر  في  الشك  أن  أي  الرئیسیة،  فیلھ  دویتشھ 
مؤسسات ألمانیا الإعلامیة، تؤكد حدوثھ على أرضھا، وحتى لو كان الخبر غیر صحیح 

لمجرد وجوده  أو أن ھناك مُباَلغََة سیاسیة في إظھاره، فھو یأخذ اتجاھاً أكثر لا معقولیة  
في دویتشھ فیلھ. الخبر یقول: سادت الصدمة والذھول مدینة فوبرتال الألمانیة بعد قیام  
مجموعة من السلفیین بتنظیم ما أسمتھ أجھزة الأمن الألمانیة، بـشرطة الشریعة، وتنظم 

تقاریر   المجموعة دوریات لیلیة في أرجاء المدینة لمراقبة السلوكیات فیھا، وحسب  ھذه
والمشروبات  میة متطابقة، حث ھؤلاء السلفیون السكَّان على الصلاة، وترك القمارإعلا

من  الخامس  الجمعة  المدینة  شرطة  باسم  متحدثة  وقالت  :  2014سبتمبر   الروحیة، 
كتب  اللون  برتقالیة  سترات  یرتدون  السلفیون  شرطة   ھؤلاء  الإنجلیزیة  باللغة  علیھا 

رفع تم  أنھ  المتحدثة  وأضافت  منھم   الشریعة،  شخصاً  عشر  أحد  ضد  قضائیة  دعوى 
 انتھاك قانون تنظیم التجمعات، وتم التثبت من ھویاتھم الشخصیة، موضحة أن بتھمة

الشرطة لعدم  أعمارھم تتراوح بین التاسعة عشرة والثالثة والثلاثین، ولم تقبض علیھم
التي السترات  تصادر  لم  السلطات  أن  كما  لذلك،  قانوني  مبرر  ی وجود  رتدونھا  كانوا 

بدعوى أن العمل التبشیري لا یعد جریمة في ألمانیا، وكثفت الشرطة من تواجدھا وسط 
بھا الاتصال  المواطنین  من  طلبت  كما  ما،  المدینة،  شخص  في  الارتیاب  حال  في 

المخولة   وشددت رئیسة شرطة فوبرتال، بیرغیتا رادرماخر، الوحیدة  السلطة  على أن 
تسمح بممارسة أعمال من شأنھا الترھیب أو   ة، التي لنبحفظ النظام والأمن ھي الدول

ھذا  أنفسھم  على  یطلقون  الذین  الأخلاق  حراس  وكان  الاستفزاز،  أو  البلبلة  إثارة 
خلال من  ادعوا  قد  الشریعة،  الوصف،  تحكمھا  منطقة  في  الحق  لھم  أن  منشورات 
نع المشروبات  المسلمین، حسب وصفھم، والمتمثلة في م لتطبیق القواعد السلوكیة على

والقمار والمیسر، إلى منع  الروحیة  بالإضافة  الموسیقیة،  الموسیقى والحفلات  وتحریم 
العاریة من  الصور  فیدیو  مقطع  السلفیون  ھؤلاء  وبث  المخدرات،  وتعاطي  والدعارة 
دقائق على یبینّ مطالبھم  عدة  الإنترنت  بل ھل    .شبكة  الخبر؟  ھذا  نقُارب حقیقة  كیف 
بَة الحقیقة نفسھا قبل حقیقة الخبر؟ یقول بودریار عن الحقیقة في عصر  نحتاج إلى مُقارَ 

العولمة: یبدو على كل حال أن الحقیقة الواقعیة غیر المبالیة بأیة حقیقة، تھزأ كلیاً من 
لعوب   بلین  تنصاع  فھي  وتحلیلھا،  ملاحظتھا،  من  استخلاصھا  یمُكننا  التي  المعرفة، 

شكل متساو، كل ھذا بالنسبة لھا لیس إلا اعتقال تقني  وإفراط لكل الفرضیات، وتحققھا ب
سطحي ومؤقت. أصبحتْ الحقیقة الواقعیة ذاتھا مُتصنِّعة، وتحیلنا إلى لا معقولیتھا التي 
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لیس فیھا أي نوع من الباطنیة، وإنما ھي بالأحرى من نوع تھكمي ھزلي، أي أنھا ما 
بطور التھكم والھزل، وھما الومیض أن تصل إلى ما قبل النھایة إلا وتنقلب على نفسھا  

الأخیر الذي تبعثھ الحقیقة الواقعیة قبل اختفائھا. والآن نستطیع مقارَبةَ الخبر الصحفي، 
أولاً أشار بودریار إلى لین الحقیقة المفرط اللعوب في عصر العولمة، وھو نفس اللین  

اللعوب في تصریحات رئیسة الشرطة بیرغیتا رادرماخر التي   دافعتْ مباشرة المفرط 
عن كیان الدولة، وكأنَّ الحصون العدیدة القانونیة التي تأتي في المقدمة قبل ذكر كلمة  
المُمَتْرَس   الأخیر  الحصن  إلا  الشرطة  رئیسة  أمام  یبق  فلم  جمیعاً،  انھارتْ  الدولة، 
بدفاعات فلسفة الحق الھیجلیة. وبما أن الحقیقة لینة ولعوب، فماذا لو كانت الدولة ھي 
وربما  داعش،  على  حرب  في  العام  الرأي  لحشد  بالإسلامیین،  مواطنیھا  ترُھب  التي 
یرضى  أن  علیھ  المصدوم حضاریاً،  الألماني  المواطن  وكأنَّ  روسیا؟  أو  سوریا  على 
بسقف الإسلامیین المتشددین الذین یقومون بتحریم بیتھوفن وباخ وموتسارت، أفضل لھ 

الذین   الدواعش  الإرھابیین  كان  من سقف  لو  البصر. وماذا  لمح  في  الرؤوس  یقطفون 
الدیموقراطیة والحریة، خرج  الفرانكنشتاین الذي ربَّاه الغرب طیلة عقود على رضْعة 
الألماني   المواطن  اتصل  اللعوب؟  اللینة  الحقیقة  اعتقال  على  وفطُِمَ  فجأة،  الطوق  عن 

تو المواطن  جاره  لأن  رادرماخر،  بیرغیتا  الشرطة  برئیسة  أبو  ھانریش  سابقاً  ماس 
سبیستیان   یوھان  مقطوعة  تشغیل  عن  نھائیاً  یكف  أن  كتیم،  بأدب  طالبھ  لاحقاً،  عُبیْدَة 
باخ، عاطفة متَّى. قالتْ رئیسة الشرطة ضاحكة: ھل تعلم یا عزیزي ھانریش أن ھذه  
كل  في  عموماً  المتزمت  الدیني  باخ  مزاج  عن  ناھیك  بإسراف  كھنوتیة  المقطوعة 

أنا أیضاً لاحظتُ ھذا منذ فترة إلا أنني كذَّبتُ أعمالھ. قال المو اطن ھانریش مُتجاوباً: 
التحقق   قبل  المندفع  أعتذر على الاتصال  إلى رأي آخر مسؤول،  أحتاج  نفسي، وكنتُ 
عزیزي  عت  تسرَّ إذا  حتى  والسعة  الرحب  على  ھنا  نحن  بیرغیتا:  قالت  أسبابھ.  من 

    ھانریش، فالكل یعلم أن الحقیقة لینة لعوب.
 

للذات،   باطناً  أو قوةً سیكولوجیة أو نموذجاً  أو شبحاً  إن الروح عند ھیجل لیست طیفاً 
فمستقرھا النشاط الجمعي للبشر الواعین بذواتھم. فالروح لا تعي ذاتھا دفعة واحدة، أو 
في ضربة واحدة. بل یجب أن تغادر نقاءھا الخاوي، نقاء الأطیاف والأشباح وتتحول  

ل تجسد لفظي ثم أدوات عمل وتماثیل ومعابد ومصانع ودساتیر  إلى موضوع، في شك
المرآة  الجسم وحده في ھذه  ذاتھا، ھذا  ذاتھا في تضاد مع  ودول. وھي في ھذا تضع 
محضاً. ولیس ھذا  نشاطاً  باعتبارھا  نفسھا  الآخر، وتعي  الروح وجودھا  تعي  وحدھا. 

یخ تحققھ، ولن تمكن معرفتھ النشاط المحض معطى مباشراً، فلن یمكن بلوغھ إلا في تار 
قلب   ھي  بل  بسیطاً،  تفكیراً  لیست  ھیجل  عند  بالذات  الوعي  حیاة  إن  مرآة.  في  إلا 
وتحویل، وھي لا تنتج أشیاء في ھذا النشاط، بل تنتج نفسھا، فالعمل المنتج لا یرقى إلى 

واق الذات  للذات، حیث تصیر  المتباینة  للمضامین  تحویلاً  بوصفھ  إلا  درجاتھ  عاً  أسمى 
ماركیوز.  لھربرت  ھیجل  عند  الوجود  نظریة  لكتاب  فتحي  إبراھیم  مقدمة  من  فعلیاً. 

 طبعاً الخواء والتخبط في الأطیاف والأشباح ینطبق على الثوري النقي معدوم الروح
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ات لا تحصى،  أمام مرآة سألتُ نفسي سؤالاً، ولأنھ سؤال سألتھ لنفسي كثیراً، سألتھ مرَّ
یحمل ضمناً   أصبح  أملي حتى  وكان  منھ،  جدوى  لا  سؤالاً  زال  ما  لكنھ  إجابتھ،  وھم 

أمُعْجن أسناني بفرْشاة، ومن   أداءات للسؤال أمام مرآة. أطرح السؤال وأنا  الوحید في 
كنتُ  فقد  مراراً،  لنفسي  سألتھ  ولأنني  السؤال،  أعرف  ولأنني  المعجون،  رغوة  وراء 

السؤال، وھي غمغمة صوتیة أو   أكتفي بغمغمة صوتیة تعني  الوقت  لیستْ  لاختصار 
ضیقھ، بل ھي تساوي في زمنھا زمن السؤال لو قیل بكلمات، أو قد أكتفي بإشارة من  
علیھ   مَنْ  أنا  أنني  تعني  والإشارة  فمي،  في  مُعلَّقة  الفرشاة  ترك  بعد  الوجھ،  إلى  یدي 

كرار،  إجابة السؤال، ولأنھا إشارة لا تیأس من وجود إجابةٍ للسؤال، ولأنھا لا تعي الت
 یدة في كل مرة، وھذا عكس السؤال.  فھي فر

 
   إشارة إلى كافكا

ویھب أصفیاءه النوم. أین قرأت ھذا؟ ھیجل في أصول فلسفة الحق، بتخریج من الكتاب  
والنوم   البدایة،  لكنھم أصفیاء من  الصفاء،  یمنح  مَنْ  النوم ھو  أن  أتخیل  كنتُ  المقدس. 

واً وصفاءً، ویقُال صفا الماء ونحوه. طرید عطیة أخرى. حاولتُ مع القاموس. صفا صف
النوم یھب الصفاء.  النوم المزمن، فرانز كافكا، محروم من الصفاء، ففي عرف كافكا 
أیضاً،  وأرْھبني  الحدیثة،  الفلسفة  تاریخ  أرھب  الذي  فِتجنشتاین  لودفیك  السید  رحم الله 

لشرخ العمیق بین الإشارة  بریاضیَّاتھ وأرقامھ وكسورھا، وأوقعنا، وأوقعني أیضاً، في ا
السید  كتبھا  فقرة  إلى  الإشارة  الماضي،  في  كما  أستطیع،  لا  والیوم  إلیھ،  تشیر  وما 
لودفیك فِتجنشتاین، یتھم فیھا الأحمر بأنھ اللون العابر في ذھنٍ یسمع كلمة أحمر، لكنَّ  

كلمة. بواسطة  الإشارة  لجوھر  تفسیراً  لیس  فرانز ك  الأحمر  یقظة وجدتُ  حلم  افكا  في 
على  مُتبَطل  یفعل  كما  الجسر  سیاج  على  مستنداً  كان  خشبي ضیق.  جسر  على  واقفاً 
ناصیة شارع تاركاً الوقت یرمي لھ بصیدٍ. لكنّ الجسر یغُلق الشارع فیما یشبھ المطب 
ز   الاصطناعي. كانت العربات تعبر الجسر ببطء، وكانت ألواح الخشب تطقطق وتتفزَّ

م كافكا  وكان  دون  تحت عجلاتھا،  ثلاث  حالات  إحراج  تحت  یقع  عربة  كل  مرور  ع 
والثانیة ھي  في طریقھا،  العربة  تأخذه  بأن  الإشارة  الأولى ھي  حسم واضح لإحداھا، 
الجسر   بسیاج  یلتصق  أن  علیھ  یجب  أنھ  ھي  والثالثة  العربة،  من  تأتي  الإشارة  ترك 

ھذا   ومع  العربات،  مرور  أمام  عائقاً  یمثل  لا  حتى  شدیداً  الكافكاوي  التصاقاً  الحرص 
ترتد  ثم  المُجنحِّة  بمرایاھا  خصره  جانب  تخبط  الفارھة  العریضة  العربات  كانت 

 ا.  لوضعھ
 

 العشب الأمریكي 
في الحرب الجدیدة، الحكایة تبدأ كل مرة بقصة مُرَاھَقةَ. مھاجر عربي یعیش في ولایة 

مكان إعلامي أمریكي.   ألاباما منذ أربعین سنة. یتحدث الوالد عن ابنھ المُرَاھِق في أكبر
السي إن إن تسعى لمقابلة الوالد، وكأنَّ اھتمام السي إن إن، یرجع إلى صدمة حضاریة، 
ل الابن، الذكي اللطیف المتفوق في دراستھ، المغني والمحب لموسیقى  وھي كیف تحوَّ
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إلى   والإنسانیات،  والدیموقراطیات  الحریات  بلد  في  والمقیم  فراغھ،  أوقات  في  الراب 
ولطفھ  أح الابن  ذكاء  من  مزید  عن  ویتحدث  التفسیر،  یجد  لا  الأب  القاعدة.  زعماء  د 

تأكید  الوالد في  البدایة، وتزید دھشتھ مع استمرار  البرنامج یندھش في  وتفوقھ، ومُقدم 
ذكاء ولطف وتفوق ابنھ، وكما لا یجد أحد جوابا شافیاً على سر إقامة رموز الإرھاب  

الآن في أمریكا والغرب إلا الإجابة المُباشرة بأن تلك الرموز  منذ نھایة السبیعینات إلى  
الأمریكي  المواطن  فیھم  بمن  الجمیع  على  الاقتصادیة  السیطرة  في  الحرْبَة  رأس  ھي 
والأوروبي، وبما أن الإجابة المُباشرة حاضرة حضور البدیھیات في التحلیلات الفكریة 

اریوھات الخراب المُعوَْلمَ، فلا معنى في والسیاسیة منذ الثمانینات، ومع ذلك تتحقق سین
غیر  أخرى  إجابات  إلى  الاتجاه  ھو  عنھا  والبدیل  الوقت،  طوال  الإجابة  تلك  استدعاء 
مباشرة. المُرَاھِق العربي ھو أبو منصور الأمریكي الذي ذھب إلى الصومال كي یجُاھد  

إلى مدرستھ، وفتح   في سبیل الله مثل طالب مُرَاھِق في فیلم أمریكي ذھب في صباح یوم 
النار بسلاح آلي، لیقتل عشرین زمیلاً. الأول بتأثیر مقولات بن لادن الجھادیة، والثاني  
بتأثیر رؤیة المخرج التسجیلیة لدوافع ملل المُرَاھِق وھشاشة الحیاة الأمریكیة. دائماً في  

أسبابھ، من  كثیراً  أكبر  العنف  الأمریكیة، حتى مع سائق سكورسیزي،  وأیضاً   السینما 
رحلتھ  من  كثیراً  أقل  للراب،  وحبھ  الدراسي،  وتفوقھ  ولطفھ  العربي  المُرَاھِق  ذكاء 
المُفاجِئة إلى الصومال، والجھاد في صفوف حركة الشباب، وإعلان الإدارة الأمریكیة 
مُكافأة مالیة قدرھا خمسة ملایین دولار لمن یدلي بمعلومات عن مكانھ. یستغرق  عن 

الإرھابي في الفضاء الأمریكي من سبع إلى ثماني سنوات، ویكفي صعود وأفول النجم  
الدولة  تنظیم  على  حربھ  أن  أوباما  أعلن  دولة.  لتدمیر  ثلاثة  أو  نجمین  على   القضاء 
نجوم   ثلاثة  سیحدث،  ما  وھذا  أوباما،  قتل  فإذا  سنوات،  ثلاث  تستغرق  قد  الإسلامیة 

وانفجرتْ  الآلاف،  مئات  ذلك  سبیل  في  وراح  ومجاعات،    داعشیة،  طائفیة،  حروب 
وإبادات عرقیة وإثنیة، لقال في النھایة: حققنا انتصاراً على تنظیم الدولة الإرھابي، كما 
الشیزوفرینیا.  حقبة  ھي  الأمریكیة  الحقبة  والعراق.  وأفغانستان،  الصومال،  في  نجحنا 

مجرى القوة المریضة عقلیاً. سائق سكورسیزي، وھو یستعرض في بروفا أمام مرآة، ال
القوة الأمریكیة قوة ترحال، قوة غجریة،  السلاح من تحت كم سترتھ.  الخفي لانزلاق 
حد   على  الھندي  اف  العرَّ الحدود،  على  یقُیمون  إنھم  لھا.  أرض  لا  عدوانیة،  قوة 
شوارع  الشوارع،  تشبھ  لا  وشوارعھم  لیقتلوا،  وُلدوا  ستون  أولیفر  فیلم  في  الصحراء 

لینش مولھولاند درایف. القوة الأمریكیة في العراء، على   ھاي واي، كما في فیلم دیفید
أ كافكا على كتابة روایة  طریق جاك كرواك. أمریكا كلھا تعیش في الخارج. كیف تجرَّ
بعنوان أمریكا دون رؤتیھا فعلیا؟ً وھو الدقیق في فنھ، ربما لأنھ أدرك بحدس أن أمریكا 

السی الكروت  یكفي رؤیة بعض  وأنھ  لھا،  داخل  مُفاَرَقةَ لا  أن  ثم  الروایة،  لكتابة  احیة، 
الأكشن  الأمریكي  الفیلم  فقط.  بخارج  وھي  أمریكا،  داخل  عن  روایتھ  كتب  أنھ  كافكا 
قدَّرَتْ  الخارج. ھل  ده خارج  مالھ،  وده  أفاتار،  ولیل خارجي.  نھار  المشطشط  المثیر 

ة لا تستطیع فھما، ولا الثقافة الأمریكیة أن روایة أمریكا لكافكا، ھي إھانة مُعقَّدة عمیق
مناص أمامھا سوى الصمت والتجاھل. في سیاق آخر وصف دولوز الأدب الأمریكي 
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منعدم  الفوضوي  الشیطاني  العشب  الفرنسي.  الأشجار  أدب  مقابل  في  أدب عشب  بأنھ 
شحن  الطایر.  على  والشحن  الطایر،  العشب  العراء.  في  العشب  من  قبضة  الجذور. 

    الدواعش على الطایر.    
 

بالأبیض  الصورة  كانت  فوتوغرافي.  تصویر  من معرض  جدار  اشترى عماد صورة 
والأسود لقوالب طوب حراري، وكان دقیقاً في تفصیلاتھ. وكانت زاویة الكامیرا قریبة 
جعلتْ   الصورة  التقاط  زمن  في  الخافتة  الإضاءة  أن  إلا  الجدار،  وجھ  في  ومُباشِرة 

دیدة السواد والانتظام. كان برواز الصورة متیناً،  الفواصل بین قوالب الطوب غائرة وش
بامتلاك   سعیداً  بیتھ  إلى  عماد  رجع  الزخارف.  من  یخلو  وكان  الزان،  خشب  من 
الصورة، وكان قد استقر على مكان تعلیق الصورة قبل وصولھ إلى البیت. في غرفة 

الغر حیطان  من  الباقیة  العذراء  الحیطة  تحدیداً  وعلى  الواسعة،  ظھر المعیشة  في  فة. 
الخُطَّافین   بقلم رصاص مكان  خُطَّافان صغیران. حدَّد عماد  أعلى  الصورة من  برواز 
الخُطَّاف  بیدٍ  مُناسب. علَّق  إلى عمق  الحائط مسمارین رفیعین  ثم دق في  الحائط  على 
نفس   في  الأخرى  یده  بینما  والحائط،  المسمار  رأس  بین  الحرجة  المساحة  في  الأول 

امتدا وعلى  الطوب  الوقت  صورة  استوتْ  الثاني.  الخُطَّاف  عمى  وتتقدم  تطُمئن  دھا 
إلى   ونظر  الوراء،  إلى  خطوات  عماد  ابتعد  الحائط.  على  الآن  المُفصَّل  الحراري 
معان   في  فكَّر عماد  الفوتوغرافیة،  بالصورة  السعادة  یومین من  بعد  الصورة برضى. 

ر ویقول في نفسھ: إن جداراً أخرى. كان یقوم من النوم فجأة، وینظر إلى صورة الجدا
وراءه حائط أمر غیر مریح. زاد تفكیر عماد في الأسبوع الثاني من امتلاك الصورة. 
الفوتوغرافي، وفي الكارت عنوان الاستودیو والتلیفون.   تذكَّر أنھ أخذ كارت المصور 
الصورة؟ وھل  في  الحراري  الطوب  لماذا  الفوتوغرافي  المصور  یرید سؤال  كان  ھل 

المكان حقیقي؟ وھل من الممكن أن یراه رأي العین؟ وفكَّر أیضاً أن أسئلة من ھذا ھذا  
منھ   مُحاوَلَة  الآن ستبدو وكأنھا  لكنھا  الصورة،  أثناء شراء  كانت ستبدو طبیعیة  النوع 
امتلاك   من  الثالث  الأسبوع  في  ھذا.  یرید  لا  وھو  الصورة،  وإعادة  النقود  لاسترداد 

 ً ، وأخذ عماد في تمضیة أوقات طویلة خارج البیت. وتفوق الصورة أصبح البیت جحیما
معنًى واحد دون باقي المعاني، وھو صورة جدار من ورائھ حائط. استدعى عماد عامل 
بناء، وطلب منھ تفریغ مساحة الحائط وراء الصورة. فھم عامل البناء بشكل تلقائي أن 

بناء، وأفھمھ أن فكرة النافذة  عماد یرید في تلك المساحة نافذة. ضحك عماد من عامل ال
 أمامھ جدار كبیر لعمارة مُقابلة.  مستحیلة، فھذا الحائط  

 
 تسع نصائح للكتابة 

ابتكار  القدرة على  فقدان  آثارھا  التاجي. ومن  في شریاني  كتابیة  بجلطة  الیوم  شعرتُ 
إذابة   العادة على  والجُمَل. وجرتْ  والكلمات  بالحروف  الطریق،  لشق  موضوع یصلح 

بوھم الج لي  تسمح  باختلافات  صوغھا  وإعادة  الآخرین،  كتابات  على  بالتطفل  لطة، 
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الابتكار. في كتاب والتر بنیامین، شارع ذو اتجاه واحد، وربما بفعل جلطة أخرى لدى 
 والتر نفسھ، یقدم عدداً من النصائح التقنیة للكاتب.

 
الشر1 نفسھ، فور  یعتزم كتابة عمل ضخم ألا یضن على  مَنْ  الواجب  _ على  وع في 

 الكتابي الثقیل، بكل المعوقات التي تقف حجر عثرة أمام استمرار العمل.
 
_ تحدَّث ما شئت عن ما لم یكتمل، وكأنھ اكتمل، ولو طلب منك أحد، قراءة مقطع 2

مما اكتمل، قم بكتابة ھذا المقطع لتضلیل مَنْ تجرأ، وطلب دلیلاً على شروعك في بدایة 
ط وإذا  الكبیر،  المقطع، العمل  نفس  بكتابة  قم  المقطع،  نفس  قراءة  آخر،  أحد  منك  لب 

ولادة   على  دلیلاً  طلبا  اللذین  الاثنین  بین  المشتركة  القراءة  یھدم خبرة  ما  إلیھ  وأضف 
 العمل الكبیر. ومن ھنا، وإلى الأبد، لا تجلس معھما في مكان واحد. 

 
مثل ذئب  3 مُطَارَدَاً  الكبیر، ستكون  العمل  أثناء كتابة  بالمُطَارَدَة _  البوادي، وشعورك 

سیوقظ داخلك وحش البارانویا الذي یربط نقطة النھایة في كتابة عملك بنھایات لا تبدو 
قرناً  المتوسط  في  تعیش  سلحفاة  عمر  كنھایة  بالكتابة،  تتعلق  أنھا  الأولى  النظرة  من 

 ونیف، وھي الآن على مشارف الخمسین، أي في مثل عمرك.
  
كل ما ھو سیاسي، وأقصى جرعة سیاسیة مسموح لك بھا، ھي   _ حاول أن تتجنب 4

لأندریھ  القربان  فیلم  في  التلیفزیون  من  الآتي  النووي  الضرب  خبر  نوعیة  من 
أماكن   إلى  الأفراد  انتقال  من  جدوى  لا  ھي  الخبر،  مع  النصیحة  ولأن  تاركوفیسكي، 

الإنترنت، عبر سؤال وجو نفسك آمنة، فلا معنى لاختبار تجریھ على شبكة  لتجد  اب، 
 بقفزة التسلیة المُعوْلمََة مُرشَّحَاً للعیش في بلد بعینھ.

 
المُخَاطَب،  5 بضمیر  الثاني  والثلث  المتكلم،  بضمیر  الروایة  من  الأول  الثلث  اكتب   _

الثلث   في  البطل  لاسم  استخدام  أول  في  تبدأ  أن  على  الغائب،  بضمیر  الثالث  والثلث 
المُ  ضمیر  أن  شعرت  وإذا  الروایة الثاني.  أعد  الدرامي،  للإیھام  وكاسر  جاف  خَاطَب 

كلھا مرة ثانیة بضمیر المتكلم الحمیم القریب من النفس، فإذا شعرت أیضاً أنك اقتربت 
الضمائر،  بأمیر  والأخیرة  الثالثة  للمرة  الروایة  كتابة  عن  بدیل  فلا  اللازم،  من  أكثر 

 المضبوط بمسافة القرُب والبعُد في آن، ضمیر الغائب. 
 
_ لا ضیر من التفكیر في اسم العمل قبل الانتھاء منھ أو حتى عندما یكون اسم العمل 6

الروایة  تستدعي  أن  ھو  الحقیقي  والاختبار  الكتابة.  قبل  لسنوات  عقلك  في  حاضراً 
حضور اسم العمل في جزء منھا حتى لو كان الاستدعاء خاطفاً مثل البرق. واعلم أن 

الوعد بأشیاء لا تستطیع الروایة الوفاء بھا، مثل كافكا    الخطر الحقیقي لاسم روایة ھو
أن   والأفضل  إسود وردي.  أو  الوردة  اسم  أو  كاواباتا  السید  أو عزیزي  الشاطئ  على 
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الروایة   متن  كان  فإذا  الزجاجیة،  الكریات  لعبة  مثل  بشيء  واعد  غیر  العنوان  یكون 
 معمار الروایة.  أقوى من عنوانھا، حفظنا لھیرمان ھیسھ ظلالھ المھیبة على

 
_ دع الأفكار تنھب رأسك في الصباح والمساء، ولا تتصید إحداھا، لندرتھا، بالكتابة  7

الفوریة، واترك لھا فرصة الھروب، وادعم غرور موھبتك بثقة عودتھا مرة ثانیة ذلیلة  
 منكسرة. 

 
بظروف 8 اظْرُفْھا  الخاصة،  جملتك  انحت  النجا.  قرار  انزل  نجاتك.  فیھ  الأسلوب   _  

الزمان والمكان، نقھا من كلمات أنھت خدمتھا الجمالیة. اكتب في الجُمْلة الأساسیة ثلاث 
 جُمَل فرعیة. غذ الفرع على حساب الأصل حتى تسمع صرخة الظلم من فم الأخیر. 

 
_ لا تخش من التكرار، فھو مثل الفصول، یعود إلى الكتابة، وكل عودة تحمل اختلافاً  9

قوة  الأقل  على  في    شكلیاً،  البطل  لصفات  الثالثة،  الروایة  في  الثالث،  فالتكرار  العدد، 
الروایتین السابقتین، یحمل القناع الجنائزي لفكرة أصیلة لا سبیل في التعبیر عنھا. إن  

 التكرار إخفاق لا نھائي، وھو درامي بامتیاز، ومُمَسْرَح، ولا شَبعَ منھ.
 

ز مُربَّعاً من السماء یؤكد أنھ ھو الباقي من وإذا اللیل غطاء نظرتُ إلى النافذة التي تحتج
سوى  مني  یحتاج  لا  الأمر  وأن  كاذباً،  النافذة  مُربَّع  أن  أعرفُ  المزعوم.  اتساعھا 
من  علیھ  ھي  ما  على  السماء  لتكون  ادعاؤه،  لینھار  النافذة،  من  والاقتراب  النھوض 

لھ، بل حاورتھ من حجرتي  اتساع، لكنني متواطئ مع مُربَّع النافذة، فأنا كذبتُ كثیراً مث 
 یق العاَلمَ، وكان حینئذ موصداً. عن ض

 
 الدولة المارقة

،  2004، سأل جاك دریدا قبل رحیلھ بعام واحد  2003منذ ما یزید عن عقد، تحدیداً  
ما ھي الدولة المارقة؟ السؤال كان بمناسبة الضغوط الواقعیة التي أنزلتْ الفلاسفة عن  

للحدیث   الأولمبیة،  أحداث  عروشھا  عن  مُباشَرة،  وأكثر  مُلح،  سبتمبر،   11بشكل 
داً للولایات المتحدة الأمریكیة  د للعالمَ أجمع طالما كان ھذا الإرھاب مُھدِّ والإرھاب المُھدِّ
تتوقف عن  لا  الأمریكیة  والسیاسة  سنوات،  أكثر من عشر  علیھ.  الحرب  أعلنتْ  التي 

ا زالتْ غائمة، غیر واضحة، وكأنھا  الحرب على الإرھاب، ونتائج الفوز أو الخسارة م
حرب تحتاج إلى زمن مفتوح أو على الأقل زمن یدُْفعَ إلى الأمام، كما لو كنتَ تطارد 
ضربة   أمام  دائماً  فھو  المحیط،  صفحة  على  الغروب  شمس  من  سیفاً  السباحة  أثناء 

الإسلام الدولة  تنظیم  على  الحرب  أن  أوباما  الرئیس  أعلن  وكما  القادمة،  یة، ذراعك 
تحتاج ثلاث سنوات، فمن الممكن للرئیس القادم مد تلك المدة الزمنیة أو ببساطة تجاھل 
الوعد بانتھائھا، وإكمال ما بدأ بھ أوباما الذي أكمل ما بدأ بھ بوش الابن، وقبلھ بوش 
الأب. أعود إلى جواب دریدا على سؤالھ لنفسھ، ما ھي الدولة المارقة؟ ھي الدولة التي 
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المعیار لاتھام دولة ما تتعدى على   القانون، وتقوم بخرقھ وانتھاكھ، لكن مَنْ یملك أولاً 
الأمریكیة،  المتحدة  الولایات  ترعاه  الذي  القانون  وھو  الدولي،  القانون  اخترقتْ  بأنھا 
الدول  وجعل  بانتھاكھ،  قامتْ  التي  الدولة  على  شن حرب  حمایتھ،  بموجب  لھا  ویحق 

وبنفس   الحرب  نفس  تخوض  التي الأخرى  والدولة  المارقة.  الدولة  على  الادعاءات، 
ترفض الحرب الكونیة المقدسة، تتحول إلى مصیر الدولة المارقة. ھناك تعقید إضافي، 
سنفرض أن الدولة التي فكرتْ برفض الرغبة الأمریكیة في الحرب على دولة أخرى 

ابة الأمریكیة مارقة، تراجعتْ عن فكرھا البطولي، ھل یجنبھا ھذا دمار الحرب؟ الإج
یؤثران  لا  الدولي،  للقانون  الدولة  طاعة  أو  عصیان  أن  أحیاناً  الحظ  سوء  من  تقول: 
كثیراً على نجاة الدولة من دمار الحرب، لأن الدولة التي لا توصف بالمروق قد تكون  
لا  التي  الدولة  بدمار  إلا  یكون  لا  الإرھابیین  ودمار  الإرھابیین،  من  حفنة  بأراضیھا 

روق. یرجع دریدا عقداً آخر من الزمن، وھذا یعني أن السیاسات الأمریكیة توصف بالم
فور تولیھ السلطة ما یمكن إجمالھ    1993لا تتغیر بتغیر الرؤساء، عندما افتتح كلینتون  

في خانة سیاسة الردود الانتقامیة والعقوبات ضد الدول المارقة، مُصرحاً على مسامع 
دم حقوقھا على النحو الذي تراه مُناسباً، في التعامل مع الأمم المتحدة، أن بلاده ستستخ

الدولة المارقة، وبمعونة الدول الأخرى أو منفردة إذا اقتضى الأمر. إمكانیة أن تحارب 
الولایات المتحدة الأمریكیة منفردة دولةً مارقة، یعني أن الدول جمیعاً دولاً مارقة طالما  

التي حاولتْ الصمت عن    1914الصین الآن    أن صمت الدول ذاتھ یعني مروقاً. حالة
ما ھو ضد الولایات المتحدة سیاسیاً، والاكتفاء بعمْلقَة اقتصادھا الأول في العالمَ إلا أن 
الولایات المتحدة تعتبرھا دولة مارقة بشكل ما، وتضطھد الأقلیة المسلمة في أراضیھا، 

المت  حدة على روسیا. یمكن القول  وتخرق العقوبات الاقتصادیة التي فرضتھا الولایات 
، والتي  2002سبتمبر    20إن الوثیقة الاستراتیجیة التي نشرتھا إدارة الرئیس بوش في  

أشار إلیھا نورمان بیرنباوم في مقالھ، میراث وطني، قد أنھتْ حقبة نزع التسلح على 
وف والدیموقراطیة،  الحریة  قیم  عن  كلھ  العالَم  أرجاء  في  الدفاع  زعمھا  من  یھا  الرغم 

تنظیر  وفیھا  العسكرى،  المجال  في  المتحدة  الولایات  تنافس  أن  قوة  أي  على  یحُْظَر 
دولیة.   محكمة  أمام  المساءلة  من  الأمریكیین  للمواطنین  حصانة  وفیھا  وقائیاً،  للتدخل 
التي  الخیر  إمبراطوریة  بأن تكون ھي  الوثیقة،  المتحدة في  الولایات  تطُالب  باختصار 

منذ قرن   إلیھا  الأمریكیة ھي  تصبو  المتحدة  الولایات  أن  إلى  دریدا  ینتھي  الزمن.  من 
أكبر دولة مارقة في العصر الحدیث، وأنھا تستند إلى نخبة كلبیة، ما بعد أخلاقیة، ما  
الخیر  صراع  في  مركزیاً  دوراً  تؤدي  متعصبة،  أصولیة  بروتستانتیة،  حداثیة،  بعد 

 قین بأن ھذا البلد ینبغي أن یقود العالمَ.        التوراتي ضد الشر، وھو الدور الذي یستند إلى ی
 

أھمیة  تبقى  لكن  الثاني،  وُجِدَ  أحدھما  وُجِدَ  إذا  بحیث  بشيء  شيء  تعلیق  ھو  الشرط 
وذلك   الثاني،  أھمیة  بفرض  التعلیق،  بصدد  ھو  مَنْ  قام  إذا  إلا  الصدارة،  في  أحدھما 

الخد صور  وإحدى  سواء،  حد  على  واللغة  المعنى  یخرب  الجملة  بخداع  ھي  اع، 
داخل   وتتمدد  تكبر  بالدُعامة  فإذا  كدُعامة،  بھ  جاءت  لما  تنتصر  قد  التي  الاعتراضیة 
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یستخدم ھذا  مَنْ  الطبیعیة، وكل  مقاصده  المعنى عن  فتحْرفُ  نبت شیطاني،  مثل  اللغة 
یُ  الأبد  إلى  ویبقى  اللغة،  وتطرده  المعنى،  یلفظھ  ھدفٍ  الخداع  دون  بشيء  شیئاً  علِّق 

 واضح. 
 

 حدیقة الإرھاب 
ترتكز السینما الأمریكیة في طبعتھا الأكثر شعبیة، ذات المیزانیات المادیة الكبیرة، على 
موضوعات التھدید الدائم لمحو بلد الحریات، وكأنھا بلد مُسْتھَْدَفةَ واقعیاً من قوى الشر،  

س دون  أراضیھا،  تغزو  التي  الفضائیة  الكائنات  حول  تدور  التي  الدراما  بب وكأنَّ 
واضح، أو الدیناصورات العائدة من ماض سحیق، ھي الدراما الممكنة الوحیدة في ظل 
خطر یھُدد الولایات المتحدة، وبالتالي فھو خطر یھُدد للعالَم أجمع، وھنا یستطیع كاتب  
السیناریو القول بأن اختیار الموضوع لیس أمراً شخصیاً، وھي عبارة أثیرة على قلب  

الأ  والحیاة  أن  الدراما  وھو  علیھ،  التأكید  ویتم  الحال،  في  یحضر  ونقیضھا  مریكیة، 
منھ  یخاف  ما  فھذا  موضوعیة،  مسألة  ھوایة،  مسألة  ولیستْ  احتراف،  مسألة  المسألة 
العالمَ أجمع، ونحن نتُرجم ھذا الخوف، ونحصد من ورائھ الملایین. لا بد أن تكون البلد  

منب ھي  الغامضة،  الشر  قوى  من  في  المُسْتھَْدَفةَ  سبیلبیرج  بطل  وبوصلتھ.  الخیر،  ع 
حفیدي  من  الرؤیة  بمجرد  المحبوب  الحفریات  عالِم  الدكتور  الدیناصورات،  حدیقة 
ریتشارد أتنبورو. إن حب الطفلین لبطل الفیلم إشارة أخلاقیة قویة. إننا جمیعاً في ھذا 

الدیناصور الخیِّر الجانب منذ بدایة الفیلم. حتى الدیناصورات ھناك فیھا الخیِّر والشریر.  
آكل النباتات، والدیناصور الشریر آكل اللحوم. والآن النقلة من السینما إلى السیاسة، من 
الفن إلى الواقع، وھي نقلة لیستْ بالبعیدة، یكفي مقارنة الفبَْرَكة الدرامیة العلمیة التي قام  

المُتحجِّ  النووي  الحامض  سحب  وھي  الدیناصور،  لنسخ  السیناریست،  دم بھا  في  ر 
الكامن   الوحشي  التطرف  بسحب  السنین،  ملایین  منذ  دیناصور  دماء  امتصتْ  بعوضة 
من نخاع الدواعش، حتى یظھر لنا الممر الخفي بین السینما والواقع. إن استدعاء روح 
مئات   قبل  الدینیة  الحروب  تاریخ  من  بالجثث،  والتمثیل  القتل  في  الھمجیة  الدواعش 

صورات الدمویة في عصر ما بعد الحداثة. إن روح الدواعش السنین، شبیھ بنسخ الدینا
البدائیة تتجاوز التطرف الدیني والطائفیة، وترتد إلى ما قبل القانون، إلى ما قبل الدولة، 
ولھذا فھي روح فوضویة قد لا تقتصر مع مرور الوقت على مكان بعینھ، أي أن كل 

إ إلى  ومدعو  ض  مٌحرَّ الغرب  أو  الشرق  في  منا  الكائن  واحد  الصغیر  الداعش  خراج 
بداخلھ. ربما ترى الولایات المتحدة والغرب من ورائھا أن الإعلان عن حدیقة الإرھاب  
واحدة   حدیقة  في  الصغرى  الإرھابیة  حدائقھا  لتفریغ  فرصةً  أوسطیة،  الشرق  الكبرى 
الثقة   الدیناصورات، تفلت الوحوش في أشد لحظات  عملاقة. ولكن كما في فیلم حدیقة 

قبَِل المتحكمین في الحدیقة، ففي اللحظة التي یستعرض فیھا ریتشارد أتنبورو بروفا   من
وفي   الكھربائیة،  الأسلاك  حواجز  الدیناصورات  تتعدى  لزائریھ،  ممتعة  سیاحیة  جولة 
طرفة عین یصُبح الزائر نفسھ مُستھَْدَفاًَ، وعلى قائمة طعام الدیناصور. من ضمن أیضاً 

دیقة الدیناصورات، أن القائمین على استنساخ الوحوش یتحكمون في  فبَْرَكَات سیناریو ح
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تكاثرھا، فھي إناث فقط، إلا أن أحد أبطال الفیلم یتنبأ بحقیقة أن الحیاة ستجد في النھایة 
طریقة لكسر القیود، وسنعرف لاحقاً في أحداث الفیلم، وبعد فقدان التحكم في الوحوش،  

غیِّر جنسھا من إنثى إلى ذكر أو العكس تبعاً لدورة أنھ یوجد أنواع من الدیناصورات تُ 
تعیش  سابقة  عقود  طوال  التكاثر.  في  التحكم  عدم  دائرة  تكتمل  وبھذا  زمنیة،  جینیة 
لتفُاجئ  ھدوء،  في  وتتكاثر  الأوروبیة،  والعواصم  المتحدة  الولایات  في  كامنة  دواعش 

ریتشارد أتنبورو ھو مَنْ  الجمیع عند الضرورة بأعدادھا الوفیرة. وعلى الرغم من أن  
أطلق الوحش إلا أنھ لا یحُسب شریراً في الفیلم، لسببین، أولھما أن حفیدیھ على قائمة  
الدیناصورات،  الطعام لوحوش الحدیقة، وثانیھما أن الھدف البريء والمشروع لحدیقة 
المكسب  ھو  الرأسمالیة  سیاسات  في  الفرس  مربط  إن  والمتعة.  المادي  المكسب  ھو 

كقطع  والم دمویة،  كانت  مھما  والمتعة  الحروب،  تخَُاض  سبیلھ  في  المكسب  تعة. 
التحكم، والإقرار مؤقتاً   باستعادة  الفیلم  ینتھي  الیوتیوب.  مُستوْعَبَة على  الرؤوس، فھي 
بفشل التجربة، كما تقر السیاسة الأمریكیة بفشلھا في أفغانستان، لكنَّ ھذا لا یمنعھا من  

العرا في  التجربة  الدیناصورات، تكرار  فیلم حدیقة  الأول من  الجزء  یمنع  ق، وكما لا 
المخرج سبیلبیرج، من عمل جزء ثان وثالث، وبنفس طموحات الرأسمالیة في المكسب 

 والمتعة.             
 

كنتُ أود أن تكون كلمة أمامي، تسبقني بزمن، تتجاوز كل ما یمكن أن أنطق بھ، تحرق 
 تي بطعم الرماد. وبینھا، تجعل كلمالمسافة بیني 

 
 في الثورة 

في  الدائرة  تربیع  بمشكلة  أرنْدت  حنةّ  شبَّھَتھا  التي  السیاسیة  المُعْضلات  ضمن  من 
الھندسة، لا سیما أثناء وبعد الثورات، ھي كیفیة إیجاد قانون فوق الفرد. یقول روسو: 

أنھم لا   إن الذین یجتمعون معاً لتكوین حكومة جدیدة ھم أنفسھم غیر دستوریین، بمعنى
یملكون سلطة للقیام بذلك التشریع. إن الحلقة المُفْرَغَة للقیام بالتشریع لیستْ موجودة في  
المُعْضلة  إن  الأعلى.  القانون  الأسمى،  القانون  وضع  في  بل  القوانین  وضع  عملیة 
مطلقاً   ھدمتْ  قد  فورانھا  أثناء  الثورة  كانت  ا  ولمَّ ما.  لمطلق  مُلحة  حاجة  على  تنطوي 

راً، فھي الآن في حاجة لشيء شبیھ یصَْعبُ علیھا إرساؤه من جدید، لأن أحد  آخر مُ  تحجِّ
ر، كان ھو نفسھ ما قامتْ   أسباب اكتسابھ، وھو البعُْد والحیاد الزمني والرسوخ المُتحجِّ
الثورة بھدمھ ضمناً دون قصد، وھي الآن تبحث عنھ. مُفارَقةَ، الثورة ھي التي ھدمتْ 

ال  في  الراسخ  السیاسي الجمود  الكیان  في  ما  مطلق  إلى  المُلحة  الحاجة  إن  زمن. 
عبادة   إیجاد  بیأس  روبسبیر  حَاوَل  عندما  الفرنسیة،  الثورة  أثناء  ظھرتْ  للجمھوریة، 
جدیدة لقانون أعلى، وعندما طرح مقترحھ، بدا وكأنَّ وظیفة القانون الأعلى الجدید، ھي  

في الشوارع كالمجانین، وبدا أیضاً وكأنَّ  إیقاف الثورة عند حدٍ، والتي كانت قد انطلقتْ  
شعارات  أشھر  من  ذریعاً.  فشلاً  فشلتْ  التي  الثوریین  بھجة  یكبح  أن  یرید  روبسبیر 
الثورة المصریة ھو "الثورة مستمرة"، فكیف لروبسبیر، وبأثر رجعي، أن یقطع على 
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ب الثوریون  ردد  فشلھم.  واستمرار  بھجتھم،  استمرار  المستقبلیین  لا الثوریین  شكل 
بأن   لھم  "البھجة"، وھم لا یعرفون مصدر بھجتھم، ولو قلت  شعوري وبإسراف كلمة 
مصدر بھجتھم لا یعني سوى الفوضى، لقطعتْ داعش رأسك بالنیابة عنھم. إن الثورة 
كانت تطمح إلى وضع قانون أعلى، عبادة جدیدة، تكون من القوة والمرونة والتواضع 

لقة. والمھمة لم تكن سھلة، والدلیل أن روبسبیر كان یقوم بحیث لا تنُاطح قدرة إلھیة مط
یسٌمي  فتارة  واحداً،  صعباً  شیئاً  تعني  كانت  أنھا  من  الرغم  على  مصطلحاتھ،  بتغییر 
القانون الأعلى، المشروع الخالد أو اللجوء المتواصل إلى العدالة أو المصدر الفائق دائم  

ل  العامة  الذي لا یتماھى مع الإرادة  لقوة  الوجود  الثورة نفسھا، حتى یمُكن  لأمة أو مع 
مطلقة إضفاء سیادة على الأمة، وحتى یمُكن لخلود مطلق ما، أن یضمن بقدر الإمكان  
تعمل  أن  ما  لسلطة مطلقة  یمُكن  حتى  للجمھوریة، وأخیراً  الدوام والاستقرار  من  شیئاً 

ینایر   25ة بموجتیھا  بكونھا مصدراً لقوانین الكیان السیاسي الجدید. في الثورة المصری
یونیو، حَاوَل الثوریون طوال الوقت، وعلى وجھ الخصوص بعد الموجة الثانیة،   30و

السلطة  قانون  ومُضاھاة  مُماھاة  أقدامھم،  تحت  من  البھجة  بساط  بسحب  شعروا  حین 
قید،   دون  إطلاق  إلى  ما  إطلاق  من  إزاحتھ  دیني،  مطلق  بقانون  الدیني  غیر  الجدید 

زناً صعباً تحَُاوِل السلطة إقامتھ، بحیثیات القوة والمرونة والتواضع، بین  وأنكروا أن توا
المُضاھاة  أو  المُماھاة  تلك  على  أنھم صمتوا  مع  السماوي،  والقانون  الوضعي  القانون 
الكارثي من حكم الإخوان. لا یستطیع أحد تجنب   العام  بالفعل في  حین كانت موجودة 

أ مفادھا  التي  الثورات، وما تجره معھا من حروب وفوضى، ھي الحقیقة الإشكالیة  ن 
السلطة المصریة بعد   الدینیة،   30التي دفعتْ  اللجوء لتوزان ما مع السلطة  یونیو إلى 

وفي نفس الوقت تعمل على تحریر المجتمع من قبضة الدیني تمھیداً لفصل السیاسة عن  
الجمیع على نجاحھا بدرجة   الدین بقدر الإمكان. ھذا التوازن أشبھ بمُعاَدَلة كبیرة یعمل

التوازن  ھذا  إلى  یدخل  البھجة،  فردوس  عودة  من  والیأس  الوقت  ومع  بأخرى،  أو 
الدولاب،  البیروقراطي، یجددون دماء  الدولة  رادیكالیون ثوریون، یدخلون في دولاب 
ثم   الجدیدة  مواقعھم  على  وحیاء  بصمت  التھاني  ویتقبَّلون  الإصلاح،  سقف  تحت  لكن 

بصو فلول  ینتقدون  من  الجارح  للسب  ضوا  تعرَّ إذا  والموضوعیة  الاعتدال  ت 
 الرادیكالیین.   

 
ا كنا لا نستطیع أن نتخیَّل امتداداً أكبر ولو قلیلاً للا نھایة ناھیك عن عجز تخیُّلھا من   لمَّ
غیر إضافة ھذا القدر القلیل أو الأخذ منھا فكل ما نستطیعھ أن نبدأ العد من نقطة علیھا 

ن تلاتة أربعة إلى ما لا نھایة ومع التعب نخرج منھا كما دخلنا فلا تتأثر زیادةً  واحد اتنی
لا   بدوار  منھا  وخرجوا   أرقاماً  رحابھا  في  ا  وعدوُّ إلیھا  دخلوا  الذین  بعدد  نقصاناً  أو 
المُحَاوَلات   إلا  اللھم  ورابعة  وثالثة  ثانیة  مرة  إلیھا  بالرجوع  إلا  عنھ  التعبیر  في  سبیل 

ات الرجوع إلیھا مع    الیائسة التي  قد تطرأ على عقل البعض مثل وھم مضاھاة عدد مرَّ
 لھا.  عدد الأرقام التي عدَّھا داخ
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 قفزة كیركیجارد
فیھ رأي  التكرار، ویعرض  والناقد" فصل عن  والنص  "العالمَ  إدوارد سعید  كتاب  في 

رجال فحسب الفیلسوف والفیلولوجي الإیطالي فیكو الذي یقول بأن التاریخ لا یصنعھ ال
بل یصنعونھ وفقاً لدورات تعاود تكرار نفسھا أیضاً. وبھذا یقلل فیكو من قیمة الرجال 
وكأنَّ   البشري.  الجنس  تحفظ  موضوعیة  تاریخ  دورة  لصالح  التاریخ  یصنعون  الذین 
دورة  من  انتخابھم  یتم  التاریخیة  اللحظة  رجال  أن  طالما  ما  باختلاف  یعود  التكرار 

الشكل   إن  الانحطاط التكرار.  تجارب  وكأنَّ  المُعذَّبةَ،  الإنسانیة  تقدم  ینفي  الدائري 
ھمجیة   تاریخ  الغرب  یعُید  المثال  سبیل  على  التكرار.  لمجرد  تكرارھا  یعُاد  التاریخیة 
الوسطى،  العصور  نفس ھمجیة  التكرار  یعُید  بینما  اقتصادي  لسبب  الوسطى  العصور 

الحاجة، حتى تستقیم مقولة الحفاظ على الجنس للتخََلُّص من أعداد الإنسانیة، الزائدة عن  
البشري. إن غایات رجال الغرب والولایات المتحدة في نشر الحروب الأھلیة والطائفیة  
الربیع  ثوریو  ویستطیع  وأعم.  أوسع  تكرار  تاریخ  لخدمة  رة  مُسَخَّ وسیلة  والعرقیة، 

ة الانقلابیة، وھ ي أن الولایات والمتحدة  العربي الدفاع ضد نظریة المؤامرة بتلك الحُجَّ
والغرب والثوریین من ورائھما، ھم مَنْ تمَُارَس علیھم وضدھم، مؤامرة أعمق وأشمل 
من قبَِل دورة التكرار التاریخیة.  یعني زي ما بیقولوا المثل العامي: إللي فیھا تجیبوه  

دا نظام  قوة  أو  مبدأ  البشري تكشف عن وجود  للتاریخ  الملموسة  الوقائع  إن  خلي  فیك. 
تكبح   التي  الفرَْمَلةَ  والعقل ھو  الفوضى،  لكانت  لو لاه  التي  الأحداث  ضمن سلسلة من 
رجال  تتھم  التي  ھي  التكرار  دورة  إذن  البشري.  السلوك  في  المتسارعة  عقلانیة  اللا 
التاریخ باللا عقلانیة، وتؤكد أنھا ھي التي تحمل مشعل العقلانیة، وھي التي تتدخل في  

ة إنقاذاً لما یمُكن إنقاذه، لكنھا تتدخل باختیارٍ مُفاَرِق، تختار رجل التاریخ اللحظة المُناَسب
ھذا  من  أبعد  الكلاسیكیین  وإدوارد  فیكو  مع  تصل  لن  نفسي:  في  قلتُ  عقلاني.  اللا 
لقراءة  التماس  حقیقتھا  في  التكرار، ھي  واعد عن  بعنوان  فرحتي  كانت  وإذا  التأویل. 

د أو  نیتشھ  بتكرار  شبیھ  الاختیار، تكرار  مُفاَرَقةَ  عند  الوقوف  في  الطمع  إن  ولوز. 
وانتظار تفسیر، لا یقل جنوناً عن جنون الاختیار نفسھ، من فیكو أو إدوارد، قادني إلى 
قفزة كیركیجارد، وھي القفزة التي تقتل بتفسیرھا مُفاَرَقَة الاختیار. وللقفزة حكایة. كان  

الفقر ي، وخلل في طول ساقیھ، واحدة أطول  كیركیجارد یعاني من تقوس في عاموده 
من الثانیة أو الثانیة أقصر من الأولى، فلم یكن یستطیع الحفاظ أثناء مشیھ على طریق 
كما  قفزات  شكل  على  یسیر  كان  وشراك.  حواجز  على  یقفز  وكأنَّھ  فیبدو  مستقیم، 

للمُ  ھنا،  یعنیني  ما  وھذا  أراد،  وكما  تسیر،  أن  للفلسفة  أراد  وكما  أن  الكانجارو،  فاَرَقةَ 
الدوران حولھا   أو  تجاوزھا  أو  المُفاَرَقةَ  فبَْرَكَة  یعني  لا  ھنا  والقفز  عالیة.  بقفزة  تنُْجَز 
عودة   ثم  قفزتھ  زمن  في  الأرض  عن  وانتشالھا  بھا،  والارتفاع  مواجھتھا  یعني  بل 
  انحطاطھا بعودة قدمیھ لملامسة الأرض. إن السیناریو اللا عقلاني للولایات المتحدة في 
 الشرق الأوسط الجدید ینُْجَز عبر انتشال القفزة، وطیرانھا الكیركیجاردي، ینُْجَز عبر

انتشال  على  القدرة  تتعطل  فجأة  ثم  والثوریین  والدیموقراطیین  والحقوقیین  الإرھابیین 
الواقع والعودة بھ. یثقل الانحطاط مثل الرصاص. تقُْل الرَزیَّة. لا یستطیع أحد انتشالھ 
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بھ. مصیبة سودة. كارثة. أزمة رشاقة. حد یزعق على التكرار. نایم في سابع والارتفاع 
نومة. امسكھ من صوباعھ الصُغیَّر زي ما كانت زوجة المفتش بتعمل معاه في فیلم یوم  
الجاكول. إخراج مین الفیلم ده؟ إخراج فرید زینمان. یتمطَّى العملاق من نومھ. یختار 

وم اللحظة.  التاریخ. رجال  اختلافاً.  رجال  منامتھ  في جیب  یحمل  أنھ  إلا  تكرار  أنھ  ع 
الدیموقراطیة.  یكسر صولجان  المركزیة.  الدولة  رجال  الوطني.  التحرر  رجال  یختار 
یجُْبر كیم كارداشیان على شفط تضاریسھا.  المولات.  العوَْلمََة أراضي  یمرمط بكرامة 

الدولي على صبغ النقد  باللون الأسود.   یجُْبر كریستین لاجارد رئیسة صندوق  شعرھا 
ھرساً   والمھروس  المسلوق  البطیخ  قشر  من  عصیدة  أكل  على  البرادعي  محمد  یجُْبر 
المتناھیة الصِغرَ.   یقْفل باب البحث في فیزیاء الكم. یؤمم الحریات  طاحناً مدى الحیاة. 

الواحدة   التویتة  لكلمات  الأدنى  الحد  ویعود    2000یجعل  الراب  عرش  یدْحر  كلمة. 
ا میشیل بعرش  فیلیبس،  أستیر  ھولیداي،  بیلي  باركر،  تشارلي  والبلوز.  لجاز 

الحرب  نبوءة  یحقق  الأوروبي.  البرلمان  یحل  دیفیز.  مایلز  سیمون،  نینا  بیتروشیاني، 
الأھلیة الأمریكیة التانیة في روایة بول أوستر "رجل في الظلام"، ویفكك ولایات القارة 

 نفسنا.                 الأمریكیة، كل ولایة بلد، عشان ناخد 
 

نظرتُ إلى ساعة الحائط، وكانت تثبت أنني حاوَلت النوم منذ أربع ساعات مضت، إلا 
أن إثبات جسمي كان معدوماً. یبدو أنني صَارَعت ما یقرب ساعتین، وساعة بین النوم  

 سمي إلا بذكرى حلم یأتي من بعید. والیقظة، وأخرى مفقودة لم أثبتھا لج
 

اھِد بإثارة درامیة في فیلم "مشھور تقریباً" للممثلة كیت ھدسون، والمخرج یشعر المُشَ 
ك 2000كامیرون كرو   ض حیاة فرقة الروك إلى الخطر. اضطراب مُحرِّ ، عندما تتعرَّ

الاعترافات،  وقت  الأخیرة.  اللحظات  من  قریبة  الفرقة  بالسقوط.  تھدید  الطائرة. 
خیانات. علاقات سری الآخر.  تلو  دراما رومانسیة مع مسحة الاعتراف  الفیلم  قالب  ة. 

كومیدیا. الغفران مضمون. الموت أقرب من حبل الورید. المُشَاھِد مُھیأ لسماحة أخلاقیة  
استثنائیة. أحد أعضاء الفرقة یقُاطع سیل الاعترافات باعتراف صاعق. یعترف بمثلیتھ  

موت. یبتسم المُشَاھِد. الجنسیة. یسترد محرك الطائرة اتزانھ، وتنجو فرقة الروك من ال
فجأة تبدو الاعترافات مجانیة في عیون أصحابھا. والسؤال الآن. ما الذي یجعل عملاق  
آبل تیم كوك المدیر التنفیذي لأكبر شركة تكنولوجیا في العالمَ، إعلان اعترافھ بمثلیتھ  
من  "قریب  فیلم  في  الروك  عازف  مع  حدث  كما  للموت  ض  یتعرَّ لم  فھو  الجنسیة؟ 

أن تیم كوك اعترف بأنھ كان قبل امتلاك الملیارات، یسافر  الش ھرة". لو فرضنا جدلاً 
الإجابة   الأمریكیة؟  المتحدة  الولایات  في  الصحي  تأمینھ  لتعَذَُّر  أسنانھ  لعلاج  كوبا  إلى 
أن   وبما  فقط.  الموت  اقتراب  حالة  في  الرأسمالیة  بھ  تسمح  اعتراف  ھذا  ستكون 

الممثل كوك،  تیم  ھو  خطورة   المٌعترف  یعرف  مَنْ  فھو  المُعوَْلمََة،  للرأسمالیة  المثالي 
الحریَّات   الأقلیات،  حریَّات  عن  الحدیث  لكن  كوبا،  في  أسنانھ  علاج  عن  الحدیث 
الحرب  أداة  فھو  فیھ،  مرغوباً  أصبح  السبعینیات،  في  دولوز  أسماھا  كما  الصغیرة 
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وضمان الصحي  والتأمین  السكن  مثل  بدیھیة  حقوق  ضد  نعُطي    الأمریكیة  الوظیفة. 
الحریَّات الصغیرة بالید الیمنى، وفي نفس الوقت نأخذ البیت والوظیفة والتأمین الصحي 
أخذوا   طالما  مأوى  دون  دین  المُشرَّ المثلیین  على  یقع  الذي  الضرر  ما  الیسرى.  بالید 
أن  مع  ھارلم.  مثلي  وبین  ھیلز  بیفرلي  مثلي  بین  فرق  لا  كوك.  تیم  من  أخلاقیاً  دعماً 

فقرھم الع ضد  مُمَارَسة  ھو  الأقلیات  ضد  یمَُارَس  الذي  الحقیقي  والعار  والإقصاء  زل 
بھدف  الروك  عازف  اعتراف  عنیفة.  بأنھا  العوَْلمََة  بودریار  وصف  تحدیداً.  المادي 
بعكس  الممنوحة،  الخیارات  إن  المُوَاجَھَة.  بھدف  فھو  كوك  تیم  اعتراف  ا  أمَّ الغفران 

تقریب "مشھور  فیلم  الابتسام مُشَاھِد  بالمخاطر،  محفوفة  كوك،  تیم  اعتراف  لقارئ  اً"، 
یحمل تھُْمة الاستخفاف، عدم الابتسام یحمل تھُْمة الرجعیة، وما بین الابتسامة وعدمھا  
تراوحات بین الفاشیة والعنصریة وعدم قبول الآخر. فقط التأیید الجارف ھو الخلاص 

حوار عمیق أجرتھ إلیزابیث رودینیسكو من التھُْمة الكریھة، وھي العداء للأقلیات. في  
مع جاك دریدا قبل وفاتھ بسنوات قلیلة تحت عنوان "ماذا عن غد"، سألتھ عن رأیھ في 
المجتمعات   في  تطبیعھا  وعملیة  المثلیة  قضایا  خلفیة  على  المضطربة  الأسرة 

و المثلیة،  بالقرابة  بالتبني،  أبناء  للمثلیین  یكون  أن  فكرة  وقبول  ھو الدیموقراطیة، 
في   ظھر  الذي  الجنس،   1997المصطلح  مثلي  فقط  الوالدین  أحد  أن  إلى  للإشارة 

والقرابة المشتركة، وھي تعني أن یكون الأب والأم مثلیین، ویحصلان على طفل من 
شركاء بیولوجیین، أو الحصول على طفل بالتلقیح الاصطناعي القائم على وجود واھب  

المنوي. یجیب دریدا بأن یقر   یتم حالیاً،  الحیوان  بدایةً، أن اعتماد ھیكلة أسریة جدیدة 
وسوف یستمر، ولا رجوع أبداً عن ھذا، حتى لو كان التخوف ھنا أو ھناك من ردات 
على   الانقلابي أصعب وقعاً  التحول  یكون ھذا  تفاوتات، وسوف  فعل، من كوابح، من 

ت تربیتھ لمثلیین  الأطفال. تقطع إلیزابیث رودینیسكو حدیث دریدا بشھادة حیة لطفل جر
. یقول تیو سبعة 2000یونیھ    29من النساء، حصلتْ علیھا من الأوبسرفاتور بتاریخ  

أعوام: أعیش مع ماما وتاتا. تاتا ھي مثل ماما، عدا أن تاتا قاسیة أكثر من ماما. صدیق 
ماما ھو الذي أراد بمحبة أن یصنع الإنجاب لمساعدتنا. ھذه إشارة إلیزابیث رودینیسكو 

ھذا  لل المثلیین، ھل  الرجال  من  التعقید، زوجان  مُضَاعَفةَ  دریدا  یتُابع  المستقبلي.  تعقید 
یعني والِدَیْن للابن؟ زوجان من النساء المثلیات، ھل ھذا یعني والِدَتیَْن لابن آخر؟ مَنْ 
یحمل صفة الأب، ومَنْ یحمل صفة الأم؟ ألا یوجد الجد والعم والخال؟ وإذا تجاوزنا كل  

وھو تأویل   بتحولھ،  الأسَُري"  "المودیل  بإمكان  سیكون  كیف  خاصة  أتساءل  قانوني، 
ل معھ التحلیل النفسي  المرجع شدید الاستقرار والأساس لنظریة التحلیل النفسي، أن یحوِّ
الھبات   أن  إلا  الله  من  ھبة  الجنسیة  مثلیتھ  أن  اعترافھ  نھایة  في  كوك  تیم  ذكر  ذاتھ. 

ا في  دائماً  تذُْكَر  ولا  الإلھیة  العطایا  من  كعطیة  أو  النعِمَ  من  كنعمة  العادیة  لظروف 
أیضاً  أصاب  الاضطراب  وكأنَّ  اعتراف،  وبصیغة  استثنائي  وبشكل  فجأة  بھا  ح  یصُرَّ
جدید  مریض  إلى  نحتاج  فنحن  الاعتراف.  ذنب  ما  الكلمات.  لمعاني  البنیوي  التاریخ 

 دریدا.   رودینیسكو مع جاك  ومحلل نفسي جدید في ضوء حوار إلیزابیث 
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لا  عھود  وھي  نفسھ،  على  أخذھا  التي  بعھوده  یفي  لا  حالماً  الأحیان  معظم  في  كان 
راً   مُشھِّ منتصراً  بعھوده، وقف  الوفاء  من  وبدلاً  الواھیة،  لذاتھ  دعماً  كونھا  تخرج عن 
كانوا   ولھذا  الأساس،  من  معركة  ھناك  أن  یعرفون  لا  مَنْ  أمام  وھزائمھ  بجراحھ 

ل  یبتسمون لھ بارتباك  آخر،  كنّ الأمر لا یصل إلى حد  معتقدین أن ھناك ولا بد طرفاً 
 سؤالھم.  

 
 أنا ھنا معك

كان  الست.  الساعات  من  مُتقطعتین  ساعتین  نمتُ  عمل.  رحلة  في  مدینة  إلى  وصلتُ 
النوم فقط عند انتظام صوت العجلات الحدیدیة بإیقاع على قضبان السكة. ذھبتُ مرتین 

مدیر على ضرورة اتصالي بھ أثناء المأموریة التي تستغرق إلى عربة التدخین. شدد ال
ل علیھ في نجاح   المُعوََّ قبِلَي ھو  النھائي المكتوب من  التقریر  أیام. كنتُ أعلم أن  ثلاثة 
بدا  الرحلة  أثناء  بھ  اتصالي  أن  إلا  التقریر  أھمیة  أیضاً  یعلم  المدیر  وكان  المأموریة. 

لتدََ  وربما  المھمة،  سیر  على  لن لطمأنتھ  أنني  فكَّرتُ  مُفاجئ.  شيء  لتعدیل  أو  ارك 
إلى یومین على  أحتاج  العمل.  انتھاء رحلة  بعد  الرابع  الیوم  التقریر في  أستطیع كتابة 
الأقل، ومن الصعب أخذ أجازة حتى وإن كانت لیوم واحد بعد انتھاء المأموریة. حسبتُ 

عش وكان  العودة،  رحلة  بعد  العمل  موعد  عن  یفصلني  الذي  للنوم  الوقت  ساعات،  ر 
لتُ الكتابة بعد ساعات النوم.   خمس ساعات، ولكتابة التقریر خمس ساعات أخرى. فضَّ
ركبتُ التاكسي ثم قرأتُ للسائق من ورقة صغیرة عنوان الفندق. كانت شمس الغروب 
أشعلتُ  السُحب.  قید  من  مُستثاراً  منھا ضوء  وینفذ  الأفق،  تسد  معتمة  بشرائح  مكتومة 

متُ واحدة للسائق. بعث مدیر مكتبنا على مدى سنوات بعشرات المھام إلى  سیجارة، وقدَّ 
المدن المختلفة، ولم یرض عن تقریر واحد، ولم تتح الفرصة لأحد العاملین في مكتبھ، 
كتابة تقریرین في حیاتھما المھنیة. الرحیل من المكتب یأتي بعد التقریر الأول والأخیر. 

إلى الفشل، لكن أیضاً شروط المدیر كانت مستحیلة، فھو كان انعدام الخبرة یؤدي حتماً  
دائم الاتصال أثناء المأموریة، لیعرف كل صغیرة وكبیرة، وفي نفس الوقت ینتظر من 
التقریر النھائي المرفوع إلیھ، شیئاً مبتكراً، ولا یعني ھذا أن یكُْتبَُ لھ تقریر عن الحیاة  

ا یكره  لأنھ  لیس  بوتسوانا،  لضباع  تسجیلي عن  السریَّة  بفیلم  یستمتع  قد  بل  لحیوانات، 
المُستخَْلصَ من سیل  النھائي  التقریر  في  الابتكار  یرید  لكنھ  المُرقَّطَة،  بوتسوانا  ضباع 
استقصاءاتھ، واطمئناناتھ، والردود الواضحة السریعة على أسئلتھ غیر المسموح بتأجیل  

لابتكار في التقریر النھائي المرفوع إجاباتھا حتى لو كان التأجیل دافعاً، وعاملاً أساسیاً ل
كُتبِتَْ تحت   التقاریر  أو مكتبة تضم مئات  بأرشیف  أشبھ  المكتب  إلیھ. ھناك غرفة في 
إشراف مدیرین سابقین، كانوا یلتزمون بقواعد المدیر الحالي. كان مسموحاً للعاملین في 

ا، فھناك تقریر لا  المكتب بدخول غرفة التقاریر، تلك التقاریر التي تتفاوت في أحجامھ
مطبوعة   وكلھا  مئتین،  أو  صفحة  مئة  إلى  یصل  ما  وھناك  صفحات،  العشر  یتجاوز 
بالآلة الكاتبة، ومؤرخة بتاریخ المأموریات التي تتفاوت أیضاً من ثلاثة أیام إلى شھر أو 
شھرین، وأسماء المدن، وأسماء مَنْ كتبوھا، وأسماء المدیرین الذین كُتبِتَ في عھدھم. 
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أنواع  قرأتُ  الشھیرة،  المقاھي  المدن،  معالم  شيء،  كل  عن  التقاریر  موسوعة  في   
الأقمشة، مواعید القطارات، مغالق الأخشاب، مضارب الأرز، أزیاء الطبقات الشعبیة، 
الأشجار  الأطعمة،  وتقالید  عادات  السینمات،  المسارح،  الراقي،  المجتمع  أزیاء 

ال  الصناعات  الرائجة،  التجارات  الأمزجة والحدائق،  والواردات،  الصادرات  محلیة، 
المرتبطة بطبیعة المكان، الزمن وتأثیراتھ على كل ما مضى في مدینة بعینھا كُتِبَ عنھا  
على مدار ثلاثین سنة أربعة أو خمسة تقاریر. كانت أكثر اھتماماتي في قراءة التقاریر  

الذ المكتب  لمدیرین  الاستقصائي  المَرَضِي  الھذیان  خیط  تتبع  الواحد  ھي  تتابعوا،  ین 
وراء الآخر، منذ مئة سنة. سلالة عریقة من بروتوكولات وقواعد التحقیق والتدقیق في 
الساعة   بین  ما  محروقة  كانت  للفندق  الثاني  الدور  لمبة طرقة  التافھة.  الأمور  جواھر 
الرابعة والسادسة صباحاً، ومُحَاوَلات كاتب التقریر في تقصي الوقت المحدد لاحتراق 

التلیفون  ال اعة  إغلاق سمَّ القلق  فرط  یستطع من  لم  الذي  المدیر  مباشر من  بطلب  لمبة 
اعة   سمَّ ھ  ووجِّ مفتوحاً،  الغرفة  باب  اترك  المدیر:  لھ  قال  التقریر.  كاتب  تحري  لحین 
تلغراف   أو  برقیة  وأنا ھنا معك.  للتحري،  الإمكان، واخرج  بقدر  الطرقة  إلى  التلیفون 

یر قدیم یجدھا كاتب التقاریر عند وصولھ للفندق، وفیھا طلب  من القرن التاسع عشر لمد
والكراسي   الكَنبَ  أخشاب  وأنواع  الفندق،  وقدور  وملاعق  لأواني  فوري  بجرد 
الفندق  المكوث في  تلغراف قبل الاتفاق على  أو  ببرقیة  والأرضیات، وبعث رد سریع 

الن تقریره  كتابة  في  أحد  عزیمة  تفتر  لم  علمي  لحد  أیام.  كلمتھ  لخمسة  وكأنھا  ھائي، 
الأخیرة، وعلى الرغم من أن الابتكار في أرشیف المكتب كان قد أجُْھِضَ بسبب ھذیان  

 المدریرین المَرَضِي إلا أن إشاراتھ وإلماعاتھ كانت تبرق كضوء الفنار.               
 

كوكب عن  الأنباء  كانت  بیتاً.  لنفسي  أصنع  أن  ففكَّرتُ  نقطة،  في  أقف  حلم  في   كنتُ 
بطلتاه   وصنعتْ  میلونكولیا،  تریر  فون  لارس  اه  سمَّ ساعات،  بعد  بالأرض  سیصطدم 
فكرة  كانت  ذلك  ومع  الفیلم،  أرض  بعیدة عن  أرض  في  كنتُ  للمواجھة.  رمزیاً  كوخاً 
مَنْ لا   الرمزیة كانت مفروضة على  البیوت  أن  إلا  للجمیع،  الشاغل  الشغل  البیت ھي 

یملكون بیتاً حقیقیاً، لكنّ الذعر جعلھم یواجھون الموت    یملكون بیتاً حقیقیاً، أو على مَنْ 
في بیت رمزي. كنتُ في الحلم من مَنْ لا یملكون بیتاً حقیقیاً، ولھذا وقفتُ على نقطة 
عاریة صنعتُ منھا مركز دائرة، ثم أخذتُ مسافة ھي نصف قطر الدائرة، وشرعتُ في  

لدائرة أو ضیقھ قبل اكتمالھ، وكان  رسم محیط الدائرة، لكنني كنتُ أشعر باتساع محیط ا
محیط مع  المُحَاوَلة  على  قھري  بوسواس  یجبراني  والضیق  وكان    الاتساع  جدید، 

 المیلونكولیا یقترب. 
 

 أكیرا كوروساوا
كمبرر للكتابة أو كعذر لاقتحام مجال غریب علیھ أو ربما كخوف من أن الكتابة قد لا  

السینمائي، الفیلم  شریط  أعطاه  كما  سیرتھ    تعطیھ  مقدمة  في  كوروساوا  أكیرا  یحكي 
حكایة منھا    عن  الذاتیة  یستخرجون  الیابانیون  كان  دُھْنیَّة  مادة  وھو  الضفدع،  عَرَق 
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الضفدع،  الیاباني  یصطاد  العالمیة.  الحرب  زمن  في  والحروق  الجروح  لعلاج  مرھماً 
مُنْ  الضفدع صورتھ  فیرى  بالمرایا،  جدرانھ  تغُطََّى  صغیر  صندوق  في  عكَسة ویضعھ 

الیاباني فیما  الدُھْنیَّة الشبیھة بالعرََق. یجمع الصیاد  على المرایا، فیبدأ في إفراز مادتھ 
بعد العرََق الإجباري عن جلد الضفدع بالكشط ثم یغلیھ لبضعة أیام، وھكذا یحصل على  
المرھم الثمین. إن الإلحاح على أكیرا كوروساوا في كتابة سیرتھ الذاتیة أشبھ بوضعھ 

ق بما فیھ الكفایة ثم یأتي الناشر، ویكشط   في یتعَرََّ غرفة مُغطاة بالمرایا، وتركھ وحیداً 
الحكایات   ھي  قلیلة  الجریح.  للقارئ  كمرھم  كتابٍ  في  ویقُدمھا  الكتابة،  مادة  جلده  عن 
شيء،  أي  قبل  الاصطیاد  وحشیة  تطغى  أولاً  القوة.  بتلك  الكتابة  موضوع  تتمثل  التي 

جود الكتابة، وھذا یعني أن الكاتب الضحیة بعید عن أخذ رأیھ في  وكأنھا شرط أولي لو
عملیة الصید. ثانیاً یتم تھذیب الوحشیة إلى خداع عبر تھیئة مناخ زائف للواقع، وبما أن  
من   كنوع  عَرَقھ  أو  الدُھْنیَّة  مادتھ  خاطر  طیب  عن  یفُرز  الواقعیة  بیئتھ  في  الضفدع 

م  تتناغم  التي  البیولوجیة  توفر الاستجابة  المرایا  غرفة  فإن  جنسھ،  أبناء  سلوكیات  ع 
لزوایا   النظر  الخبیر في  لرؤیة من زوایا مختلفة، وھو  البیئة الاصطناعیة  لكوروساوا 
الكامیرا، كل ما في الأمر أن الخدعة البریئة وضعتْ كوروساوا، دون أن یدري، أمام  

یاً مع مَنْ یقف أمام الكامیرا الكامیرا بدلاً من الوقوف خلفھا، وعادةً یكون كوروساواً قاس
في وصف   المرآة  استعارة  ثالثاً  العرََق.  إفراز  یزداد  وبھذا  خلفھا،  نفسھ  ھو  لأنھ  فقط 
الكتابة عزیزة على قلب الأدب لا سیما إذا تضاعفتْ إلى مرایا مُتقابلة. أین سیجد أكیرا  

عن أبلھ فیودور شاھدت أبلھ أكیرا كوروساوا المأخوذ  كوروساو ھذا الكم من الضفادع؟  
الثانیة شعبة1989دوستویفسكي في   السنة  العالي   ، وكنتُ حینھا في  بالمعھد  سیناریو 

العم،  وحلم  قبوي،  وفي  مھانون،  مذلون  لدوستویفسكي  قرأتُ  قد  أیضاً  وكنتُ  للسینما، 
الأبلھ.   من  الثاني  والنصف  المراھق،  من  الأول  والنصف  والشیاطین،  وقلب ضعیف، 

توف الأعمال  مكتبةھذه  وفي  البیت،  في  اختیار  دون  أمامي  وقبل   رت  العامة،  حلوان 
كنتُ قائماً   ثم قراءتھا بترتیب كتابتھا الزمني.  1993شراء أعمال دوستویفسكي الكاملة  

بھوسٍ على نحت دوجما ذوقي الشخصي. وكانت تلك الدوجما كما تصورتھا تقوم على  
لا المثال،  سبیل  على  منھا  جمالیة،  عظیمة.   مُصَادَرَات  روایة  من  عظیم  فیلم  یصُْنعَ 

مُشاھَدَات وقراءات كثیرة، لكن المُصَادَرَة لم تكن ثابتة   المُصَادَرَة الجمالیة مأخوذة من
  25كوروساوا، ولم أره مرة ثانیة إلا بعد   فیلم بعد، ولھذا كنتُ مرتبكاً في الحكم على

قرأتُ  السنین،  تلك  أثناء  وفي  مرة   سنة،  من  أكثر  قراءة الأبلھ  ومرات  كاملة،  قراءة 
لفیلم كوروساوا  ناقصة، تقتصر على الجزء الأول الثانیة  المُشَاھَدَة  الھمة. بعد  تفتر  ثم 

وثابت،  بشكل جید  تعمل  قبل عشرین سنة، أصبحتْ  المُؤسَسَة  الدوجما  أن  تأكدتُ من 
كان    وھا ھي السینما لا تحتمل ھضاب الأمواج الانفعالیة لشخصیات دوستویفسكي. وإذا

عریق  تاریخ  في  للیابانیین  بلمسھ  لكوروساوا  یسمح  ما  وھو  التواضع،  أخلاقیات  في 
التي   العمیقة  المھانة  بئر  من  واحدة  أخذ شفطة  ولو  یستطیع  لن  أنھ  إلا  الأبلھ  شخصیة 

فیھا التواضع  أغرق  تتجاوز  التي  الإھانة  أو  المھانة  شخصیاتھ،  كل  دوستویفسكي 
الأ الیاباني خطوتھا  ھو  التربو  الذي  الموتور  تسخین  الطریق،  على  بقوة    1800ولى 
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بین قلب    150سحب   الشاسعة  المساحات  بدماء حارة تجري في  حصان بري، خیول 
  ھادي. وعقل السید فیودور دوستویفسكي. ده إحنا لسة بنقول یا

 
تعلیق   وكان  ضاحكاً.  الأبلھ،  روایة  بطل  میشكین،  الأمیر  صدیق  روجویین،  انفجر 

د أي  إلى  الراوي  یدعو  ما  ھناك  كان  ھكذا:  رجویین  ضحكة  على  وستویفسكي 
الحین كان لا یزال كئیباً. في فیلم   الاستغراب في ھذا الفرح المفاجئ، فالرجل حتى ذلك 

الراوي. الكلمة تستطیع. الصورة لا  أكیرا كوروساوا تقف الصورة عاجزة أمام تعلیق
 كتابة على شاشة سوداء بین فصولتستطیع. وإذا لم یجد أكیرا كوروساوا مفراً من ال

الفیلم، نفس كلمات الراوي التي تقول: كان ھناك ما یدعو إلى الاستغراب في ھذا الفرح 
المُفاجئ، فالرجل حتى ذلك الحین كان لا یزال كئیباً، فقد أقر بعجز الصورة في اللحاق 

 بالكلمة.   
 

الت التلیفزیون أم  سعینات فيلا أعرف إن كنت قد شاھَدْتُ بودي جارد كوروساوا قبل 
مُشاھَدَة عند  لرأسي  قفزت  غامضة  معلومة  أن  إلا  السینما  بودي   في  الأمریكي  الفیلم 

من یخرجان  وكانا  ھیوستن،  ووتني  كوستنر  لكیفین  بودي   جارد  مُشاھَدَة  بعد  السینما 
كوروساوا العظیم توشیرو میفوني، وھو     جارد كوروساوا. كانت اللقطة السریعة لممثل

بأنني اعتقدتُ لفترة طویلة، أن توشیرو میفوني    خبِّئ یدیھ داخل الكیمونو، قد ذكَّرتنيیُ 
یعني وھذا  بالفعل،  الیدین  لربما  مقطوع  بل  السابق  في  كاملاً  الفیلم  أر  لم  أنني  أیضاً، 

التي یمشي فیھا الساموراي مُخبئاً یدیھ داخل كميِّ الكیمونو، لكن  طات شاھَدْتُ فقط اللق
قبل مُشاھَدَة لقطة واحدة عابرة في  كیف لم الفیلم   تأت الذكرى من مُشاھَدَة الفیلم كاملاً 

السینما قبل ثلاثین   الأمریكي؟ وكیف أیضاً اختلطتْ المعلومة بفیلم كونغ فو شاھدتھ في
فیلم الكونغ فو، أن البطل كان   سنة، وكان یحمل اسم، ملك السیف الأكتع. ما أذكره من

بضفیرت فيیضرب خصومھ  تطیر  التي  الطویلة  الكرباج،  ھ  كصوت  بصوتٍ،  الھواء 
التي   اللقطات  البذنب من جمال  الساموراي. شعرتُ  أعداءه مثل سیف  وكانت تضرب 

رقبة فتحة  داخل  من  یده  توشیرو  فیھا  أو  یخُرج  الخلف،  من  رأسھ  لیھرش  الكیمونو، 
على تفُْرَض  التي  القیود  احترام  مع  ذقنھ،  في  لخروجھا لیلعب  رقبة   یده  فتحة  من 

     الكیمونو.
 

شبھ   أداء  طریقة  من  بخجلٍ  یشعر  أن  نھایة،  كلمة  فیھا  یقول  مرة  كل  علیھ  وكان 
مسرحیة، ولم یكن یغفر لنفسھ، على الرغم من أن أحداً ما لم یسمع منھ الكلمة، أو شاھد 

عین من  النوم  یطردان  كانا  الفارغ  والأداء  الزائف  الیقین  أن  إلا  المسرحي،  یھ،  أداءھا 
بعیداً عن وتوقَّع أنھ حین تكون النھایة الحقیقیة تستحق كلمة نھایة، سیكون ھو صام تاً 

 الإحساس بھا. 
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 النخبة المبتھجة
تتحرك النخبة المثقفة بشھیة مفتوحة في زمن الحرب. ھل ھذا اتھام؟ وما الضرر في  

نوا في حركة  حركة المثقفین، وبفرض أن حركتھم زائدة في زمن الحرب، فھم أیضاً كا
معنیین   ما؟ وكأنھم غیر  نوع  إدانة من  المفتوحة  بالشھیة  تعني  الحرب. ھل  قبل  دائمة 
بالحرب، وإذا كانوا غیر معنیین بالحرب، ومع ھذا تلاُحظ علیھم الشھیة المفتوحة التي  
لا یفُھَم منھا سوى التلمیح لأنانیة وكلبیة مفرطة. ھل تقصد أن الأنانیة في زمن الحرب 

لا تغُْتفََر لا سیما إذا كانت من النخبة المثقفة؟ إننا ندُین إراقة الدماء، كل الدماء،   جریمة
ھنا،   اعتراضك  أعرف  نعم  آخر.  طرف  طرف ضد  مع  لسنا  جمعاء،  الإنسانیة  دماء 
وھو أنني ساویت بین الأطراف جمیعاً، فقد یكون أحد الأطراف ھو الإرھاب، والطرف  

ھذا   أن  إلا  الدولة  ھو  أفقد الآخر  لا  حتى  لطرف  أتحیز  ألا  یعنیني  ما  یعنیني،  لا 
إنسانیتي، وإن بدا لك أنني أقف مع الإرھاب، فحجتي أن الإرھاب قد یقتلني، لكنّ الدولة  
ر في قتلي قبل  بما تملكھ من میراث طویل في استخدام القوة الملجومة بالقوانین، لن تفكِّ

یحین أن  وإلى  ناعمة،  بطرق  احتوائي  في  المقاھي،   التفكیر  إلى  نذھب  الوقت،  ھذا 
والمآتم،   الكتب،  توقیع  وحفلات  المیلاد،  أعیاد  وحفلات  الخاصة،  الأفلام  وعروض 
یناسبھا  الفوتوغرافیة، كل صورة بما  والندوات، ونحرص على أخذ الأوضاع للصور 

ة، من حالة نفسیة، في العزاء ننفرد بإثارة الكامیرا في ركن قصي، والمُناَفسََة تكون قوی
مَنْ منا یستطیع إظھار حزنھ أكثر من الثاني، قد یقول حاقد مثلك: استربتیز حزن. لكن  
التفكیر  وفي صورة  اغتصاباً.  الكامیرا  عدسة  بتغتصب  كابتن  یا  أوضاع  في  ده  ولو. 
بالفكر،  ومھموم  جداً،  ومندمج  بیسمع،  دول  من  الكاتب  تلاقي  یعني  العمیق.  الذھني 

ر. وغارز دقنھ في كف إیده، ب س في نفس الوقت حاسس بطرف عینھ إن في حد بیصوَّ
ویمكن صورة عید المیلاد أسھل صورة، الكل مبسوط وبیضحك، ونیو لوكَّات بالھبل،  
والنظرات مباشرة في عین الكامیرا. بجاحة البھجة، أیوا إحنا النخبة المثقفة المبتھجة. 

زع أنا مش  مرة؟  كام  بیتكوا  من  إنت خرجت  لیھ.  باكل  إنت زعلان  أنا  ابني.  یا  لان 
علیك عیش. وصلتُ مع الصدیق إلى مكان حفل التوقیع. رَكَنْ العربیة. قلت لھ: اسمھا 
إیھ صاحبة الكتاب؟ قال لي اسمھا. والكتاب اسمھ إیھ؟ قال لي اسم الكتاب. قلت لھ: ھا 
قریت  إنت  العربیة:  من  نازلین  وإحنا  سألني  المعتاد.  قال:  التوقیع؟  بعد  فین  نسھر 
الكتاب؟ قلت: لأ. قال: لا یا أخي مش كتاب صاحبتنا، كتابي أنا. قلت: ما أنا عارف،  
كتاب صاحبتنا مش عندي، إنت كنت بتفترض إن كتابھا عندي. قال: ھیھ قالت لي من 
لْ ھولك عن طریق... أوبا عن طریقي. ضحك الصدیق وقال: أیوا   فترة إنھا ھا توصَّ

ا عدیت علیك من شھرین إدیتك روایتي وروایتھا. قلت: مش فاكر روایتھا إنھا    أیوا.. لمَّ
عندي.. وإنت قلت لھا إنك إدیتھاني؟ قال: تقریباً. قلت: تقریباً یعني إیھ. قال: مش فاكر. 
دخلنا دار النشر مكتئبین. السلامات والتحیات كثیرة. لا نتعدَّى جمیعاً عشرة أشخاص، 

ش ثلاثین  أو  عشرین  جعلتنا  الحركة  حیویة  سریعاً،  لكن  اكتئابھ  صدیقي  نسي  خصاً. 
وانخرط في الحدیث. فھمتُ أنھ من ضمن المتحدثین عن الروایة. أخذتُ نسخة من على  
الترابیزة، وطلبتُ توقیع الكاتبة التي ارتبكتْ، ونظرت للصدیق. قلت: عندي نسخة، بس 
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الكاتب نظر  في  مثقوبة  المُجَامَلَة  أن  بیأس  فكَّرتُ  تانیة.  حاجة  كان  بالإھداء  لو  بواقع  ة 
الندوة.   بدأتْ  ثم  الرقیق  الإھداء  قرأتُ  الروایة.  نسخة  معك  لأحضرتَ  یعنیك  الأمر 
من  الثامن  الفصل  قراءة  الكاتبة  من  الصدیق  طلب  المنصة.  على  من  قصیرة  كلمات 
الروایة. نظرتُ في صفحات الروایة، فوجدتُ الفصل الثامن عبارة عن عشرین صفحة. 

ن ساعة ونصف الساعة. قرأتْ الكاتبة وصْلتَین من الباب الثامن  قطعتْ الندوة في الزم
 والباب الخامس. الوصْلَتان استغرقتا من زمن الندوة خمسین دقیقة.     

 
إنني أستطیع لوم نفسي إلى ما لا نھایة، بحیث یصعب على أحد غیري تسدید ضربة  

حل قد  كنتُ  أمور  بضعة  على  مجملھ  في  اللوم  ھذا  ویرتكز  بھا صغیراً، إضافیة،  متُ 
الملل، وحدث أن ما حلمتُ ب لدفع طاقات  لتُ في حال تحققھا على سعادة تكفي  ھ وعوَّ

 تحقق، لكن بانطفاء وخمود وبطء.  
 

 الحیاة ھي في مكان آخر 
یسُلِّط جاك رانسییر الضوء على أن ما یثیر أزمة الحكم الدیموقراطي لیس سوى كثافة  

ا تعني تصعید الرغبات والنزوات والأحلام الفردیة إلى  الحیاة الدیموقراطیة. والكثافة ھن
حقوق سیاسیة، بعد أن كانت وجودیة. والفرق بین السیاسي والوجودي، ھو العنف الذي   
تواضع  عن  دائماً  مُزَاح  الإعلان  ھذا  والحلم، ولأن  والنزوة  الرغبة  إعلان  بھ  یمَُارَس 

یقُاَبلَ فھو  للواقع،  مُفارِق  أنھ  بما  وللنزوات    مُفْترََض،  للرغبات  یقدرون  مَنْ  من  بعداء 
شخصیة.  حیاة  في  فیلم،  في  المثال،  سبیل  على  روایة  في  أخرى،  أماكن  وللأحلام 
والحیاة   والفیلم  الروایة  م  تسُمِّ التي  ھي  العنیفة،  المباشرة  الإعلان  طریقة  أن  الأدھى 

الدیموقراطیة الحیاة  كثافة  من  مأمن  في  مكان  یبقى  لا  وبھذا  جاك  الشخصیة.  یؤكد   .
المحمومة صوب  للطاقات  توجیھ  یلزمھ  ھذا  الدیموقراطیة  الحیویة  إفراط  أن  رانسییر 
الأسئلة  أجبْ على  التافھة.  والتطلعات  المادیة،  الرفاھیة  ناحیة  تحویلھا  أخرى،  أھداف 
لتعرف   التالیة  الأسئلة  على  أجبْ  ھولیود.  نجوم  من  شبیھك  النھایة  في  لتعرف  الآتیة 

یشُبھ  فیھ،  حیواناً  تعیش  أن  لك  كان  الذي  المكان  لتعرف  أخرى  أسئلة  على  وأجبْ  ك. 
الحیاة ھي في مكان آخر. لكن مع الأسف توجیھ الطاقات یأتي بعد فترة بعوَْد الرغبات  
لا  الذي  الدیموقراطي  الحكم  وجھ  في  سمیكاً  جلداً  اكتسبتْ  وقد  والأحلام،  والنزوات 

ي جاك  یستطیع إشباعھا بشكل حقیقي، ولا یستطیع   إغراءھا بالصالح العام. یسُمِّ أیضاً 
ا أن تعني الحیاة الدیموقراطیة مُشَارَكَةً شعبیة كبیرة  ا أو، إمَّ رانسییر ھذا الازدواج بإمَّ
الحیاة   أشكال  من  شكلاً  تعني  أن  أو  سیئ،  شيء  وھذا  العامة،  الشؤون  مناقشة  في 

سیئ، لا سیما إذا كانت أدوات  الاجتماعیة التي تتطلب إشباعاً فردیاً، وھذا أیضاً شيء  
التواصل الاجتماعي فیس بوك وتویتر ویوتیوب قد أشعلتْ ھذا الازدواج، ویكفي كمثال 
المُطَالبَةَ   وھو  الكتمان،  على  یقوم  للدولة  حساس  شأن  في  التدخل  حق  على  متطرف 

الفردی التدمیریة بحجة الشفافیة، أو أن تصل  ة  بمعرفة أنواع السلاح وصفقاتھ وقدراتھ 
بزج النفس في رحلة عبر صحراء قاحلة دون تجھیزات أو أي خبرة تذُْكَر بھذا النوع 
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من الرحلات، اللھم إلا مُشَاھَدَة فیلم المریض الإنجلیزي، ثم تحمیل الدولة عبء مُغاَمَرَة 
دقیق   توازن  في  المفرط  الازدواج  طرفي  على  الدولة  تسیطر  أن  ا  إمَّ عطشاً.  الموت 

سیطر فتزول. بدا للولایات المتحدة الأمریكیة أن الإرھاب عازل جید فتبقى أو أن لا تُ 
بین إفراط الحیاة الدیموقراطیة وبین المُشَارَكَة الصبیانیة في الحكم. لكن كیف للولایات  
المتحدة مُحَارَبةَ الإرھاب ودعمھ والمُحَافظََھ علیھ أطول وقت ممكن؟ فبعد أن خُیِّل إلیھا  

م إلى نقیضین، وتطلب نفس التحدي، وھو السیطرة على تناقضین أنھ ورقة واحدة، انقس
كان   إذا  عِباَرة:  في  المعضلة  تلك  جیجیك  سلافوي  یصوغ  تناقضات.  امة  دوَّ ثم 
الإرھابیون مستعدین لتدمیر العالمَ بدوافع مثالیة، فإن مُحاربینا ضد الإرھاب مستعدون  

لكومیدي في العِباَرة أن الإرھابي لیس لتدمیر عالمَھم الدیموقراطي ذاتھ بدوافع واقعیة. ا
لسان  على  العالمَ  كلمة  الغرب  صاغ  ولھذا  علیھ،  ویخاف  بنائھ  في  اجتھد  عالَم  لھ 
حال  بلسان  تحدَّث  عندما  الملكیة  ضمیر  وضع  بینما  الملكیة  ضمیر  دون  الإرھابي 

تخیَّ  التھكم  طریقة  بنفس  الغابة.  داخل  وحْشٍ  لقتل  غابة  بحرق  أشبھ  الأمر  ل  الغرب. 
الروائي إمبرتو إیكو بعد الحادي عشر من سبتمبر سیناریوھات قیامیة لحرب شاملة بین  
الإرھاب والغرب أو الأصح بین الشرق والغرب. وافترض، وھو فرض مفروغ منھ،  
یسبب  لن  الشرقیین  ملایین  قتل  وأن  الشرقي،  السلاح  على  یتفوق  الغربي  السلاح  أن 

ماذ لكن  للغرب،  الإنساني  أو  الحَرَج  الإیطالي  الإرھابي  الشرقي  في  الغرب  سیفعل  ا 
لغتھ،  یتكلمون  ھم  ظھرانیھ؟  بین  یعیشون  أیضاً.  ملایین  وھم  الفرنسي،  أو  الألماني 
ماتوا   أقارب  ولھم  مدارسھ،  في  ویتعلمون  بسبب زواج مختلط،  أبنائھم زرقاء  وعیون 

ي سلام، وتضع في الشرق على ید الغربي. ھل تعلن أنك طیب القلب، وستتركھ یعیش ف
من   العدد  ھذا  كل  ستجد  أین  ولكن  الاستخبارات،  من  رجلاً  منھم  واحد  كل  وراء 
المخبرین؟ ھل ستجدھم بین المھاجرین؟ ولكن ماذا لو انتابتك تلك الشھیة التي خطرتْ 
في   الرغبة  بدافع  جوي،  نقل  شركات  إلى  عمدت  حیث  المتحدة  الولایات  في  للبعض 

ال من العالمَ الثالث لتولي المُرَاقبَةَ في المطارات، ثم خطر التوفیر، وقامتْ بتكلیف عمَّ 
تْ   تموِّ الغابة كلھا عشان  أنا رأیي تحرق  بالثقة.  یكونون جدیرین  قد لا  أنھم  في ذھنھا 
الحریة  أشجار  وفِدَاكَ  جیجیك  سلافوي  قال  ما  زي  الوحْش  وِش  على  إللي  الناموسة 

 والدیموقراطیة.       
 

یساً بأنني امتلكتُ الحد الأقصى من الوقت لإنجاز ما اعتقدتُ بإنجازه إن لدي إحساساً تع
ة المُبْھَمة التي لم أستطع حتى تحدید  لو توفَّر لي الوقت كلھ دون شرطٍ أو قید على المُھمَّ
الوقت كان   الحد الأدني من  الوقت، والآن أرى أن  القفَّاز في وجھ  أثناء رمي  معالمھا 

 اب صامتاً، كان جحیماً من الوقت. ى طموحاتي، وكان العقكافیاً ویزید لإنجاز أقص
 

 انْفجار ومُغاَمَرَة
أنھ لكي نعرف إن كان أي شيء جمیلاً   " نقد ملكة الحكم"بحسب إمانویل كانط في كتابھ  

أم لا، فیجب علینا ألا نحُیل التقریر بجمالھ أو عدم جمالھ إلى الفِھْم أو العقل، بل نحُیل 
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، ولذلك فحكم الذوق لیس حكماً معرفیاً أو عقلیاً، وبالتالي لیس حكماً  التقریر إلى الذوق
  "بلو أب "منطقیاً، بل ھو حكم جمالي. مَنْ الذي سیفصل بینك وبین آخر في اعتبار فیلم  

فیلم   الآخر  ھذا  یرى  بینما  أنطونیوني  أفلام  أنطونیوني؟   "المُغاَمَرَة"أجمل  أفلام  أجمل 
الجمالي   الحكم  كان  إذا  حكماً لكن  الجمالي  تقریره  في  یبدو  فلماذا  نسبیاً،  ذاتیاً  حكماً 

تطبع  أن  لھا  لموضوعیة  الید  خفیفة  سرقة  ھو  الحكم  أثناء  الذاتیة  نفي  وھل  عقلانیا؟ً 
ه أنا یا ابني إللي سایق، دي طبیعة الأشیاء،  الحكم الجمالي الذاتي بالجمود والدوجما؟ ھوَّ

تْ فیھ الروح، وسألتھ أحلى أفلامك إیھ؟  الكتاب بیقول كدة. فكِْرَك إنت لو أن  طونیوني ردِّ
، فكِْرَك ده یفْرِق كتیر أو ممكن یغیَّر المُصَادَرَة "المُغاَمَرَة"وقال لك أحلى أفلامي فیلم  

بلو "أحلى أفلامھ. أنا یا ابني ما لیش مصلحة في إن    "بلو أب "الجمالیة إللي بتقول: إن  
الآ  "أب  قال  أنطونیوني.  أفلام  فیلم  أحلى  تجعل  التي  الأسباب  ما  لكن  أب "خر:   "بلو 

؟ لأ.. إنت فاكرني تلمیذ، یجب علیك في البدایة أن تقُر بانعدام "المُغاَمَرَة"أجمل من فیلم  
بأن   القول  في  أب"مصلحتي  خضوع   "بلو  بعد  لك  أقول  ثم  أنطونیوني  أفلام  أجمل 

شرح الأسباب سیكون   الاعتراف، بعضاً من أسباب حكمي الجمالي، وھذا لا یعني أن
بأن   القول  في  مصلحتي  انعدام  قوة  تضاھي  التي  القوة  أب "من  أفلام    "بلو  أجمل 

أنطونیوني. اِرْكَع لي باعتراف انعدام المصلحة، أقول لك شیئاً من الأسباب. ركعْتُ. في 
ما   عادةً  صحراء،  أو  ماء  أو  أشجار  أو  سماء  من  كبیرة  مساحات  أنطونیوني  أفلام 

شریط   شخصیات  ینسحب  على  وطغیانھا  لصمتھا  الطبیعة  قوى  تاركاً  ببرود  الصوت 
الفیلم، إلا أن خطر الوقوع في السمة التسجیلیة، وھي أبعد ما یریده أنطونیوني، تتطلب  
الدرامي. ھذا  المشھد  الطبیعي وبین تجرید ویأس  المشھد  بین طغیان وضخامة  توازناً 

. ولأن تتبع جریمة حدثتْ من أكثر "أب بلو  "التوازن المرھف أكمل صورة لھ في فیلم  
عدو   ھي  التي  الفلسفیة،  الصامتة  أنطونیوني  تأملات  فإن  إثارة،  السینما  موضوعات 
المیتافیزیقي   شطحھا  بكبح  مُلْزَمَةً  كانت  معاً،  والجریمة  والإثارة  للحركة  أصیل 

ان الصرف، وكسر أنفھا داخل الصور الفوتوغرافیة الخاصة بموضوع الجریمة. الخبرت
العامة  الحدیقة  الفیلم،  طوال  المُشَاھِدَ  عین  تحت  جنب  إلى  جنباً  موجودتان  الجمالیتان 
الصورة  إطار  في  نفسھا  العامة  الحدیقة  واعتقال  المحدود،  غیر  وصمتھا  بسكونھا 
ض أو من النيّءِ للمطبوخ أھم ما یمُیِّز  للمُرَوَّ الفوتوغرافیة. سلاسة الانتقال من البريِّ 

الأدق أن أنطونیوني یصنع فیلمھ بعد انتھاء الصراع بین البطل والطبیعة. أنطونیوني.  
الطبیعة،  فیھا  وانتصرتْ  معركة،  ھناك  كانت  كوني.  خراب  على  راقص  أنطونیوني 
والھزیمة  الطبیعة،  جانب  من  مُعلن  نصف  الانتصار  ھذا  أن  إلا  المعركة،  آثار  وھذه 

یقة أنا سیبتك تھلفط بكانط وما كانطش انتھتْ بالبطل إلى نصف حیاة. قال الآخر: الحق
أجمل أفلام أنطونیوني، ویبدو    "بلو أب "عشان كنت عاوز أعرف أسباب قول لك بأن  

أجمل   "بلو أب "إن أسبابك أقوى من المُصَادَرَة الجمالیة بانعدام مصلحتك في القول بأن  
ال  المفاتیح  من  ھي  طالما  الطبیعة،  آخذ  أن  لي  واسمح  أنطونیوني.  لدى  أفلام  قویة 

. تختفي صدیقة مونیكا فیتي في الجزیرة، وأثناء البحث  "المُغاَمَرَة"أنطونیوني، في فیلم  
عنھا، تزدحم احتمالات الاختفاء، ومنھا احتمال الجریمة إلا أن أنطونیوني ینتصر إلى 
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غموض الاختفاء، وأثره على حیاة مونیكا فیتي. وكان التلمیح بالجریمة ثم تجاوزھا إلى 
أبعد، ھو الحاسم في تأكید أنطونیوني على أن غموض الطبیعة لیس لھ غرض أو سبب  

            أجمل أفلام أنطونیوني.    "المُغاَمَرَة" مصلحة في اختفاء صدیقة البطلة، ولھذا ف
 

كان یجلس منفرداً في المقھى، ولم یكن أحد یعلم سبب انفراده. وكان یصعب على مَنْ 
عمره   تحدید  إلیھ  التي  ینظر  الستین  حتى  الأربعین  من  السنوات  مجموع  كان  إذا  إلا 

ینظر أمامھ لا  یعُتد بھ في تقدیر الأعمار. یجلس ھادئاً  تسبح فیھا ملامح وجھھ تحدیداً 
إلیھ، ولم یحدث ھذا، ویسألھ عن نظرتھ  یأتي  التفكیر بل ربما دفعاً لأحد قد  في  غرقاً 

ر أنھ عند الثابتة على مُربَّع النجیلة المُحاط بأحج ارٍ، وتخرج من وسطھ شجرة. كان یفُكِّ
بصدق  سیتحدَّث  السائل،  من  فضول  ونصف  رغبة  نصف  وبمجرد  سؤال،  أول 
وصراحة عن سبب انفراده، أمّا إذا كانت رغبة السائل حقیقیة خالیة من الفضول، فقد  

 راً تقلیم الشجرة.الَغ فیھ، وأخی یتحدَّث عن مُربَّع النجیلة المُتآكلة، وارتفاع الأحجار المُب
  

یذكر كافكا في عملھ، استعدادات لحفل زفاف في الریف، أن حالھ یشُبھ حال رجل، أراد 
بناء بیت جدید من خامات بیتھ القدیم. والبیت القدیم بجوار البیت الجدید، ولا یفصلھما  
عن بعضھما البعض سوى أمتار قلیلة من العشب. على كافكا أن یستخدم بقدر الإمكان  

قواه في  خ أن تخونھ  المؤسف  أنھ من  إلا  الجدید،  البیت  بناء  المتداعي في  البیت  امات 
جدیداً  قائم، وبیتاً  نصف  قدیماً  بیتاً  الخائرة،  بعد جھوده  لدیھ  أن  فیبدو  لحظات حرجة، 
نصف مبني، وھو بین البیتین، في العراء، على مساحة من العشب. كنتُ بالمثل أملك  

بیتاً   للأدب. وعندما یكون أحد الأصدقاء في ضیافتي، بیتین متجاورین،  للسینما، وبیتاً 
ویسأل سؤالاً عابراً عن السینما، أشیر بیدي إلى البیت الآخر، وھذا یعني أنني الآن مع  
القھوة،   مع  معدودة  دقائق  أتركھ  أن  أیضاً  تعني  وإشارتي  الأدبي،  بیتي  في  الصدیق 

ناج  بإجابة  أعود  ثم  السینما  بیت  إلى  رفض وأذھب  في  الصدیق  لیاقة  على  أعتمدُ  عة. 
بإجابة غیر دقیقة، أو حتى  إزعاجي، وأن سؤالھ جاء عفو الخاطر، وھو یكتفي مؤقتاً 
بتخمین إجابة، وفي أسوأ الحالات إذا لم تكن ھناك إجابة، فھذا حافز للبحث عن إجابة  

ألا أكون  من جانبي، أو من جانبھ في وقت لاحق. قلت للصدیق مبتسماً: لكنني أخشى  
لاحقاً، دون قصد مني، في المكان المُناسب للبحث عن إجابة ناجعة، فالبیت الأدبي یولِّد  
أدبیة. طوفان   أسئلة  الوقت  یولِّد طوال  السینمائي  أسئلة سینمائیة، والبیت  الوقت  طوال 
علیھا.   الإجابة  عن  ناھیك  جمیعاً،  بتدوینھا  الوقت  لي  یسمح  لا  بحیث  الأسئلة،  من 

ال تتولَّد  وجرتْ  أنھا  بما  لكن  للنسیان،  عُرْضَة  البعض  وھذا  بعضھا،  ألتقط  أنني  عادة 
لا   وھذا  أحیاناً.  الحاجة  ویزید عن  كافیاً،  منھا،  ألتقطھ  الذي  الیسیر  فیبدو  دائم،  بشكل 
السینمائي،  البیت  إلى  السینمائیة  الأغراض  وفصل  نقل  في  المستمیتة  مُحَاوَلاَتي  یمنع 

إلى الأدبیة   أستبقل   والأغراض  ولا  وحدي،  أعیش  أنني  تعرف  أنت  الأدبي.  البیت 
ولھذا   البیتین،  محتویات  بین  الاشتباك  لفض  س  مُكرَّ وقتي  وكل  ندر،  فیما  إلا  ضیوفاً 
تجدني بشكل دائم على مساحة العشب بین البیتین. لستُ مُتشائماً مثل كافكا الذي أنھى  
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البیتین، برقصة القوقازي الشھیرة التي   حفرتْ بكعْبیھ، لیختفي تماماً، قبراً وجوده بین 
على مساحة العشب. أنا على عكس كافكا، أقف ھنا في العراء بین البیتین على مساحة 
سقف   من  محروماً  العراء،  في  ھنا  الأخیر  عملي  كتبتُ  القوى.  خائر  غیر  العشب، 
الأسفلت طریق  وراء  من  تزورني  الضالة  الكلاب  كانت  حقیقیة.  مُعاناة  كانت   غرفة. 
الرئیسي، والسحالي تمرق تحت الترابیزة، والناموس یھف على ضوء الأباجورة. كانت 
بین   مشوشاً  ركاماً  العمل  ینتھ  لم  لو  شيء  لا  نظري  في  ستبدو  الكتابة  أثناء  المُعاناة 
بالسیناریو. وأكثر ما یحز في نفسي ذكرى  بالروایة، ولا ھو  السینما والأدب، فلا ھو 

المُتبَاَدَلة   بین العربات على طریق الأسفلت، فھذه شاحنة عملاقة تفُسح الطریق التحایا 
لعربة صغیرة التي ترد بكلاكس ضعیف بینما الشاحنة تسحق فراغ اللیل بسرینة عالیة.  
المكتوب،   العمل  إلى  لھ طریقاً  لو وجد  ھذا،  مثل  أن مشھداً  الأوان،  فوات  بعد  فكَّرتُ 

اللا   الكتابة من  لنجاة  ھناك فرصة  أستطع حسم لكانت  لم  أنني  الرغم من  شيء، على 
 نوعیة المشھد، ھل یحُْسب للسینما؟ أم یحُْسب للأدب؟ 

 
على بعد رمیة حجر من إفلاس أدبي، أعتقد أن سببھ ھو التسكُّع الطویل أمام بھلوانیات  
والذاكرة  للزمن  خشناً  رمزیاً  تمثیلاً  تخیلتُ  الخمسین،  من  الاقتراب  وأیضاً  الأسلوب، 

، وبناء علیھ قال الزوج الفظ الذكوري الجِلْف الذي ھو الزمن لزوجتھ الناعمة  والنسیان
الآنیة   عنوان  الكلمة  كرر  ثم  إثباتك،  ھاتِ  الآن،  الآن،  الذاكرة:  ھي  التي  المسھْوِكة 
بجحْشَنة وتجْعیر، وكأنھ ینادي على حصتھ من التِبْن. ردت الذاكرة بأنوثة مُنْكَسرة وھي 

خصلة شعر سقطتْ على جبینھا أثناء میلھا لأخذ سیجارة: كنتُ ھنا،  ترفع بأصابع الفتنة  
آلاف  أغُتصُبتْ  وكأنھا  صدرھا،  فتحة  بلم  مصحوباً  الذاكرة  تكرار  وكان  ھنا،  كنتُ 
ھو  الذي  جوان  الدون  العشیق  أخذ  المتجدد.  الاغتصاب  فعل  الآن  واكتشفتْ  السنین، 

سذاج لوقف  منھ  مُحاوَلة  في  الذاكرة  ذراع  طوب  النسیان  من  اتناكتْ  إللي  الذاكرة  ة 
ب إلیھا إثباتات تقف في حلق الزمن الجحش الذي ھاج  الأرض ولسة مصدومة، ثم سرَّ

 اج ضد خیانة الذاكرة مع النسیان.وم
  

فیلم   في  الإعلام  لرجل  الأعمال  رجل  وورك "خطاب  سیدني   1976  "نت  للمخرج 
أمم  توجد  لا  والشعوب،  الأمم  بمفھوم  تفكر  لأنك  یوجد  لومیت:  لا  شعوب،  توجد  لا   ،

روس، لا یوجد عرب، لا یوجد عالمَ ثالث، لا یوجد غرب. یوجد فقط نظام مقدس لكل  
الأنظمة، نظام واحد، واسع وھائل، متداخل ومتفاعل، متعدد الجنسیات، من الدولارات، 
الألماني،  المارك  الأشكال،  متعددة  دولارات  ألكترونیة،  دولارات  بترولیة،  دولارات 

روبل، والجنیھ، والشیكل. إنھ النظام العالمي للعملة الذي یحدد الحیاة الكلیة على ھذا وال
الكوكب، ھذا ھو نظام الأشیاء الیوم. ھذه ھي التركیبة الذریة، ودون الذریة، وتركیبة 
المجرات الیوم. وأنت عبثت بالقوى الأساسیة للطبیعة، وأنت سوف تكُفِّر عن ھذا. ھل 

بوصة، وتصیح بشأن أمریكا والدیموقراطیة.   21تظھر على شاشة    تفھمني مستر بیل؟
تي،  تي  آي  وقناة  إم،  بي  أي  قناة  فقط  یوجد  دیموقراطیة،  توجد  لا  أمریكا،  توجد  لا 
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الروس  تظن  ماذا  الیوم.  العالمَ  أمم  ھم  ھؤلاء  وإیكسون،  للصلب،  بونت  دیو  وشركة 
إعداد البرامج، ویحسبون   یتحدثون في مجالسھم؟ كارل ماركس؟ إنھم یخرجون خرائط

احتمالات سعر التكلفة لتعاملاتھم، واستثماراتھم، مثلما نفعل بالضبط. لم نعد نعیش في  
عالمَ من الأمن، والأیدیولوجیات مستر بیل. العالمَ ھو مجموعة من المؤسسات، تحددھا  

 بعنایة القوانین الداخلیة للصفقة. العالَم صفقة مستر بیل. 
 

شاعاً مثل إشعاع الخلفیة المیكرویفي الكوني، وھو یستمع إلیھ یلتفت في  ترُسل ذاكرتھ إ
كل جانب. إشعاع ذاكرتھ یأتي من ما یقرب ثلاثین سنةً، بینما یاتي إشعاع ذاكرة الكون  
من ما یقرب خمسة عشر بلیون سنة. یرُسل القصر في روایة كافكا إشارات دائمة إلى 

التابعة لإدارتھ، وھي عبارة   تسُمع مباشرة عند القریة  عن خرفشات وذبذبات متقطعة 
اعة التلیفون، وكأنّ ھناك عُطلاً. المؤكد في الحالات الثلاث أن ما یرُسل، بالغ   رفع سمَّ

 ر في الطریق، ولا أمل في نجدتھ.  الأھمیة، ولا عوض عنھ، والمؤكد أیضاً أنھ یتعثَّ 
 

 قتلوا شارلي
الفرنس الشرطة  أداء  ضعف  عن  كثیرون  الدامیة.  تحدَّث  إیبدو  شارلي  أحداث  في  یة 

بمعدات  الخاصة  القوات  من  مئات  على  المباشر  البث  فتحتْ  الغربیة  القنوات  شاشات 
وتجھیزات لا تشوبھا شائبة إلا أن المشكلة كما بدتْ لكثیرین ھي الأداء البشري الذي لا 

القوات الخاصة   النھایة إلى معدات وتجھیزات. بكلمة واحدة بدتْ  الفرنسیة  یخضع في 
أنھا كانت تعرف الإرھاب نظریاً فقط، وما أن رأتھ رأي العین في الواقع إلا وارتبَكََتْ،  
ر إھمال الحراسة على رسَّامي صحیفة شارلي إیبدو؟ من   یفُسِّ وظھر ضعفھا. ھل ھذا 
ض   باب الثقة مثلا؟ً مَنْ سیجرؤ على تھدید الحریات الفرنسیة؟ لكن مقر الصحیفة تعرَّ

سنتین جرأة   قبل  بدتْ  الجرأة؟  عن  وماذا  طیب  الثقة.  آفة  نستبعد  إذاً  إرھابي؟  لتفجیر 
القاتلیْن الإرھابیین في وضح النھار صارخة. الثقة والجرأة أزاحتا قدرة الإرھابیین إلى  
والتمویل   والتدریب  الاحتراف  وتأكید  العالي.  والتدریب  الاحتراف  وھي  أخرى،  سمة 

المُتدَاوَ  المعلومات  من  إرھابي أیضاً  حادثٍ  من  وما  المُعوَْلمَ.  الإرھاب  فضاء  في  لةَ 
المعلومات   على  مثال  متناقضاً.  باً  مُتشَعِّ حولھ  المعلومات  فضاء  ویكون  إلا  یحدث 
قضیة  في  المتھمة  بومدْین،  حیاة  أن  تعُلن  التي  الفرنسیة  الشرطة  معلومة  المُرْبكَِة، 

، وكانت تتواجد وقت الاعتداءات في  الاعتداءات الإرھابیة، سافرتْ إلى تركیا منذ أیام
نفس البلد، والشرطة تتحرى إن كانت حیاة، سافرتْ في أوقات سابقة إلى سوریا. ومن  
أداء   في  ثغرات  بوجود  فالس،  مانویل  الفرنسي  الوزراء  رئیس  یقر  ثانیة  جھة 
الإرھابیة  الھجمات  في  قتُِلوا  الذین  الضحایا  عدد  إلى  بالنظر  الفرنسیة،   الاستخبارات 
یشُْتبَھَ  الذین  الأشخاص  لمُرَاقبَةَ  الاستعدادات  في  أخطاء  وارتكاب  فرنسا،  التي شھدتھا 
ارْتكََبتْ أخطاء  الفرنسیة  إن الاستخبارات  یقل  لم  لكنھ  اعتداءات.  ارتكابھم  احتمال  في 
ولأن   المُحْتمََلة.  الإرھابیة  الاعتداءات  من  المُسْتھَْدَفین  الأشخاص  وحمایة  مُرَاقبَةَ  في 

للثغرات ا راعیة  أكبر  الأمریكیة،  المتحدة  الولایات  فإن  اللازم،  من  أكثر  لثغرات 
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نْ، تعُلن عن زیارة وزیر العدل الأمریكي إریك ھولدر، للعاصمة الفرنسیة،  الإرھابیة تمَِّ
المتحدة   الولایات  أن  أي  الإرھاب.  حول  الفرنسیین  المسؤولین  مع  اجتماع  لعقد  وذلك 

لھا   بما  رسمیاً  في ستتدخل  سابقة  سنوات  طوال  الإرھاب  قضایا  حل  في  نجاح  من 
أفغانستان والصومال والعراق وسوریا والیمن ولیبیا. فرنسا تقول في سرھا بخیبة أمل: 
إیھ؟ ربما یقترح وزیر العدل الأمریكي،  ھوه إللي بنعملھ في الناس ھا یطلع علینا ولاّ 

حاسم تدخلاً  فرنسا،  داخل  جذوره  من  الإرھاب  المشاة  لاقتلاع  ات  لقوَّ وصریحاً  اً 
التحالف  قوى  قبِلَ  من  خاطفة،  طیران  ضربات  یقترح  ربما  أو  لیبیا،  داخل  الفرنسیة 
ونیس   وكان  تولوز  من  كل  في  الحسَّاسة،  الإرھابیة  والبؤر  النقاط  على  الدولي، 
ھولدر  إریك  قال  وكامبریھ.  ونانت  وبوردو  وأفینیون  وأورلیان  ومارسیلیا  ومونبلییھ 

ال مُتفائل  وزیر  غیر  فالس  مانویل  الفرنسي  الوزراء  رئیس  وجد  عندما  الأمریكي  عدل 
الیمین   إن  سابق  تصریح  في  حذَّرت  إنت  طیب  الخاطفة:  الطیران  ضربة  باقتراح 

، فإحنا فھمنا كأمریكان، وإحنا دایماً  2017المتطرف في فرنسا على أبواب السلطة في  
بسرعة نتحرك  لازم  إننا  طایرة،  وھیھ  قال  بنفھمھا  فین؟  ھولاند  ھوه  بالمناسبة  آه   .

مانویل: بیتخانق مع مارین لوبان عشان عاوزة تیجي مسیرة كرنفال الإرھاب العالمي، 
قال   معاھا.  إللي  المتطرف  الفرنسي  الشعب  بتلت  تیجي  قدیمة،  جزمة  وألف  وراسھا 

إ قالت  فالنس:  مانویل  سایبة.  الدنیا  فاكرة  ھیھ  بعُْدَھا،  ده  لا  ھولدر:  مِعْنى إریك  شْ 
ھو   ما  فالس:  مانویل  متطرف؟  یمین  نتنیاھو  وھوه  ھولدر:  إریك  یجي.  ھا  نتنیاھو 
فاكر  وإنت  لھ  قالت  فالس:  مانویل  إیھ؟  لھ  وقالت  ھولدر:  إریك  كدة.  لھا  قال  ھولاند 
الكرنفال.  فعلاً  تیجي  ممكن  وھیھ  ھولدر:  إریك  یسار.  أبو  یا  إیھ  یسار  یسار،  نفسك 

مضمون مش  فالس:  الفرنسي  مانویل  الشعب  تلت  في  المشكلة  فیھا،  مش  والمشكلة  ة، 
مانویل   یجي؟  ھا  لوبان  ماري  جان  ھولدر:  إریك  معاھا.  یجي  ممكن  إللي  المتطرف 
إریك  یجي.  ھا  إنھ  حش  صرَّ ما  العموم  على  ھوه  وأبوھا،  ھیھ  كملت،  تبقى  فالس: 

ریك ھولدر: ساعات. إ  8ھولدر: فاضل كام ساعة على مسیرة الكرنفال؟ مانویل فالس:  
ونیس   وكان  تولوز  في  فالس:  مانویل  فین؟  ساكن  المتطرف  الفرنسي  الشعب  وتلت 
ھولدر: طب  إریك  وكامبریھ.  ونانت  وبوردو  وأفینیون  وأورلیان  ومارسیلیا  ومونبلییھ 
إیھ رأیك؟ مانویل فالس: في إیھ؟ إریك ھولدر: في إللي إنت بتفكر فیھ. مانویل فالس:  

رة الكرنفال؟ إریك ھولدر: أكید الضربة ھا تكون خاطفة زي ما  تفتكر ھا نلحق قبل مسی
 قلت لك.  

 
حلمتُ بأنني تركتُ مِھْنةَ الكتابة، وفتحتُ محلاً لبیع الأدوات المكتبیة. وكان المحل على 
مدینة ساحلیة. تصعد سلالم قلیلة من رمال البحر، فتجد نفسك أمام المحل الصغیر على 

ا من  الزبائن  أغلب  أو  الطریق.  جریدة  لشراء  المحل  في  ركن  إلى  یتجھون  لشاطئ. 
مجلة. وھذا الركن ھو الذي یسد رمقي. أمّا الأدوات المكتبیة فھي إثبات شخصي على 

 خرج فقط عند الضرورة.  تغییر المسار، وی
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 نقد الفكر الیومي
یبدأ كتاب "الثامن عشر من برومیر" لكارل ماركس، بقول ھیجل: إن جمیع الأحداث  

ساخراً: والشخ ماركس  یعُلِّق  مرتین.  وتأتي  تحدث  العالمَ  تاریخ  في  العظیمة  صیات 
ھیجل نسي أن یضُیف: الحدث في المرة الأولى، تراجیدیا "مأساة"، وفي المرة الثانیة 
فارس "مَسْخَرة". تعلیق ماركس یحتمل التأویل الآتي. كیف تكون المَسْخَرة، وھي ھزل 

للتكر قابلة  الكومیدیا،  دون  التاریخ فظ  عن  فجأة  ینفي  التاریخاني  ھیجل  وكأنَّ  ار، 
ھیجل   من  تفاؤلاً  أكثر  ماركس  یبدو  وبھذا  عقلاني.  لا  لتشاؤم  مستسلماً  عقلانیتھ، 
الیومي،  الفكر  في صحافة  رواجاً  أكثر  ھیجل  عبارة  على  ماركس  تعلیق  الكلاسیكي. 

عبارة   على  رداً  الأصل  في  كانت  أنھا  یعرفون  لا  كثیرین  أن  أن  لدرجة  یبدو  ھیجل. 
بھ  یصل  لم  أیضاً  ھیجل  لكن  ھیجل.  كلمات  جاذبیة  من  أقوى  ماركس  كلمات  جاذبیة 
الحال إلى التأكید على  معنى التكرار صراحةً. ھل لأن معنى التكرار كان قاتماً شدید 
السواد على فلسفة القرن التاسع عشر؟ وھل كانت الفلسفة في حاجة إلى قرن من الزمن 

جیل دولوز بمعنى التكرار؟ وإذا كان العوْدُ الأبدي لنیتشھ، إجابةً على   حتى یخرج علینا
بشكل ما معنى التكرار، فالدفاع أن خطاب نیتشھ    ◌ْ أن فلسفة القرن التاسع عشر، قاربت 

وكأنّ   المُقاَرَبةَ.  تلك  بحدس  الفضل  لھ  أعمالھ،  داخل  الفلسفي  لخطابھ  المنازع  الأدبي 
ي المُھْمَلةَ في الفلسفة، وكأنَّ التكرار سقْط متاع الخطاب  الأدب أكثر تسامحاً مع المعان

إنك   نفسھ.  یكُرر  لا  التاریخ  مثل،  الیومي  الفكر  صحافة  في  عبارات  تتواتر  الفلسفي. 
تاریخاً  التكرار،  بھذا  التاریخ  یصُبح  لن  بنیتھ.  داخل  التكرار  بافتراض  التاریخ  تھُین 

ا الأمام.  إلى  التقدم  على  قادراً  یشُكك إنسانیاً  دائرة.  محیط  على  التاریخ  یضع  لتكرار 
عبارة  یذكر  أنھ  إلا  أخرى  لأھداف  ھیجل  على  ماركس  تعلیق  في  جیجیك  سلافوي 
ھربرت ماركیوز التي تقول كتعلیق على التعلیق الماركسي الرائج: أحیاناً یكون التكرار  

ت  المثال  سبیل  على  الأصلیة.  المأساة  من  إفزاعاً  أكثر  الھزلي  مظھره  كرار  في 
أكثر   والعشرین  الواحد  القرن  بدایات  في  المتطرفة  الدینیة  الجماعات  مع  المُوَاجَھَات 

حدثتْ  التي  المُوَاجَھَات  من  الجماعات فزعاً  نفس  مع  الدولة      وستینات  خمسینات  في 
ق الولایات المتحدة الأمریكیة نفسھا في المرة الأولى المأساویة، أن  المصریة. ولم تصُدِّ

التطرف نفس   سلاح  فاستعادتْ  سابقاً،  السوفیتي  الاتحاد  تفكیك  على  قادراً  كان  الدیني 
السلاح في القرن الواحد والعشرین، وبتكرار لا لبس فیھ، وللمرة الثانیة الھزلیة الأكثر 
الامبراطوریة  لتفكیك  ثالثة  مرةً  السلاح  وسیمضي  أجمع،  العالمَ  دِوَل  لتفكیك  فزعاً، 

ار لا فرق بین حدثٍ یظھر مرتین، وحدثٍ یظھر إلى ما لا الأمریكیة نفسھا، ففي التكر
نھایة. في مكان ما من كتاب ھیجل"أصول فلسفة الحق" یصف المخالفین لرأیھ الفلسفي 
تعلیق   على  الرد  لھیجل  كان  الأشجار.  كثافة  بسبب  الغابة  یرون  لا  بمن  أشبھ  بأنھم 

  2008زمة المالیة العالمیة  ماركس، بأنك لا ترى الغابة بسبب كثافة الأشجار. بعد الأ
انقسم الناس إلى قسمین، قسم ھیجلي مُتآمر یرى الغابة، وقسم ماركسي لا مُتآمر یلمس 

 الأشجار، والمعركة في استمالة التكرار لأصحاب الغابة أو لأصحاب الأشجار. 
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عن المسار الأمریكي یقول جان بودریار في كتابھ "المصطنع والاصطناع": إذا كان قد  
ق لنا واعتمدنا كأفضل مثال مجازي على الاصطناع، حكایة بورخیس، حیث عمل  سب

لة، لدرجة أنھا صارت تغطي  واضعو حرائط الامبراطوریة على تصمیم خریطة مُفصَّ
ھذه  أطراف  بتفكك  تدریجیاً  انتھى  الامبراطوریة  انحطاط  لكن  أقالیمھا،  كل  تماماً 

في   منھا  یزال  وما  بالتلف،  لتنتھي  للترمیم. الخریطة،  القابلة  المزق  بعض  الصحاري 
الجمال المیتافیزیقي لھذا التجرید المندثر یشھد على كبریاء بحجم الامبراطوریة، یتحلل  
كجیفة تعود تراباً، تقریباً على غرار النسخة التي تصیر نفس أصلھا مع تقادم الزمن. 

ال الجمال  غیر  فیھا  یعد  ولم  بنظرنا،  مُتقادمة  باتت  الحكایة  من  ھذه  لمصطنعات  باھت 
الیوم تجرید خریطة أو نسخة  أو مرآة أو مفھوم، ولا   التجرید  لم یعد  الثانیة.  الدرجة 
الاصطناع اصطناع إقلیم أو كائن مرجعي أو مادة ما، إنھ تولید نماذج لواقع بلا أصل، 
واقع فوق واقعي، فیھ الإقلیم لا یسبق خریطتھ، ولا یستمر بعدھا. لقد صارت الخریطة 

الحكایة،  ال استرجاع كلام  وإذا شئنا  الإقلیم،  تولِّد  التي  الإقلیم، ھي  تسبق  التي  یوم ھي 
فھي الیوم الإقلیم الذي تتحلل مزقھ ببطء على امتداد الخریطة. إنھ الواقع، لا الخریطة، 
الذي تستمر بقایاه ھنا وھناك، في الصحاري التي لم تعد صحاري الامبراطوریة، بل 

صحر  نحن،  "مرحباً صحراؤنا  كتابھ  بعنوان  جیجیك  سلافوي  ویرد  نفسھ.  الواقع  اء 
 بصحراء الواقع".  

 
حَاوَل كثیراً أن یطبع أفكاره السوداء على جسمھ، وبھذا ینقل وطأتھا على شيء آخر، 
الضغط على جسمھ،  یتصاعد  أن  قبل  الأمد  النقل ھذه ھناك راحة قصیرة  وفي حركة 

ویرُتِّ  أنفاسھ،  فیھ  یلتقط  قصیر  ینظر أمد  معركة.  بعد  مُحاربٍ  ھدأة  ویھدأ  أوراقھ،  ب 
بحصانة إلى أفكاره السوداء، یستمتع أن بینھ وبینھا مسافة. یقول: لم تكن إذن معدومة 
المصدر. یشعر أنھ في نھایة رحلة، قطعھا بھدفٍ مُعلن، وبأھداف مُضمرة لا تحُصى 

أیضاً   ومنھ  المُعلن،  الھدف  من  تنال  أھداف  وكلھا  تعُد،  تقبل ولا  ولا  سواء،  حدٍ  على 
المُعلن. تتشیطن الآن كیمیاء جسمھ، وتخبط بعمًى، فیغلق   رشوة إعلانھا، ولا إضمار 

  الباب الذي تدفقتْ منھا الأفكار.بفزع ویأس 
 

 إمبابة برلین 
ما   عن  متھافت،  بشكل  میركل،  أنجیلا  المستشارة  دافعتْ  ألمانیة  مع صحیفة  لقاء  في 

الإسلام  بأن  سابقاً  ومنھم   قالتھ  حزبھا،  أعضاء  بعض  انتقدھا  حیث  ألمانیا،  من  جزء 
رئیس ولایة سكسونیا الذي رفض اعتبار الإسلام جزء من ولایتھ. لكن مَنْ الذي یھُاجم  
كل  بالطبع، ھي  الإجابة ستكون  للدفاع عنھ؟  میركل  المستشارة  تتصدى  الإسلام حتى 

بیجیدا   القومیة مثل حركة  الألمانیة  المتشددة  النازي. نلاحظ ھنا الحركات  الطابع  ذات 
الحزب  لكن وصف  النازیة،  المتشددة  الحركات  یأتي في وصف  المسیحیة لا  أن نعت 
الدیانة   وكأنَّ  الدیموقراطي،  المسیحي  الحزب  ھو  میركل،  المستشارة  إلیھ  تنتمي  الذي 
عن   معاً  یدافعان  والإسلام  المسیحیة  وكأنَّ  الإسلامیة،  الدیانة  عن  تدافع  المسیحیة 
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الدموي عبر تاریخ  الدیانات. إن الصراع  بتلك  مَنْ لا یؤمنون  الدیانات السماویة، ضد 
على   اقتصادیة  سیاسات  لفرض  الأدیان  باسم  یتحدثون  زعماء  بسبب  كان  طویل 
العوْلمََة الرأسمالیة. الأرض قابلة للشراء، النزعات الوطنیة  الشعوب. ھناك في فضاء 

د من التقسیم، تثویر الحدود، رمل الأقلیات المتحركة والقومیة عفا علیھا الزمن، المزی
بفكرة  تؤمن  لا  الدینیة  المتطرفة  الجماعات  أن  نلاحظ  الحریة.  من  یتجزأ  لا  جزء 
تعتبر  لا  قد  ولھذا  الدین،  إلى  بانتماء  جمیعاً  وتستبدلھا  والحدود،  والدولة  الأرض 

م الإسلام جزء  بأن  قولھا  میركل  إنجیلا  الألمانیة  أو المستشارة  متھافتاً  قولاً  ألمانیا،  ن 
بین   حضاریاً  صداماً  أو  والمسلمین  المسیحیین  بین  دموي  لصراع  صریحة  دعوة 

بعد   الأمریكیة  الإدارة  رددتْ  والإسلام.  بعد    11المسیحیة  الفرنسیة  والإدارة  سبتمبر، 
خطر  من  فرنسا  في  وھولاند  ألمانیا،  في  میركل  ر  تحذِّ الكلمات.  نفس  إیبدو،  شارلي 

الیمین المتشدد في انتخابات قادمة. لكن ألیس من البدیھي أن ھذا الصعود حدث    صعود
رأس   على  الدیموقراطي  المسیحي  میركل  حزب  وجود  في  یتمثل  الآن  وھو  بالفعل، 
السلطة، وھو أیضاً الحزب الذي یخلط الدین بالسیاسة خلطاً خطیرا؟ً ماذا تعتبر نفسھا 

المحافظ الیمین  ھل  میركل؟  في    المستشارة  اختلاف  ھو  ھل  المتشدد؟  الیمین  غیر 
المتطرف؟   الیمین  أدتْ لصعود  التي  المتطرفة  السیاسات الاقتصادیة  الدرجة؟ وما ھي 
ثمن  میركل  ستدفع  ھل  الیونان؟  انتخابات  في  بسیریزا  جاءتْ  التي  التقشف  سیاسات 

ذن وزیر  فشلھا في الیونان؟ قال رئیس مجموعة الیورو جیرون دیسلبلوم ھامساً بجوار أ
أن  یبدو  الترویكا.  قتلت  لقد  لقاء صعب:  نھایة  في  فاروفاكیس  یانیس  الیوناني  المالیة 
ألمانیا   الیوناني قتل أنجیلا میركل. تتابع المستشارة حدیثھا بأن ھناك في  المالیة  وزیر 
العقیدة   مجال  في  جامعات  أساتذة  وھناك  الإسلامي،  الدین  في  دراسیة  حصصاً 

بالإضاف لتحسین الإسلامیة،  الداخلیة  وزارة  برعایة  یعُقد  الذي  الإسلام  مؤتمر  إلى  ة 
اندماج المسلمین المقیمین في ألمانیا. الحقیقة أن الغرب یعمل على عكس دمج المسلمین 
في مجتمعاتھم، فھناك مثلاً تعبیر ساخر لصدیق مصري یعیش في برلین، وھو تسمیة 

تل الجالیة التركیة الإسلامیة في ھذا المُربَّع، أحد المُربَّعات السكنیة "إمبابة برلین"، لتك
ثمانینات وتسعینات   الشھیرة في  العالیة،  السكانیة  الكثافة  المصریة ذات  وإمبابة تحدیداً 
القرن الماضي بالحوادث الطائفیة، والشھیرة أیضاً بتكتل الإسلامیین المتشددین. سیاسة  

ل، تعمل ضدھا تماماً، بل ھي ترُبي  الدمج المجتمعي التي تتحدث عنھا المستشارة میرك
الإسلامیین   ھجرة  احتضان  الغرب  على  تملي  أمریكیة  لسیاسات  تبعاً  موقوتة  قنابل 
أو ورثتھا   الاستراتیجیة،  تلك  الأمریكیة  الامبراطوریة  تعلمتْ  الحقیقة  المتشددین. وفي 

تغیب عنھا التي كانت لا  البریطانیة  الخمسینات، من الامبراطوریة  نھایة  الشمس.   في 
تتابع میركل بأن ھناك نحو أربعة ملایین مسلم یعیشون في ألمانیا. كانت سیاسة الغرب 
للشرق   المتشددین  الإسلامیین  تصدیر  إعادة  الماضیة  الخمس  السنوات  في  ملح  بشكل 
ھذا  أصاب  التحكم  عدم  من  قلیلاً  أن  إلا  الدائمة  الفوضى  سیناریو  لتنفیذ  الأوسط، 

لیبیا أو العراق، فیسُْمَع السیناریو، فنحن في اق ترُْمَى فیھ إبرة على حدود  تصاد معوْلمَ 
ومخدرات  سلاح  لتجارة  كبیر  رواج  بالفعل  ھناك  كلھ.  الغرب  عواصم  في  ھدیرھا 
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حروب  یروا  الذین  الدماء  مصاصي  من  محدود  لعدد  تذھب  ثروات  لكنھا  وأعضاء، 
الدینیة والعرقیة ھي ا الحدیثة من حرب العصابات والحروب الأھلیة والحروب  لطبعة 

 عالمیة ثالثة طویلة الأمد.            
 

وكان   الفزع.  حافة  على  تقف  وثانیة  الصمود،  ترید  واحدة  شخصیتین،  داخلي  أحمل 
انضمامي إلى إحداھما حساماً في التوازن. كنتُ على مدى سنوات طویلة مُنحازاً بغیر  

صبح الصراع بین الشخصیتین إنصاف مع التي ترید الصمود. لكن الآن وبشكل خفي، أ
ا كانت الشخصیة الواقفة على حافة الفزع ھي التي تھُزم دائماً بحق أو   شبھ تحالف، ولمَّ
ا كانت الشخصیة التي ترید الصمود قد ملَّتْ من انتصار أبدي خال   بغیر وجھ حق، ولمَّ
ھذا   كان  الفزع.  شخصیة  مع  تحالف  لصنع  الصمود  شخصیة  مالتْ  فقد  الإثارة،  من 

ی  في  لعبة  أصبحتُ  نفسي  أنا  بل  اللعبة،  خارج  أنني  یعني  تقفان  التحالف  د شخصیتین 
 على حافة الفزع. 

 
دیسمبر، العاشرة صباحاً. المكان مكتبة حلوان العامة، قاعة الأدب   13،  1982الزمن  

الكتاب   كافكا.  فرانز  عن  صغیر  كتاب  باكتشاف  علاقة  لھ  الدقیق  التأریخ  والفلسفة. 
ع بین شوبنھور بعنوان، كاف  كا مأساتھ وأعمالھ، تألیف الدكتور مجدي وھبة. صبا مُوزَّ

وقبل   المدرسة،  من  الزوغان  أثناء  لسنوات  بقیتُ  البدایة.  عنوان  ھذا  كان  ساد.  ودي 
أزاحتْ   للسینما.  الذھاب  أم  للمكتبة  الذھاب  قرارین،  بین  عاً  مُوزَّ بالكتاب،  معرفتي 

مُ  كان  كافكا  بأن  مؤقتاً،  دخل السعادة،  الدراسة.  إھمال  عبء  شیئین،  بین  أیضاً  عاً  وزَّ
ببراغ   ماركیت  فلیش  في  الأولیة  المدرسة  كافكا  یزال 1889فرانز  وتدرب وھو لا   ،

خصوصاً  الموسیقى،  على  حیاتھ  طوال  یقُْبِل  لم  لكنھ  والفیولینا،  البیانو  على  طالباً 
الموسی بعد ذلك،  الصاخبة، وفضَّل علیھا  الألمانیة  الدافئة، وأكد  الموسیقى  الفرنسیة  قى 

لموسیقى كلود دیبوسي. قلتُ في نفسي   1911ھذا في بعض كتاباتھ بعد استماعھ في  
بعد سنوات: لكنھ بھذا ظلم موتسارت وبیتھوفن وباخ، أو أخذھم بذنب فاجنر الصاخب.  
إلى الوراء، وكان أنفھ واضح  كتب یانوش في وصف فرانز. كان شعره بنیاً وممشطاً 

وعیناه رمادیتین مع زرقة خفیفة، وفوقھما جبھة عریضة. وكانت ترتسم على   البروز،
وكان   بالسمرة،  یصطبغ  الشاحب  وجھھ  وكان  حزینة،  ابتسامة  شبح  دائماً  كافكا  وجھ 
من   بحركة  یكتفي  أن  استطاع  وإذا  ووجھھ،  جسمھ  بأعضاء  كلامھ  في  كثیراً  یستعین 

بلسانھ، فعل. ك تلك الأعضاء عن الإجابة  یقول لمن  حركات  ان بسیطاً خجولاً، فكأنما 
ما   إذا  كبرى  خدمة  إليَّ  تسدي  أن  لتستطیع  وإنك  تظن،  مما  كثیراً  أقل  إنني  یحدثھ: 
تجاھلتني. قررتُ استعارة الكتاب بعد الساعات الأربع المُھْدَرَة في قاعة المكتبة، لحین  

للإھمال الدراسي. بلوغ موعد الخروج من المدرسة. كان الشعور بإھْدَار الوقت قریناً  
إھْدَار   كان  لوجھ.  وجھاً  الحقیقي  الوَحْش  ملاقاة  على  القرین  مراوغات  لتُ  فضَّ لطالما 
الوقت دائماً بالنسبة لي، شحذاً لمُوَاجَھَةٍ حاسمة، نھائیة، وأخیرة، وھي لیستْ بالضرورة 

حد  حكایة  لوالده،  یرسلھ  لم  خطاب  في  كافكا  یحكي  الدراسي.  الإھمال  لھ  مُوَاجَھَة  ثتْ 
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وھو صغیر. كان لا یستطیع النوم، ولھذا ظل أكثر اللیل یطلب الماء، وھو یعرف أن 
ھذا الطلب كان بسوء نیة منھ، ولمضایقة أبیھ وأمھ، أو لتسلیة نفسھ، أو لإھْدَار بعض 
فترةً  الشرفة  باب  المنزل، وأغلق علیھ  والده غاضباً، ووضعھ على شرفة  قام  الوقت. 

ھذه   لكن  الزمن.  عن  من  الصادرة  القسوة  وھذه  للماء،  المتكرر  الطلب  وھذا  الحادثة، 
أن   علیھا  تربیت  التي  طبیعتي  تستطیع  لا  منفصلة،  أشیاء  عیني  أمام  أصبحتْ  والدي، 
واستمر  بمخیلتي،  اللیلة  تلك  صورة  لصُِقتَْ  كثیرة،  سنوات  بعد  وحتى  بینھا،  تجمع 

ال السلطة  ھذه  أبي،  الضخم،  الرجل  ھذا  أن  من  دون عذابي،  ربما  یجيء،  قد  نھائیة، 
سبب، أو ربما كما فعلتُ، للتسلیة، أو لإھْدَار الوقت، فیخرجني من سریري في اللیل،  
ویضعني على الشرفة. یوضح كافكا كیف أن جھوده كانت ھائلة للخروج من نطاق ھذه 

 السلطة الأبویة، وكان رد فعل جسمھ أمام تلك الجھود، ھو خروج الدم من رئتیھ. 
 

العضوي والنفسي، وھي حالات لا   كان المرض  یتوقَّف على حالات من  لعملھ  تعلیقھ 
العمل  یضع  المُقْتحَِمات.  باقي  استدعاء  الأولى  المُقْتحَِمة  على  یسھل  إذ  منفردة،  تأتي 
التھدید في حقیقتھ لم یكن   المُعلَّق في الھواء، لكنّ  د بالعمل  یھُدِّ أمامھن، یختبئ وراءه، 

  لآخر یقف وراءھن. كان تھدیده في النھایة لا یعني سوى الاستسلام. للمُقتحَِمات، بل
 

 الفتوة 
مُرْبكَِة ھي صورة الحروب، فھي صورة لا تتمتع بنقطة مركزیة تنطلق منھا الرؤیة. 
تدین الدیموقراطیة الأمریكیة بشكل دائم المجتمعات المركزیة. تركیز السلطة یجب أن  

ف سرطانیة.  مركزیات  لا  في  زمام یتفتت  ماسكاً  الفتوة  یبقى  محفوظ  نجیب  حارة  ي 
بفعل الزمن، تحدي فتوة أصغر سناً. شاختْ أمریكا في اعتقاد  الأمور إلى أن یحدث، 
یقوم  الذي  الفتوة  سراً  ع  یشُجِّ الجمیع  الأولى.  الضربة  یضرب  مَنْ  لكن  الكثیرین، 

الفتو عَجْز  عن  تكشف  التي  الدرامیة  المُشَاجَرَة  الأولى.  بالضرورة بالضربة  لیستْ  ة 
مُشَاجَرَة عظیمة، بل كان من الممكن للفتوة العجوز أن یرتكن على سمعتھ المھیبة بضع 
مُفاجئة على كتفھ الأیمن، إلا أن   لتلقیھ ضربة  سنوات أخرى دون أن یخسر معركتھ، 
ع من أفول الإمبراطوریة. بعد  اجتماع لا مبالاة الشیخوخة وخرفھا ومجدھا الغابر، یسُرِّ

الولایات  ات على  سیكون  أوكرانیا،  في  النار  إطلاق  لوقف  الھشة،  الثانیة  مینسك  فاقیة 
المتحدة الأمریكیة، تصعید قوة الدمار عبر سلاح أشد فتكاً، لأن الناتو نفسھ ومن ورائھ 
ألمانیا وفرنسا وإنجلترا، متردد في التصعید الحربي ضد روسیا، إلا إذا أثبتتْ الولایات  

أنھا ما العقوبات الاقتصادیة وحروب   المتحدة  القوة العظمى. إن استئناف سلاح  زالتْ 
العصابات الیمینیة المتطرفة بعد مینسك الثانیة، سیكون مملاً لأوروبا العجوز، وأدعى 
فصفقة  فترة،  منذ  ذلك  تفعل  فرنسا  أمریكا.  عباءة  من  الأخرى  بعد  دولة  خروج  إلى 

بشك إبرامھا  عن  أعُلن  التي  الرافال  والقیادة  طائرات  الفرنسیة  القیادة  بین  رسمي  ل 
وأنھا   كبیرة،  دولة  بأنھا  المتحدة  للولایات  فرنسا  تذكیر  على  دلیل  خیر  المصریة، 
لو  إیف  الفرنسي جان  الدفاع  الصفقات لمصلحتھا، وكان رد فعل وزیر  إبرام  تستطیع 
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الفرنسیة، المیدیا  منابر  بل وعلى بعض  الأمریكیة  الصحف  استنكار  بأنھ   داریان على 
في  ستجُْرى  وأنھ  المصري،  الشعب  من  المصري  الرئیس  انتخاب  تم  علمھ  حد  على 
مصر قریباً انتخابات تشریعیة. الفتوة لا یستطیع إلا المزید من التھدید والتلویح بعصاتھ 
في الھواء، وإطلاق صبیانھ الإرھابیین لعمل عملیة ھنا أو ھناك. لكن ھذا لن یمنع كسر  

. الھند أیضاً تطلب إبرام صفقة مع شركة داسو f 16ات الأمریكیة  احتكار بیع الطائر
أفیاسیون الفرنسیة منتجة طائرات الرافال. العالَم صفقة في عرف أمریكا، وھي تحُارب 
من أجل احتكار الصفقات. الیونان البلد الصغیر تقف في وجھ ألمانیا، وترفض التقشف،  

لتي لحقتْ بالیونان في بدایة الأربعینیات  وتطالب میركل بتعویضات عن مآسي النازیة ا
من القرن الماضي. ألمانیا تقول بأنھا قامتْ بتسویة تلك الأمور منذ زمن، وفي حینھا.  
إسبانیا،   في  سیریزا  ونظیر  العام،  نھایة  على  انتخابات  وعندھا  تراقب،  إسبانیا 

دویاً، لأن التنین  یودیموس، وحظھ في الفوز كبیر. یقُال إن السقوط الأمریكي لن یكون مُ 
ھذا   إدارة  الصین عن  التنین  سُئل  لو  بالطبع  أفولاً.  لیجعلھ  السقوط،  ھذا  یدُیر  الصیني 
الأربع  السنوات  طوال  العالمَ  في  حدیثاً  الأقل  ھي  الصین  فدولة  لأنْكر،  السقوط، 

المَ  الماضیة. تدعو أمریكا بلاد العالمَ إلى الحكم المدني الدیموقراطي، وھي أكثر بلاد الع
عسكرتاریة. أكبر حكم عسكري في العالمَ یدعو العالمَ نفسھ إلى حكم مدني، ولیستْ ھذه  
وعرقیة  مذھبیة  حروب  في  العالمَ  دول  بقاء  أن  ترى  فھي  الوحیدة،  أمریكا  مُفارَقةَ 
اللا   فوضى  لصد  الدول  تلك  من  مُحَاوَلةَ  وأي  المدني،  الحكم  یتطلب  بقاء  ھو  وطائفیة 

ال المدنیة  شدیدة مركزیة  الأمریكیة  المتحدة  الولایات  ضد  مُحَاوَلةَ  ھي  دیموقراطیة 
بارد،   بدم  منھا  أمریكا  خرجتْ  الأرض،  على  الیمن  جاءتْ  أن  بعد  الآن  المركزیة. 
تضرب   لآخر،  حین  ومن  والقاعدة،  الحوثیین  بین  الأھلي  النزاع  لفوضى  وتركتھا 

ال الولایات  تحتاج  الصراع.  یبُقي على حدة  ما  انتصار  بطائراتھا  إلى  الأمریكیة  متحدة 
كبیر، ولیس إلى خراب كبیر. یعتقد كثیرون أن معركتھا الرمزیة الأخیرة ستكون في  
نظیره  مع  ھاتفیاً  اتصالاً  أجرى  الذي  الضعیف  لأوباما  الأخیرة  الفرصة  أوكرانیا، 
حالة   في  المستقبلیة  الجھود  لتنسیق  الشیكولاتة،  ملك  بوروشینكو،  بیترو  الأوكراني 

صعید من قبَِل روسیا. وشكر ملك الشیكولاتة الرئیس الأمریكي على دعمھ الشخصي الت
الفتوة   العالمَ.  القطب الأوحد، شرطي  العظمى،  الدولة  الكرة الآن في ملعب  لأوكرانیا. 
ترتكن على   التي  یده  ذقنھ على ظھر  ل  یحَُمِّ بعقدٍ،  الغلیظة  المقھى، عصاه  یجلس على 

الطفل  قمة العصا. یجري طفل من عم ق الشارع، ویجري وراءه أطفال. تصطدم قدم 
 بأسفل عصا الفتوة الذي یختل توازنھ، فتقع العصا، ویقع الفتوة من على كرسي المقھى.        

 
  تكون فیھا ولحظةٍ لا تكون فیھا. یجب أن لا یكون ھناك أي فارق زمني بین لحظةٍ 

 
 لعنة الخزین 

وبمراحلھا   لي،  بالنسبة  الدراسة  في كانت  مغروساً  نصلاً  منھ،  شفاء  لا  ألماً  جمیعاً، 
الدراسة   من  النھائي  انعتاقي  بعد  وحتى  لآخر،  وقت  من  محوره  على  یلف  الجنب، 
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یعود  النفسي،  شِبْھ  الجسدي،  شِبْھ  الألم  زال  ما  سنة،  من عشرین  أكثر  منذ  الجامعیة، 
د  تقصیر  مَشَاھِدَ  عن  إدانة  تقاریر  یشُْبھ  بما  الذاكرة  في  أتذكرھا مختلطاً  لا  راسي 

تفصیلاً، لكنني لا أنكرھا جُمْلةً، فیضُاف على الذاكرة عبء الشعور بالذنب، وأمر مُلح  
یكن  لم  بالأمس.  حدثتْ  وكأنھا  تفاصیلھا،  بكل  الدراسي  التقصیر  مَشَاھِدَ  باستعادة  آني 
أیضاً  التي لا أستطیع  الدراسیة،  المواد  تعال ذھني على  إلى  الدراسي یرجع  تقصیري 

لدفاع عن علو شأنھا، بل یرجع إلى خوف معتم من بذل مجھود ذھني یقُاَبلَ في النھایة  ا
تنقلني من   التي  المحسوسة  المُسالمة غیر  العادیة  النتائج  تلك  كانت  وإذا  بنتائج عادیة، 
تحت   تتم  أخرى،  إلى  دراسیة  مرحلة  ومن  أخرى،  إلى  سنة  ومن  آخر،  إلى  امتحان 

المجھو من  الأدنى  الحد  راً غطاء  مُخدِّ اللازم،  الجھد  بذل  تأجیل  كان  فقد  الذھني،  د 
ع علینا، بجانب الكتب   مُسْتدََامَاً، وخزیناً للطاقة لا ینضب. في بدایة العام الدراسي توُزَّ
عام   كل  بدایة  في  عزمي  كان  وحمراء.  خضراء  سمیكة،  بجلدات  كشاكیل  الدراسیة، 

یفع كما  دراسیة  مادة  لكل  تخصیص كشكول  ھو  العزم دراسي،  ھذا  أن  إلا  الجمیع،  ل 
واحد   كشكول  استعمال  على  قاصراً  نفسي  وأجد  ثلاثة،  أو  أسبوعین  بعد  ویفتر  یخفت 
الكشاكیل  استخدام  في  البخل  عامل  غریب  بشكل  ویدخل  الدراسیة،  المواد  لجمیع 
المنتظمة  سطورھا  كانت  السریر.  بجوار  ترابیزة صغیرة  على  غرفتي  في  المصفوفة 

فحة البیضاء مُطْرِبةًَ للنفس، خزیناً لا یجب التفریط فیھ بسھولة. كنتُ  الرفیعة على الص
أمر بیدي شارداً على انتظام الكشاكیل المرصوصة بعنایة كما سیحدث بعد زمن طویل  
أمام عشرین نسخة أو ثلاثین، من كتاب لي في صدر المكتبة. كانت فكرة الخزین أعمق 

مَارستُ  وربما  الكتابة،  فكرة  من  لأنھا    وأشمل  بل  ذاتھا  في  قیمة  لھا  لیس لأن  الكتابة 
جسر لتحقیق خزین أعمى، وھو لا یتحقق إلا بتكرار ریاضي، بنسخ المئات والآلاف 
بسطوره  الكشكول  حالة  في  واحد.  كتاب  من  واحد،  كشكول  من  واحد،  شيء  من 

وینُحِّ  واحدة،  دفعةً  یضرب  الذي  الخزین  نعیم  في  أنا  البیضاء  وصفحاتھ  ي المنتظمة 
مجروح  كیفي،  التكرار  الكتاب  حالة  وفي  صور.  في  س  المُكرَّ الأصل  مجد  بشراسة 
بشائبة الأصل، وكأنَّ الخزین یبرر ضخامتھ بشرط استعمالھ. في فیلم شایننج لستانلي 
بحراسة  داني،  وابنھ  ویندي،  زوجتھ  الصغیرة،  وعائلتھ  نیكلسون  جاك  یقوم  كیوبرك 

إقامة مریحة، وھذا كبیر الطھاة یعرض على ویندي    فندق كبیر في شھور الشتاء، مُقابل
محتویات خزین المطبخ الكبیر. تشُبِّھ ویندي المطبخ بمتاھة، ویؤكد لھا كبیر الطھاة أنھا  

ضلع من لحم نصف   15لن تأكل نفس الوجبة مرتین طوال عام كامل. خزین اللحوم،  
ھامبورجر،    30مشوي،   رومي،    12كیس  لحم  شریحة    50دجاجة،    40دیك  من 

وخضروات،    20البقر،   فواكھ  والمعلبة،  الجافة  الأطعمة  خزین  الحملان،  سیقان  من 
أسماك معلبة، لحوم حارة وباردة، كمیات من الكورن فلیكس والتوست والسكر والقمح  

الأسود،   العسل  برطمانات  من  دستة  والزبد،  والدقیق  اللبن   60والأرز  من  صندوق 
جاك   یستخدم  لن  بالطبع  الدراماتیكي المجفف.  التطور  في  وابنھ  وزوجتھ  نیكلسون 

المرعب للفیلم إلا وجبات قلیلة من الخزین الھائل، تماماً كاستخدامي لصفحات قلیلة من  
على  لعنةً  الكمي  الخزین  یمُثِّل  غامض  بشكل  الدراسیة.  المواد  لجمیع  واحد  كشكول 



 61 

 ً من جنونھ. المُفاَرَقةَ   أبطالھ. تحبس الزوجة جاك نیكلسون في غرفة خزین الطعام خوفا
ضتُ مع صدور عشرة كتب على مدار  أن جاك جاء للفندق من أجل حبْسَة الكتابة. تعرَّ
عشرین سنة، لجرح خزین العشرین أو ثلاثین نسخة الممنوحة لي من دور النشر. كان  
صدر   في  الجدید  كتابي  من  النسَُخ  تكرار  صف  المھنة،  من  صدیق  یرى  أن  یحدث 

زیارة. كان من الطبیعي إھداء نسخة لصدیق المھنة إلا أن لعنة الخزین   المكتبة، أثناء
العشرین نسخة أو   البروتوكول. لن أجرح تكرار  العزلة كانت تمنعني من ھذا  أو ھبة 
لعنة  مع  محبوس  جاك،  مثل  ھنا  أنا  شيء.  في  تعنیني  لا  قد  قراءة  أجل  من  الثلاثین 

الدراسة، بجمیع لعل  العزلة.  الخزین.    الخزین، مع ھبة  لقیمة  استنزافاً  مراحلھا، كانت 
الكشاكیل تھُْدَر وتسُْتنَْزَف بوقاحة بحجة تنوع المواد الدراسیة. في النھایة بقیتُ مواظباً  
لسنوات على شراء أنواع من الأوراق والأقلام بكمیات كبیرة تحسباً لرغبة مُفاجئة في 

أنواع الأوراق والأقلام ب تْ  للكمبیوتر، استعمالھا، وعندما شحَّ المتزاید  سبب الاستخدام 
 تیرا بایت، ثلاثة آلاف جیجا بایت.          3انتقلتُ إلى سعات الھارد دیسك التخزینیة الكبیرة، 

  
 لكنك تستطیع الطیران

أو حتى ریموند  فلوبیر أو مارلون براندو أو جولدي ھون  أو  یأتي ذكر رولان بارت 
لإلیخاندرو جونزالیس كما یحدث في حوارات كارفر في حوارات داخل فیلم بیرد مان  

أفلام وودي آلان، وھي حوارات لیس لھا علاقة في الغالب بقوة الدراما، وفي الغالب  
أیضاً تكون مرتبطة بمقولة للكاتب قتُلِتْ شھرةً، لدرجة أنھا أصبحتْ تقلیدیة، مثل مقولة  

یكون ناقداً. یواجھ الممثل فلوبیر عن الناقد الذي أخفق في أن یكون مبدعاً، فاتجھ لأن  
السن  في  الكبیرة  الناقدة  نورتون،  إدوارد  الممثل  یلعبھ  الذي  الدور  وھو  شاینر،  مایك 
فیلم   في  المسرحیة  الناقدة  شخصیة  بناء  أن  المشكلة  فلوبیر.  بمقولة  دیكنسون،  الآنسة 

یلعب دور بیرد مان، والتي لھا أھمیة كبیرة عند بطل الفیلم الممثل مایكل كیتون، والذي  
من   مُراجعات  تكتب  التي  فھي  تومسون،  ریجان  مسرحیات    500الممثل  عن  كلمة 

الآنسة  صرامة  تبدو  ولھذا  المسرحیة.  إحیاء  أو  قتل  في  نافذة  وكلمتھا  برودواي، 
عبارة  بتحقیق  علاقتھ  بقدر  الفیلم  بدراما  علاقة  لھ  لیس  الجمالي  حكمھا  في  دیكنسون 

لسة طائرة في ھواء الغرفة، للممثل ریجان تومسون الذي  فلوبیر الشھیرة. یبدأ الفیلم بج
في سلسلة قصص مصورة، بیرد مان، سوبر مان، بات مان،   كان یلعب دوراً شھیراً 
سبیدر مان، الفروق الھولیودیة في الطیران الخارق لیستْ كبیرة. سیبقى أفضل طیران 

للقطات الأولى، أما ما  ممكن في فیلم بیرد مان، ھو طیران جلسة الیوجا الھوائیة في ا
سیأتي من طیران في الجزء الأخیر من الفیلم، فھو مُتاح في السینما الأمریكیة. توقَّف 
بمعالجة   العودة  یرید  والآن  الشھرة،  عنھ  وانحسرتْ  التمثیل،  عن  تومسون  ریجان 
مسرحیة لقصة من قصص ریموند كارفر. الغریب أن إلیخاندرو جونزالیس لم یستغن 

الخارقة لبطلھ أثناء كتابة السیناریو، الطیران في الھواء، تحریك الأشیاء   عن القدرات 
النسیان  براثن  والشھرة من  النجاح  لاستعادة  تماماً  مناسبة  قدرات غیر  بعد، وھي  عن 
والفشل، وغیر مناسبة أیضاً لتعاطف المُشاھِدَ مع أفول نجم البطل، لكن یبدو أن حكایة  
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الھول للبطل  الخارقة  لزوجتھ  القدرات  ریجان  یحكي  جونزالیس.  فیلم  من  أكبر  یودي 
السابقة عن رحلة لھ كانت على متن طائرة ارتجت في الھواء، وأوشكتْ على السقوط، 
جریدة  ابنتھ  ستفتح  الطائرة،  سقطتْ  لو  ریجان  فكَّر  كلوني.  الممثل جورج  معھ  وكان 

م تقل لھ زوجتھ الصباح في الیوم التالي على صورة جورج كلوني، ولیستْ صورتھ. ل
الموت.   من  لتنجو  الطائرة،  نافذة  إلا خرق  علیك  فما  الطیران،  تستطیع  لكنك  السابقة: 
وبما أن الزوجة لم تقل لھ ھذا، ولیس ھناك إشارات في الفیلم إلى أن الشخصیات حول  
الطیران.  تستطیع  لكنك  المُشاھِدَ:  یقول  أن  مفر من  فلا  الخارقة،  قدراتھ  تعرف  البطل 

مكان في فیلم بیرد مان، وھو المسرح بمداخلھ ومخارجھ وممراتھ وغرفھ وخشبة أتاح ال
الممثل،  لحركة  المُتابعَِة  المخنوقة  الطویلة  اللقطات  لاستخدام  واسعاً  مجالاً  عرضھ، 
وجونزالیس شدید الحِرَفیة في ھذا الاستخدام، وربما كان المكان بجاذبیتھ الإخراجیة لھ 

یو الفیلم، أي لماذا فكَّر ریجان تومسون بطل جونزالیس في الكلمة الحاسمة على سینار
مُراھق ھولیودي على عقل ریجان تومسون  یلح صوت  بفیلم.  العودة بمسرحیة ولیس 
بأن مكانھ الحقیقي لیس بین أروقة المسرح مكتومة الرائحة بل ھناك في الھواء الطلق 

لم لصوت المُراھق، وینُفِّذ  قریب من السماء. یستجیب البطل في الجزء الأخیر من الفی
تنتھي  یسقط.  وجونزالیس  یطیر،  تومسون  ریجان  ممكن،  سینمائي  طیران  أسوأ 
یكون   أن  یقرر  تومسون  ریجان  البطل  أن  إلا  البطل  بانتحار  الفیلم  داخل  المسرحیة 
الفني   نجاحھ  رأسھ، سیشتري  النار على  المسرح، سیطلق  على خشبة  الانتحار حقیقیاً 

من غسیل القیمة الفنیة بدماء واقعیة. كانت الآنسة دیكنسون الناقدة قد    بدم حقیقي، نوع
قالت لھ في مشھد سابق بأنھ مشھور فقط، وأنھ لن یتخطاھا بالكتابة والتمثیل والإخراج. 
یتراجع  السخیفة. جونزالیس  السعیدة  للنھایات  س  الھولیودي، كل شيء مُكرَّ الفیلم  وفي 

البطل   لكون  البطل،  انتحار  تتراجع عن  والناقدة  رأسھ،  من  بدلاً  أنفھ  النار على  أطلق 
عن صرامتھا في القتل الفني، وتصف المسرحیة بأنھا فوق واقعیة، وأنھا جددتْ شریان 
المسرح الأمریكي بدمٍ حقیقي، وكي لا یغضب مُراھقو الطیران، یطیر ریجان تومسون 

كار أفضل سیناریو وأفضل في لقطة النھایة من نافذة المستشفى. حصل الفیلم على أوس
فیلم وأفضل إخراج وأفضل تصویر، وكان یستحق فقط أحسن شریط صوت، وأحسن  

 ممثل مساعد للممثلة إیما ستون التي قامت بدور ابنة ریجان تومسون.                
 

ذاتھ، وعلى   بتكلیفٍ سري من الأمل  ذاتھ، بل  تلقاء  فقط للأمل من  الیأس حارساً  لیس 
خد تبقى  معاً، ضمانةَ ھذا  الخفاء  في  یعملان  لا  والأمل كضدین كلاسیكیین  الیأس  یعة 

 مل.  وجودٍ في وجھ مَنْ یأخذه الیأس، ووجھ مَنْ یأخذه الأ
 

لكن عندما كان ینظر إلى الكتابة على أنھا أكثر من مجرد بدایة، وعندما كان یظن أنھا  
انطباع بالجھد الشاق أكثر من مجرد حیلة للھرب من شيء حقیقي، وھي طریقتھ لخلق  

حیاة   كحالة  الكتابة  أمام  بوقوفھ  معاً،  منھما  نفسھ  یعفي  كان  حین  في  الجاد،  والالتزام 
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وجھود وحِیلَھ  بدایاتھ  كانت  بینما  المنال،  صعبة  خلف كلیة،  جثث  مجرد  والتزاماتھ  ه 
  ظھره.

 
 تواریخ حیة 

تشیخوف. قمتُ    في أعلى المكتبة، وقریبة من السقف، أربعة مجلدات خضراء لأنطون
ینایر   في  دیسمبر  1988بشرائھا  في  واحدة  دفعة  وقرأتھا  الذوق  1989،  وبحكم   .

الشخصي كانت إعادة القراءة في السنوات اللاحقة تتوقف فقط عند المجلد الأول، وھو  
فیھا  قرأتُ  التي  المرات  عدد  أعرف  لا  تشیخوف.  قصص  أقصر  یضم  الذي  المجلد 

من كل صعودٍ إلى سقف الغرفة، بالمجلدات الأربعة. من  المجلد الأول، مع أنني أنزل  
بیت  في  جلوس  غرفة  حیة".  "تواریخ  بعنوان  قصة  الأول،  المجلد  قصص  ضمن 
الجدران  ن  یلوِّ أخضر،  بغطاء  أباجورة  خفیفة.  بظلمة  مُغلَّفة  الغرفة  الدولة.  مستشار 

شار الدولة  والأثاث والوجوه. من حین لآخر تتوھج جمرة حطب في المدفأة. وجھ مست
یختلط بلون اللھب ولون الضوء الأخضر. یؤكد تشیخوف أن ھارموني الألوان مُحَافظٌَ  
رجل  وضع  في  الدولة  مستشار  یجلس  المدفأة  أمام  مقعد  على  المصورین.  بلغة  علیھ 
الرقة على وجھھ.   تنساب  بیضاء، وعینین مستكینتین.  بسوالف  لتوه. سید كھل،  تغدَّى 

نائب المحافظ. وبجوار البیانو وتحتھ، یلھو أولاد المستشار، نینا    ولیس بعیداً عنھ یجلس
وكولیا ونادیا وفانیا. ومن الباب الموارب المفضي لغرفة أخرى، تجلس زوجة مستشار  
المسحور"   "المستنقع  ربما  فرنسیة،  روایة  تقرأ  المحلیة،  النساء  لجنة  رئیسة  الدولة، 

نشاط عن  تقریر  الروایة،  وتحت  صاند،  یقول   لجورج  الماضي.  العام  في  اللجنة 
المستشار: كانت مدینتنا من قبل محظوظة، لا یمر شتاء واحد إلا وزارنا نجم ما. كان  
یأتینا مشاھیر الممثلین والمطربین. یرد نائب المحافظ على نوستالجیا المستشار، وعلیھ  

ا الممثل  ذلك  السعادة  یا صاحب  أتذكر  المُضیف:  غداء  بتخمة  العرفان  لتراجیدي  آثار 
آه، نعم، لویجي أرنستو  الذاكرة،  لیھبني الله  الطویل،  الإیطالي، ما اسمھ؟ ذلك الأسمر 
تھتز  حتى  واحدة  بكلمة  یتفوه  أن  یكفي  كان  للقوة.  یا  رائعة،  موھبة  روجییرو،  دي 
المسرح،   لھ  أنیوتا بحماس كبیر في تشجیع موھبتھ. حجزتْ  القلوب. شاركتْ زوجتي 

عشر حفلات، ومكافأة لھا علمھا الإلقاء والحركات التمثیلیة. حضر  وباعتْ لھ التذاكر ل
الدولة:   اثنتي عشرة سنة. یرد مستشار  إلى ھنا منذ..، أرجو ألا أخطئ..، منذ حوالي 
كم  بسؤال:  زوجتھ  على  المستشار  ینادي  سنوات.  حوالي عشر  منذ  أقل،  بل  أخطأت، 

لأخرى: عشر سنوات. وھكذا تمضي عمر ابنتنا نینا؟ تقول زوجة المستشار من الغرفة ا
المستشار. یضع تشیخوف علامات على   أبناء  بتواریخ میلاد  تتبع الأحداث  القصة في 
زوجة  بصوت  الزمن  مسرح  تھیئة  إن  البیانو.  وتحت  بجوار  الأبناء  بوصلتھ  الزمن. 
المستشار الآتي من غرفة أخرى عبر باب نصف مفتوح، ھو الإنجاز الأعظم في قصة 

یة"، وكأنَّ غیابھا الجسدي عن غرفة المدفأة، وحضورھا بالصوت فقط، ھو  "تواریخ ح
استعارة حیة للزمن. وعلى الرغم من أن الزوج ھو الذي اخترع بوصلة أبنائھ للوقوف 
تكون   ولھذا  زوجتھ،  من  ھادئة  تأتي  الدقیقة  الزمنیة  الأرقام  أن  إلا  الزمن  وجھ  في 



 64 

بھا الأمر لحد القسوة. أعدتُ المجلدات   الزوجة أقل عاطفیة من زوجھا، لكن لا یصل
من   قریبة  المكتبة،  أعلى  مكانھا  إلى  أیام،  عشرة  السریر  بجوار  مكوثھا  بعد  الأربعة، 

والثالث،  السقف الثاني،  المجلدات،  أن  فكَّرتُ  الأول.  المجلد  فقط  قرأتُ  وكالعادة   .
لوی  الإیطالي  التراجیدي  الممثل  بذكرى  شبیھة  لي،  بالنسبة  دي والرابع،  أرنستو  جي 

روجییرو، وأن المجلد الأول شبیھ بالأبناء نینا وكولیا ونادیا وفانیا. كان الفاصل الزمني  
الثالث   وبین  یومین،  الأول،  المجلد  قراءة  وبین  الثاني،  للمجلد  الأولى  القراءة  بین 
والأول، خمسة أیام، وبین الرابع والأول، سبعة أیام. واتسع الفاصل الزمني مع مرور 

سنوات، فكان المجلد الثاني یفصلھ عن زمن قراءة المجلد الأول، خمس وعشرون سنة ال
ویومان، وكان المجلد الثالث یفصلھ عن زمن قراءة المجلد الأول، خمس وعشرون سنة 
وخمسة أیام، وكان المجلد الرابع یفصلھ عن زمن قراءة المجلد الأول، خمس وعشرون 

    سنة وسبعة أیام. 
 

توقھ المغدور إلى شيء خارج قدرتھ، ومعھ إعجاب ینتزعھ قسراً، مُنتھاه    وإلى أن یبلغ
 فھا ھو الآن یكره نفسھ.  كراھیة ھذا الشيء،

 
 حیاة سریة

في  دوستویفسكي  وصل  والعقاب،  الجریمة  صاحب  سیرة  كاتب  ترویا  ھنري  بحسب 
یونیو   أحد   1862منتصف  ولا  العاصمة،  ھذه  في  أحداً  یعرف  لا  لكنھ  باریس،   إلى 

یعرفھ فیھا، ولم یلتق ب "ھیجو" الذي نشر في تلك الفترة "البؤساء"، ولا ب "فلوبیر" 
الذي نشر "سالامبو"، ولا ب "تیوفیل جوتیھ" الذي كان قد نشر للتو "الكابتن فراكاس"، 
على   ونادماً  آسفاً  موحشة،  عزلة  في  وانزوى  "تین"،  ب  ولا  بوف"،  "سانت  ب  ولا 

ھا تحول بسرعة إلى مزاج سوداوي. وكتب إلى ستراخوف  مغادرتھ روسیا، وحنینھ إلی
من   كبیر  عدد  فیھا  یكن  لم  لو  الحزن،  على  یبعث  جوھا  كئیبة،  مدینة  باریس  یقول: 
یكتب   كان  وكما  السرعة،  من  وبمزید  السأم.  من  لمت  المدھشة،  والمعالم  الصروح 

كانت آراؤھما روایاتھ، ھرب من فرنسا إلى انجلترا، وفي لندن التقى "ھیرزین"، وإن  
كان   ھیرزین:  وكتب  التفاھم.  إلى  الرجلان  توصل  فقد  تماماً،  مختلفة  السیاسیة 
الشيء،  بعض  ومضطرب  غامض  ساذج،  مخلوق  إنھ  بالأمس،  عندي  دوستویفسكي 
ولكنھ لطیف جداً، وقادر على مراسلة أي شخص لسنوات بعد لقاء واحد، بل ھو بالفعل  

یرھ ولم  یعرفھم،  لا  أشخاصاً  بأن یرُاسل  یھُدد  ذلك  ومع  حیاتھ،  في  واحدة  مرة  م 
انقطاعھم عن مراسلتھ، فیھ ھلاكھ، والغریب أن عواقب التھدید لا تبدو واضحة، ولمن؟  
التھدید،  عماء  وعلة  إلیھ،  والمُرْسَل  للراسل  معاً،  للطرفین  ھَة  مُوجَّ أنھا  اعتقادي  لكن 

نَّ الشيء الذي یحتاج من  ترجع إلى طبیعة دوستویفسكي الذي لا یعرف معنى الدقة، وكأ
دوستویفسكي إلى إشارة إصبع ھینة، ینطلق إلیھ بجسمھ كلھ، وحماسھ الخارق، لیدوسھ، 

 ویمحوه من على وجھ الأرض. 



 65 

الرد:  في  تأخره  عن  معتذراً  یراسلھن  اللواتي  المجھولات  لإحدى  دوستویفسكي  یكتب 
قدرت فقدتُ  ومعھا  القوة،  بتلك  لي  تحصل  لم  مرض  لنوبة  الكتابة  تعرضتُ  على  ي 

والقراءة، وتحطمتُ نفساً وجسداً، ولھذا أرجو أن تقبلي اعتذاري، لتخلفي في الرد على 
رسالتك ھذا الوقت الطویل. وفي العادة لا یتجاوز ھذا الوقت الطویل خمسة أیام. وفي  
العادة أیضاً لا تفھم المجھولة نھر الاعتذار الجارف، وتفسره كما فسره ھیرزین، وھو  

ال لوصف  أن  الآخرین  من  أبلھ  كلمة  سماع  دوستویفسكي  تحاشى  أبلھ.  أو  ساذج  رجل 
منذ الانطباع الأول، وعوضاً عن ھذا كان  تقُال سراً  حالھ، على الرغم من أنھا كانت 
روایاتھ،   شخصیات  تحتھا  تئن  خضوع،  أفعال  إلى  بإخلاص  ویفككھا  الكلمة  یترجم 

ثقیل، وكأنھم   الكلمة في وجھ  لدرجة أن الآخرین یشعرون بذنب  رموا بجلافة وغلظة 
نفسي  وجدتُ  الأولى:  زوجتھ  فقدان  بعد  میخائیل  ویكتب لأخیھ  مباشرةً.  دوستویفسكي 
لقد انشطرتْ حیاتي شطرین،  الحیاة لا تطاق.  بالرھبة. صارت  فجأة، وشعرتُ  وحیداً 
الذي لا المجھول  ثانیة،  أجلھ حییت، ومن جھة  بكل ما من    الماضي من جھة، مقترناً 

أتبین في سرابھ خفْقَة قلب واحدة، أستعیض بھا عن الغائبین. لم یبق ما أحیا من أجلھ.  
ھذا ھو الواقع بعینھ. علاقات جدیدة؟ مجرد التفكیر في ھذا یثیر الفزع في نفسي. ھكذا 
شعرتُ للمرة الأولى أنني لا أملك ما یحل محلھا، وأنني ما أحببتُ سواھا في ھذه الدنیا،  

یداً لیس غیر وارد فحسب، بل لا ینبغي لھ أن یرد. وبعد خمسة عشر یوماً  وأن حباً جد 
نشاطٍ  من  بعضٌ  وطاقة،  قوة  من  نفسي،  في  بھ  أحتفظ  ما  كل  من  لي  بقى  یكتب: 
یسودھا  الإطلاق،  على  سویة  غیر  حال  في  أنا  الیأس.  من  قریب  غامض،  مضطرب 

یبدو ھذا  ومع  وحید،  أنا  ذلك،  كل  وفوق  والمرارة،  للحیاة    الاضطراب  أتھیأ  أنني  لي 
من   لھ  كان  كذلك؟  ألیس  القطط،  حیویة  الإنسان  یمارس  أن  مضحك  أمر  باستمرار، 
الانتقال   إن  جدید.  من  تزوج  سنة،  من  أقل  وبعد  سنة،  وأربعون  أربع  حینذاك  العمر 
بإدمانھ  شبیھ  الحیاة،  في  والاستمرار  التجلُّد  إلى  والمعاناة  الانھیار  من  الحاد  المرضي 

قامرة، وندمھ بعد كل خسارة، ووعده للقاصي والداني، بتوبتھ عن إھدار مالھ،  على الم
وفي الیوم التالي، وعندما یجد مالاً أو ما یرھنھ، یذھب للمقامرة بوجھ مخطوف اللون، 
میخائیلوفیتش   فیدور  لھا  یتعرض  التي  الخطورة  إن  جدید.  من  مالھ  لیخسر 

عور وبلادتھ، ھي التي تجعل مصداقیتھ دوستویفسكي، من ازدواج أو تعاقب رھافة الش
جنون   یجن  الحالة  ھذه  وعند  التناقضات،  یستسیغ  لا  عقلاني  قارئ  أمام  المحك  على 

 فیدور میخائیلوفیتش دوستویفسكي، وتشتعل أكثر فأكثر تناقضاتھ.  
 

أی بل  الجد،  مأخذ  یأخذه  ولم  بالواقع،  یوماً  یھتم  لم  لأنھ  فقط  مَنْ  لیس  ھناك  لأن  ضاً 
 نھ فیھ. یشاركو

 
لطالما كان الموت حارساً لسنوات العمر، غفیراً على نقَْلة رمل وزلط، یحرس النقَْلة من  
التبدد، من النسیان. ھرمان متجاوران، ھرم من الرمل، وھرم من الزلط. الغرض كان  
اعتلاء   صغار  ونحن  ھدفنا  كان  قبیحة.  علویة  بطوابق  المتراصة،  الفیلل  إحدى  تعلیة 
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وخصو تعریشة،  الھرمین،  في  بعید  غیر  یجلس  المِتِع  الجِرِم  الغفیر  وكان  الرمل.  صاً 
اد شاي، وبجواره بندقیة بروحین. تبدید الرمل وافتراشھ ھو كل  أثفْیَّة علیھا برَّ وأمامھ 
قبیحة   وتعریشات  تعلیات  سوى  لیس  الغفیر  أنقذه  وما  الخمسین،  سنواتي  في  فعلتھ  ما 

وت مان  وتوماس  محفوظ  نجیب  قصور  في على  فنختفي  بقامتھ،  الغفیر  یھَِمٌّ  ولستوى. 
شقوق الأرض. في جیوبنا خزْنة منتقاة من حبَّات الزلط الصغیر، الزلط الفینو. والنِبْلة  
المستعصیة،  مستشفى  وراء  من  المرونة.  شدید  الجلوكوز،  جلد  خراطیم  من  بوترین 

اطیم رفیعة بلون عسلي نلتقط أكیاس الجلوكوز، المُشبَّعةَ برائحة الموت، تتدلى منھا خر
فاتح، مجاري نیكتار الحیاة. كنتُ أتخیل ارتجاع دم المریض داخل الخراطیم، رد فعل  
النِبْلة،   صناعة  قبل  الحنفیة  تحت  الجلوكوز  خراطیم  أغسل  للحراسة.  رفض  عكسي، 
وبھوس أردد قول اللیدي ماكبث: زولي أیتھا البقع اللعینة، مرونة الجلد الحیویة بریئة 

دم على من  المسا  ترمى  النِبْلة. طلقة  لقْمة  في حضن  بزلطة  الوتران  یشتد  الموتى.  اء 
ي قلت   زجاج النوافذ والشرفات. الزجاج العابد بضوء، یخرج من تنَسٌَّكھ. أنا كنت معدِّ
ي. قالتْ لي بعد عشرین سنة، وكانت في الخمسین، وكنتُ في الثلاثین، بأنھا كانت   أمسِّ

اس مان، عندما اخترقتْ زلطة رفیعة زجاج شرفتھا. قلتُ لھا:  تقرأ الجبل السحري لتوم
ما أن یھبط اللیل إلا وتنطلق خفافیش الأدب القاصر، تعریشات وتعلیات كافكا وجویس 
اللبلاب.   یلتھمھا  وقصور  وفیلل  الإزالة، صروح  قوانین  تفعیل  من  بد  لا  وبورخیس، 

تُ في الخمسین. عزمتني على رأیتھا بعد ذلك في سوق السمك. كانت في السبعین، وكن
الغداء. دخلتْ في فصال على سمكتي بوري. سألتھا عن ابنھا الوحید. قالت بأنھ یعیش 
وفي   سنتین،  الراب  موسیقى  في  غطست  حفیدتي  لوسي.  اسمھا  ابنة  وعنده  كندا،  في 
داعش سنة، وھي الآن في مرحلة موسیقى الجاز، وقریباً مع الموسیقى الكلاسیك، نھایة  

ماري الرح وروز  لیمون  شرائح  البوري.  سمكتي  طبخ  علیھا  عرضتُ  بیتھا  في  لة. 
وعجینة ثوم وكمون في جوف السمكة. خفقتُ بیاض البیض خفقاً شدیداً ثم رمیتُ علیھ  

لكل   2 جبیرة  صنعتُ  المبلول.  الرمل  مثل  البیض  وبیاض  الملح  تماسك  ملح.  كیلو 
ب اتي من من عھد  الجبس. مجبرَّ السمكة في  التذاكر سمكة.  أیضاً وصفات  ر  یحُضِّ ائد. 

كبیرتان  معلقتان  بالأعشاب.  الأرق  یعُالج  الأنطاكي. صیدلاني ضریر.  داوود  الطبیة. 
ساعات،   ثماني  للراحة  ویتُرَْك  ماء،  كوب  مع  ویغُلى  المفروم،  الناردین  عشب  من 

ات من ویشُرب قبل الخلود إلى النوم. وصفة لتقویة الذاكرة، وعلاج النسیان. ثلاث حبَّ 
كرفس،  عود  قرنفل،  جذر  الجبل،  إكلیل  من  ورقتان  الثعلب،  عنب  الأسود،  الكشمش 
للراحة  الخلیط جیداً، ویغُلى مع كوب ماء، ویتُرك  یطُحن  ورقة مریمیة، حبَّة سوداء، 
خمس ساعات ثم یشُرب في الصباح على غیار الریق. یلمس الأنطاكي، بأنامل بصیرة،  

دقیقة في النار الحامیة، ینقر على الجبیرة. لھا صوت مثل جبیرة السمكة. وبعد عشرین  
أفراح  السمكة.  الجبیرة عن جسم  قبَّة  تنفصل  الجبیرة.  یشق  الخاصرة  الطبلة. من عند 

 القبَّة.  
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یتفادى  كي  بیتھ،  محیط  في  أكشاك  ثلاثة  على  السجائر  لشراء  مِرْواحھ  ع  یوزِّ كان 
ص من  قولھا  المُحْتمََل  الإسراف  وقلاع  مُلاحَظَة  حصون  عبر  ھو  بینما  الكشك،  احب 

 ات، كان قد أقنع نفسھ بالاعتدال.  الذ
 

 سطح المكتب 
توماس  عن  كتاب  وجدتُ  قصد،  وبغیر  المكتبة،  من  المھجور  الجانب  على  طلعة  في 
الكتاب   تصدیر  وفي  إمام.  الفتاح  عبد  إمام  الدكتور  تألیف  العقلانیة،  فیلسوف  ھوبز، 

لأفلاطو الجمھوریة  من  أیة  مقولة  سن  أو  الدولة،  شؤون  تدبیر  المُشرع  یستطیع  ن"لن 
أو نظفھ ھو بنفسھ" نزلتُ بالكتاب من أعلى المكتبة،  قوانین إلا إذا وجد السطح نظیفاً 
لاستعادة كیف یكون كیان الدولة، استعادة على الأقل نظریة. فالسطح كما یرى الجمیع  

لیس   أفلاطون،  یأمل  كما  تنظیفھ  وإعادة  نظیفاً،  كبیرة، لیس  مجموع حروب  من  بأقل 
یطُلق علیھا المُتشائمون حرباً عالمیة ثالثة. تحت عنوان العقد الاجتماعي وقیام الدولة،  
العقد  أساس من  البشري على  المجتمع  یقیم  فیلسوف  أول  لم یكن  بأن ھوبز  إمام  یقول 

الرواقیة المدرسة  منذ  الفلسفة  تاریخ  الفكرة في  لا سیما   الاجتماعي، وإنما وُجدت ھذه 
الرواقیة الرومانیة عند شیشرون، فضلاً عن ذلك فإن فكرة العقد الاجتماعي مُستمدَّة من  
القانون الروماني. وھناك مَنْ یرد تاریخ العقد الاجتماعي إلى القرن الخامس قبل المیلاد 
وعند   موتزو،  الصیني  الفیلسوف  عند  الدولة  لنشوء  الأولى  المفاھیم  ظھرت  حین 

السابع   السفسطائیین القرنین  في  صورھا  أكمل  في  تطورت  لكنھا  وأبیقور،  وسقراط 
الحكَّام،  سلطة  أقام  بأنھ  ھوبز  ویفخر  وروسو.  ولوك  ھوبز  عند  عشر  والثامن  عشر 
أو   التراث  على  ولیس  البشریة،  الطبیعة  بدیھیات  على  وواجباتھم،  المواطنین  وكذلك 

الإنجلیزي إلا من حیث أنھ یجعل سلطة تفوق الطبیعة، ولا یختلف مع أعضاء البرلمان  
أنھ لا   یبین  أن  الحریة، محاولاً  أعلى من قضیة  الحمایة والأمن والأمان  أھمیة قضایا 
عن  حكایة  ما،  مكان  في  المعاصر  الفیلسوف  بادیو  آلان  یحكي  قوة.  بدون  شرعیة 
أشكال  رسم  وھي  المعتادة،  الھندسیة  نشاطاتھ  یمارس  كان  الذي  الیوناني  أرشمیدس 

یة على الرمال، وكان الاحتلال الروماني قد تمكن من صقلیة. وفي أحد الأیام كان  ھندس
جالساً یفكر على حافة البحر، ویتأمل الأشكال الھندسیة المعقدة أمامھ على الرمال، حین  
یرید رؤیتھ. وكان   مارسیلوس  الروماني  القائد  بأن  لیخبره  إلیھ جندي روماني،  وصل 

ا یتعلق بعلماء الیونان، بما یشبھ اھتمام الإعلام الأمریكي  الرومان شدیدي الفضول فیم
الفیزیائیة   أبحاثھ  من  أكثر  العلمي،  بنبوغھ  وربطھا  الجسدیة،  ھوكینج  ستیفن  بظروف 
الطموحة التي لم ینل على واحد منھا جائزة نوبل. كان القائد مارسیلوس یعمل بمقولة  

الرمال، فأرسل في طلب الجندي أفلاطون، ویرید تنظیف سطح  ھ. سمع أرشمیدس أمر 
الروماني، لكنھ لم یتحرك. كرر الجندي الروماني قولھ: یرید القائد مارسیلوس رؤیتك.  
بقى أرشمیدس صامتاً. لم یستوعب الجندي الروماني المُكلف من قبل مارسیلوس، كیف 
یستطیع  تطیر،  لن  الھندسیة  الرسوم  مارسیلوس.  الدولة  قائد  من  أمراً  أحد  یتجاھل 

رجوع إلیھا فیما بعد، ھكذا فكَّر الجندي. كرر الجندي السؤال بنفاد صبر: القائد یرید ال
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رؤیتك. رفع أرشمیدس رأسھ بثقل، وقال للجندي: دعني أكُمل برھاني. فأجاب الجندي  
یجیب   أن  برھانك. ودون  یھمني من  الذي  ما  یرید رؤیتك،  بسرعة: ولكن مارسیلوس 

الرملیة، حساباتھ  أرشمیدس  الھندسي    تابع  الشكل  وطمس  وقتلھ،  سیفاً،  الجندي  فاستل 
ف السطح،  ھ لأفلاطون، ألم یكن القائد مارسیلوس ینُظِّ على الرمال. لكن السؤال المُوجَّ
لیرسي دعائم امبراطوریتھ الرومانیة؟ ھل المشكلة ھنا أن أرشمیدس أقحم حق الفلسفة 

وأصبحتْ فاشیة، لكن الدولة كانت  على حق الدولة؟ لو قلنا ھذا لابتلعتْ الدولة الفكر،  
ما  وقلت:  المكتب  وبادیو على سطح  تركتُ ھوبز  أفلاطون.  كما نصح  السطح  تنظف 

  1939فیش فایدة، أتفرج على فیلم كومیدي. نینوتشكا. جریتا جاربو في دور نینوتشكا  
إخراج أرنست لوبیتش واشترك في كتابتھ بیلي وایلدر. ثلاثة من الرفقاء الروس یأتون  
البلشفیة  الروسیة  السلطة  تشتم  رؤوسھم.  تضرب  الرفاھیة  صاعقة  مھمة.  في  باریس 
رائحة المیوعة، فتبعث بالرفیقة نینوتشكا لتحري الأمر. تصعد نینوتشكا بصحبة میلفین 
المضیئة  باریس  على  میلفین  یثني  الشاھق  الارتفاع  من  إیفل.  برج  إلى  دوجلاس 

ترى   التي  نینوتشكا،  وأیضاً  غربیة اللامعة،  ثقافة  تفاھة  إلى  تعود  میلفین  تفاھة  أن 
فارغة.   جمالیة  نزعة  لإشباع  فقط  الكھرباء  تھدر  استھلاكیة،  تتخذ   1914رأسمالیة 

في  إیفل  وبرج  باریس  وزینة  إضاءة  یخص  فیما  تقشفیة  تدابیر  الفرنسیة  الحكومة 
نست لوبیتش الاحتفالات الكرنفالیة لرأس السنة. مفارقة ترتد في صدر بیلي وایلدر وأر

لأن قول شيء بعینھ بعد أكثر من سبعین سنة. تقع نینوتشكا في حب میلفین دوجلاس.  
ھو  لیس  بعینھ  شيء  قائل  ولأن  بإطلاقھ،  شيء  قول  نفسھ  ھو  كان  لو  كما  یبدو 
شيء  وقائل  وبین  بعینھ  شيء  قائل  بین  اللقاء  ولأن  بإطلاقھ،  شيء  قائل  بالضرورة 

النھائیة لقول شيء بعینھ قد تكون ھي نفسھا محصلة   بإطلاقھ ممكن طالما أن المحصلة
   قول شيء بإطلاقھ، فسواء علیكَ أقلتَ شیئاً بعینھ أو قلتَ شیئاً بإطلاقھ.

 
 زوجة ھیتشكوك

الخلفیة"   "النافذة  فیلم  تصویر  جیمس    1954أثناء  وبطولة  ھیتشكوك،  ألفرید  إخراج 
اره المعتاد لمشھدٍ یظھر ستیوارت وجریس كیلي، اعترضتْ زوجة ھیتشكوك على اختی

عابراً  تعُلن  فیھ ظھوراً  الكیل، وھي  بھا  فاض  أن زوجتھ  البدایة  في  اعتقد ھیتشكوك   .
وقع   قد  ھیتشكوك  كان  أفلامھ.  في  العابر  لظھوره  الشھیرة  عادتھ  تحب  لا  أنھا  الآن 
وبین   بینھ  یدور  الذي  ستیوارت  جیمس  لنافذة  المُقابل  المبنى  في  مشھد  على  اختیاره 

تفُاضل التي  البالیھ  راقصة  عن  حوار  كیلي  في   جریس  وھي  حفلة،  في  وجھاء  بین 
الشرفة مع أحدھم. كان تعلیق جیمس ستیوارت على الراقصة، بأنھا ملكة نحل تختار ما  
لتْ الإدانة، بأن  یناسبھا من بین ذكور خلیة النحل إلا أن جریس كیلي بحس أنثوي، حوَّ
التفوق  امتیاز  النحل،  ملكة  عن  منعتْ  فكأنھا  بالذئاب،  الخلیة  نحل  ذكور    وصفتْ 
ھیتشكوك  یكون  أن  المُفْترَض  من  كان  البشریة.  للذئاب  ووضعتھا ضحیة  والاختیار، 
ھنا  ظھوره  بأن  ھیتشكوك  زوجة  قالت  الراقصة.  شرفة  خلفیة  في  الذئاب  من  واحداً 
العادة   وفي  وجریس،  جیمس  حوار  بسبب  الدراما،  في  ینبغي  مما  أكثر  بشكل  متورط 
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درامي ینالھ. فكَّر ھیتشكوك أنھا ربما تكون  یكون ظھوره في المشھد شبحیاً، لا تعلیق  
منھ  یفُھَم  مشھد  في  ظھوره  من  غیرة  زوجتھ  فیھا  تبدي  التي  والأخیرة  الأولى  المرة 
كما   نساء  ذئب  یكون  أن  بزوجھا  تنأى  وكأنھا  كأنثى،  بمشاعرھا  یتعلق  عاطفي  شيء 

ناء ظھوره في رأتْ جریس كیلي. بقیتْ حجتھا الفنیة، بأن لا ینالھ تعلیق ولو طفیف أث
على   ھیتشكوك  اقترح  الرماد.  تحت  المدفونة  الغیرة  جمرة  أحب  لكنھ  قویةً،  المشھد، 
أو   النحل  ملكة  كیلي، عن  ستیوارت وجریس  جیمس  بین  الحوار  جملة  زوجتھ شطب 
أجل  من  ھام  بحوار  ھیتشكوك  تضحیة  من  الزوجة  استغربتْ  والذئاب.  البالیھ  راقصة 

مفارقات الدرامیة اللطیفة التي تبدأ بأن ستیوارت لا یرید  ظھوره العابر، ودافعتْ عن ال
الزواج رغم حبھ للملكة جریس التي تستطیع الاختیار بینھ وبین آخرین یتمنون رضاھا 
الملكة.   لقرار  الاستسلام  قناع  وراء  دائماً  تتخفى  الرجال  ذئبیة  أن  ترى  جریس  بینما 

م في  ظھوره  باختیار  وقام  لزوجتھ،  ھیتشكوك  عازف  استسلم  مشھد  وھو  آخر،  شھد 
في  یعبث  وھو  ھیتشكوك،  یظھر  بینما  المُقابل  المبنى  نفس  في  حفلاً  یقیم  الذي  البیانو 
رادیو كبیر، ویلتفت إلى الكامیرا، فنراه بعین جیمس ستیوارت من النافذة الخلفیة. في  

ر ھیتشكوك ثم یأتي كل شيء لخدمة تلك الجریمة.  جیف   البدایة كانت الجریمة كما یفُكِّ
ثمن  یدفع  لكنھ  سیارات،  لسباق  مثالیة  صورة  یلتقط  الموھوب  الفوتوغرافي  ر  المُصوِّ
السباق. شرنقة الجبس تغطي ساقھ إلى أعلاھا. لا یسلم   الصورة بكسر ساقھ في حلبة 
الجبس من كلمات كُتبت علیھ لتأریخ الحادثة. بالطبع لیس جیف ھو من كتب الكلمات  

الجبیرة.   على  مستعرض  أو بشكل  جیف،  فیھا  یعمل  التي  المجلة  یكون صاحب  ربما 
عشان  المھنة،  متاعب  بقي،  الشقي  عمر  تعنیھ،  فیما  الجبس  على  الكتابة  حبیبتھ.  لیزا 
من  یفلت  شيء  لا  جیفریز.  ب.  ل.  العظام.  مكسور  ھنا  ھو  المثالیة.  ثمن  م،  تحرَّ

یران من النافذة.  ھیتشكوك. مسرح العملیات مُھیأ منذ اللقطات الأولى للتلصص على الج
صنع  مُغامَرة  ھو  أغراك  الذي  أن  ر  أتصوَّ تروفو:  فرانسوا  الفرنسي  المخرج  یسأل 
ذاتھ.  الشخص  رؤیة  وفق  كامل  بشكل  مُقدَّم  فیلم  الأبعاد،  كبیر  ضخم،  واحد  دیكور 
نرى  صرفة.  بسینمائیة  فیلم  لعمل  فرصة  ھناك  كانت  بأنھ  ھیتشكوك  ألفرید  ویجیب 

ض   یمُرِّ القاتل  المجوھرات الزوج  بائع  زوجھا  من  الزوجة  تسخر  بفتور.  زوجتھ 
المتجول. لیزا الأنیقة تعرض على جیف مساعدتھ في افتتاح مكان ثابت لتصویر أحدث  
ر حیف في تصویر لقطات شغب وعنف في كشمیر   عروض الأزیاء الباریسیة بینما یفكِّ

ال المبنى  في  الزوجة  تختفي  حبیبھا.  ترویض  ترید  لیزا  الجو  وباكستان.  مُقابل. حرارة 
المُقابل. الزوج  عامل درامي أصیل لتبریر انفتاح النوافذ والشرفات في مسرح الرؤیة 
الفظ العریض یقوم في لیلة مطیرة برحلات مكوكیة یحمل فیھا حقیبة. سكاكین ومناشیر  
وحبال یستعملھا الزوج. ضفیرة الحب والجریمة تتعانقان في قبلة بین جیف ولیزا. یجُنِّد  
جیف ممرضتھ ستیلا ولیزا حبیبتھ وصدیقھ المحقق توم في البحث عن أدلة. ھل قطَّع  
الزوج ثوروالد زوجتھ السیدة ثوروالد إرباً. أحبط المحقق توم كل مساعي جیف لإثبات  
جریمة القتل. لم یبق لجیف سوى ستیلا ولیزا. تستعمل لیزا منطقھا الأنثوي أمام وجود 

في حقیبة یدھا. لا تترك المرأة مجوھراتھا أو خاتم زواجھا    خاتم زواج السیدة ثوروالد
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یقطع  بأن  زواجھا،  خاتم  بأخذ  ر  یفكِّ مَنْ  على  یجب  بأنھ  ستیلا  تقول  الید.  حقیبة  في 
إصبعھا أولاً. حقیبة ید السیدة ثوروالد في ید السید ثوروالد. نحن الآن مع أعرق تقالید  

ل كل شيء إلى أثر الجریمة الھیتشكوكیة. أین جسد السیدة ثور والد؟ الجسد الغائب یحوِّ
أو دلیل. الوجود كلھ یبحث عن الغیاب. ھیتشكوك في أسعد لحظاتھ. مكالمة تلیفونیة من  
زواج  خاتم  وتجد  القاتل،  لبیت  تتسلل  لیزا  البیت.  من  لإخراجھ  ثوروالد  للسید  جیف 

المُفارَقاَ ثمار  ھیتشكوك  یحصد  إصبعھا.  في  تضعھ  ثوروالد.  خاتم  السیدة  الدرامیة.  ت 
السیدة ثوروالد المقتولة في إصبع لیزا التي تتمنى خاتم زواجھا من جیف. دلیل الموت  
والحیاة معاً. في حفل عشاء على شرف العرض الأول للفیلم، تتباھى زوجة ھیتشكوك 
أمام أصدقاء، بأنھا ھي مَنْ اختارتْ مشھد ظھور زوجھا العابر. لا یصدقھا أحد. وینكر 

 ك الواقعة. ھیتشكو
  

الآخر  منا  كل  ودفع  الوقت،  كتف  في  كتفي  وضعتُ  حائطین،  بین  مخنوق  ممر  في 
 ى حائط مُجاور، فطِرْتُ والوقتَ. بتثبیت القدمین عل

 
 ً  الجیب الداخلي الأكثر أمنا

التفكیر في نشأة   الروائي الشھیر "ج. م. كوتسي" في كتابھ "یومیات عام سیئ"،  یعُید 
ا  بسبب  ربما  بحسب الدولة،  عنھ  والمُعلن  الأمریكي،  القرن  لأفول  المصاحب  لعنف 

. كأنَّ الجمیع یتحسس الجیب الداخلي الأكثر أمناً وبعداً. نشأتْ 2008الاقتصادیین منذ  
اء فقط، بل "نحن"  الدولة بفرضیة بدیھیة، وھي أننا "نحن"، ولیس "نحن" كجمھور القرَّ

یسُتث  لا  بشري،  كنوع  الواسع،  الشامل  بزوغھا  بمعناھا  في  ساھمنا  قد  أحد،  منھ  نى 
ونشأتھا. بید أن ما یشیر إلیھ الضمیر "نحن"، ھو مَنْ نعرفھم في اللحظة الآنیة، الذین  
ھم مثلنا یثقون في محتوى الجیب الداخلي للمعطف، الجیب الأكثر أمناً وبعداً، حتى أننا 

بیس یسلك طریق وول  لا نطمئن علیھ بعد النزول من أتوبیس مزدحم اللھم إذا كان الأتو
"بول  الروائي  مع صدیقھ  یركب  كان  كوتسي"  م.  "ج.  أن  من  الرغم  وعلى  ستریت. 
أوستر" في عربة فولكس واجن تقودھا ابنة الثاني إلى مقھى بجوار وول ستریت إلا أن  
وقوعھ،   قبل  بالزلزال  یشعر  مثل حیوان  بالذاكرة  الداخلي، ورجع  جیبھ  تحسس  الأول 

خبرتھ الحیة لنشأة الدولة. ھناك إجماع في الرأي خرج من تربة لیظفر بأولى لحظات  
الفكر الأفریقي مفاده أننا مع انقضاء الجیل السابع لم یعد بمقدورنا التمییز بین التاریخ 
والأسطورة. فإذا ما قبلنا، رغم عجز الحواس، الفرضیة القائلة بأننا "نحن" الأخلاف أو 

فیجب علینا أن نقبل أیضاً بصحة فرضیة تتفرع عن  الأسلاف خلقنا الدولة من لا شيء،  
الدولة في شكل  أن نصوغ  بوسعنا  كان  أسلافنا  أو  "نحن"  أننا  الأولى، وھي  الفرضیة 
آخر إن أردنا، أو ربما كان بمقدورنا إبدالھا أو تغییرھا وفقاً لقرار جماعي، لكن الجقیقة 

یس والذین  الدولة،  كنف  في  یعیشون  الذین  الأشخاص  أن  لو ھي  حتى  بظلھا،  تظلون 
الصلب،  الواقع  بجدران  أحلامھم  ترتطم  فسوف  التغییر،  في  الذھبیة  الأحلام  اجتاحتھم 
فینكسرون، وتتحطم معنویاتھم. فھم ال "نحن" لم یعرفوا إلا الطاعة العمیاء، أصابتْ أم  
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أخطأتْ، فھم یبدون أمامھا كغصن حیال جذع. وجد "بول أوستر" كلمات صدیقھ عن  
دولة، شبیھة بحوار كان یكتبھ لیلة الأمس بین شخصیتین في روایتھ "رجل في نشأة ال

مزدحم،  أتوبیس  من  المواطن  ینزل  كما  للقارئ  مفاجئة  معلومة  بھ  والحوار  الظلام". 
ویتحسس جیبھ الداخلي لیستمتع باستحالة نشلھ، ولیحمد دولة الأمن والأمان، فإذ بھ یجد 

 الجیب فارغاً. 
 

 جل في الظلام لبول أوسترحوار من روایة ر
 ماذا أفعل ھنا؟ یسأل بریك، مُحاولاً أن یكبت الكرب في صوتھ.  -
 تماسك یا ولد. أنت تخوض حرباً. ماذا كنت تحسبھا؟  -

 رحلة في عالم الملاھي؟ 
 أیة حرب؟ أیعني ذلك أننا في العراق؟  -
 العراق؟ من یكترث بالعراق؟ -
 ك.أمریكا تخوض حرباً في العراق، الكل یعلم ذل  -
 سحقاً للعراق. ھنا أمریكا، وأمریكا تقاتل أمریكا. -
 ماذا تعني؟   -
 الحرب الأھلیة یا بریك. ألا تعلم عنھا شیئا؟ً  -

 إنھا السنة الرابعة. ولكنْ، ولیكن في علمك الآن، 
 أنھا على وشك الانتھاء.

 ومَنْ سیفوز؟  -
 ومَنْ یھتم بالفوز، اللعنة على الفوز،   -

 ریك. الكل یفكر في النھایة یا ب
بعد  لأخذھما  ستعود  أنھا  أوستر  بول  ابنة  أكَّدتْ  المقھى.  أمام  واجن  الفولكس  وقفتْ 
العربة  من  ینزل  طمأنینة.  جرعة  أمھما  من  یستحقان  طفلان  وكأنھما  ساعتین، 

 الصدیقان، وقد انخرطا في مقارنة بین استدعاء نشأة الدولة وأتون الحروب الأھلیة. 
 

عندما الفرد  إن  ھوبز:  الدولة    یقول  أو  الكومنولث  دولة  الدولة،  أسوار  خارج  یحیا 
الحریة،  وبھجة  السمروالسعادة  من  أجواء  في  تحلق  روحھ  أن  یشعر  ربما  المدنیة، 
على   یضعھا  صوراً  ویأخذ  الكتب،  توقیع  وحفلات  المیلاد،  أعیاد  حفلات  إلى  فیذھب 

تشْلِیح أن  إلا  والتعلیقات  اللایكات  وینتظر  والتویتر،  بوك  ما  الفیس  سرعان  الحریة  ة 
تتحول إلى نوع من العنف، ومن داخل دائرة الحریة نفسھا، بحیث یبدو أن سعادة فرد 
إلى  یضُاف  وھذا  نفسھا،  الدائرة  داخل  آخر  فرد  سعادة  من  انتقاص  ھي  الدائرة  داخل 
عداء مَنْ ھم خارج الدائرة، وھم مَنْ یعیشون في كنف الدولة أو مَنْ ھم یتعجلون إنشاء 

 ة، بصرف النظر عن مَنْ الفائز؟ أو مَنْ الخاسر؟ یتعجلون النھایة. الدول
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ولھذا   عنھ،  یقرأ  ما  عیش  ر  یتصوَّ یكن  لم  لكنھ  متاع،  كسقط  أحیاناً  التاریخ  یقرأ  كان 
التي لا  الشخصیة  لحیاتھ  واغتیالاً  التاریخ،  لحدوث  العابرة شؤماً  قراءاتھ  تسكع  اعتبر 

 وضعھا وجھاً لوجھ أمام التاریخ.  یستطیع الدفاع عنھا، لكنھ بستطیع
 

 الھجرة إلى غیر المألوف 
الشرعیة  غیر  الھجرة  موجات  عن  الحدیث  عند  بالأخلاقیة،  لھا علاقة  اتھامات  تتردد 
التي   العجوز  الأوروبیة  القارة  ضمائر  تطال  الاتھامات  الأوروبیة.  السواحل  على 

كان إذا  الأمریكیة.  الامبراطوریة  بلاط  في  خادمة  بعض   صارتْ  إنقاذ  من  بد  لا 
لكن  غرقاً.  یموتون  كثیرین  ترك  من  أیضاً  حیلة  فلا  البحر،  عرض  في  المھاجرین 
اللقطات الإنسانیة المبثوثة في طول المیدیا وعرضھا، لقطات إنقاذ الفارین من الحروب 
ذات  تدابیر  باتخاذ  الأوروبي  الاتحاد  تطالب  إیطالیا  الضمائر.  وخز  ن  تسُكِّ لا  والفقر، 

الأخلاقي،    مغزى الضمیر  صوت  یخفت  الطلب  ھذا  في  المھاجرین.  تدفق  لمواجھة 
الأوروبي  الاتحاد  أنفسھم.  الأوروبیین  تلتھم  قد  جیاع  جحافل  من  خوف  علیھ  ویغلب 
رھن إشارة الولایات المتحدة الأمریكیة، والولایات المتحدة تدیر اقتصاداً عالمیاً وقوده  

والأ والمخدرات  السلاح  وتجارة  موقعھا  الحروب  بحكم  إیطالیا  كانت  وإذا  عضاء. 
الجغرافي ھدفاً قریباً للمھاجرین، فعلیھا أن تتحمل مسؤولیتھا، ولا تلح مثل الأطفال في  
بلھجة   جینتلوني  باولو  إیطالیا  خارجیة  وزیر  قال  الأوروبي.  الاتحاد  من  العون  طلب 

دیمت بالھجرة  المكلف  الأوروبي  المفوض  مع  تلیفوني  اتصال  في  ریس حادة 
للمساعدة  الأوروبي  الاتحاد  من جانب  استثنائیاً  اقتصادیاً  التزاماً  ننتظر  افراموبولوس: 
في مواجھة الحاجات الملحة المرتبطة باستقبال المھاجرین. رد دیمتریس افراموبولوس  
ما  ناقص،  الأوروبي  الاتحاد  ھوه  ابني  یا  منین  حدة:  أشد  بلھجة  جینتلوني  باولو  على 

القت علیھ  ي كفایة  مَشِّ اتعامل،  ف،  اتصرَّ المھاجرین،  من  قرُیِّب  إنك  الیونان، حظك  یلة 
حالك، مش وقت إنسانیات، خطة الملیار الذھبي إللي یستحق یعیش على وجھ الأرض  
مفروضة علینا، مش بمزاجنا. أعلنتْ البحریة الإیطالیة أن أكثر من نصف المھاجرین 

الب من  الأسبوع،  نھایة  في  إنقاذھم  تم  آلاف،  الذین  ستة  عددھم  ویناھز  المتوسط،  حر 
شعرتْ  أن  بعد  الإنقاذ  عملیة  خلال  وُلد  رضیعاً  وأن  إیطالیا،  إلى  الإثنین  یوم  وصلوا 
الوالدة بآلام الطلق أثناء الإبحار من السواحل اللیبیة، وقالتْ البحریة الإیطالیة: إن الأم 

ا الفقرة  العدد في  إیطالیة.  التحلیل. لا والطفلة بصحة جیدة في مستشفى  لسابقة یستحق 
ھناك   لكن  المھاجرین.  عدد  نصف  من   أكثر  أنقذت  الإیطالیة  البحریة  أن  في  لبس 
واحد.   إسبوع  الإیطالیة خلال  السواحل  على  للمھاجرین  الكلي  العدد  فھم  في  احتمالین 
الاحتمال الأول وھو الأقرب، أن عدد المھاجرین الذین تم إنقاذھم ھم ثلاثة آلاف وواحد  

أو اثنان أو ثلاثة أو أربعة، أي أن على الأقل أكثر من  ألفین ماتوا غرقاً. الاحتمال   أو
إسبوع  خلال  الإیطالیة  السواحل  على  للمھاجرین  الكلي  العدد  أن  ھو  والأبعد  الثاني 

ألف مھاجر. وسواء أكانت البحریة الإیطالیة تقصد   11آلاف مھاجر أو    10واحد، كان  
الاحتما  في  الكلي  الفقرة العدد  فإن  الثاني،  الاحتمال  في  الكلي  العدد  تقصد  أو  الأول  ل 
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ر للضمیر الأوروبي لا سیما أن نھایة الفقرة الإنسانیة تعتمد النھایات السعیدة  أشبھ بمخدِّ
طیب  إیطالیة.  مستشفى  في  وكمان  جیدة،  بصحة  والطفلة  الأم  الكلاسیكیة.  الأفلام  في 

طل آلام  سعادة.  كدة  من  أكتر  إیھ  الأوروبیة عاوز  القارة  أكلتْ  الأوروبي.  الضمیر  ق 
حلوان   مرصد  أسفل  الجذام  مستعمرة  مسْمَط  من  وكرابیك  راس  ولحمة  كِرْشة 
التاسع.  شھرھا  في  حامل  وكانت  قویاً.  مسھلاً  أخذتْ  وجعتھا.  بطنھا  الجیوفیزیقي. 

أخ الأوروبیة.  أمھ  أحشاء  في  سابحاً  الأفریقي  الجنین  وانزلق  المشیمة،  یراً انجرفتْ 
خرجتْ أفریقیا من أذن أوروبا. توماس شاب من إریتریا، ھرب نحو أوروبا من جحیم  
لیبیا،   شواطئ  فمن  الأفریقیة،  القارة  تعرفھا  التي  الحرجة  الإنسانیة  والحالة  الحرب، 
وعلى متن قارب صغیر، عبر ھذا الشاب البحر المتوسط في ما یعُرف بقوارب الموت.  

ناك أماكن في القارب الذي استقلھ ما دفع بعض المھاجرین یقول توماس بأنھ لم یكن ھ
إلى رمي بعضھم الآخر في البحر لاحتلال أماكنھم. توماس الآن لا یستطیع النظر إلى 
الماء، فھو یشعر على الفور بالغثیان. ینتظر توماس أوراق إقامتھ كلاجئ سیاسي على 

ت یرفضون  المھربون  آخر:  شاب  یقول  الفرنسیة.  على الأراضي  نجاة  سترات  سلیمنا 
یورو  مائة  لإضافة  واضطررنا  یورو،  ألفي  اللازمة،  الأموال  دفعنا  أننا  من  الرغم 
خطر  ینكرون  لا  المھربین  فإن  القسوة،  صورة  تكتمل  ولكي  النجاة.  بسترات  للتزود 
رحلة الموت على المھاجرین، وربما یعرف بعض المھاجرین أن تجارة أعضاء تدور 

خلفیة   على  الأشھاد. رحاھا  رؤوس  على  مُعْلنة  العوْلمََة  زمن  في  القسوة  الرحلة. 
زي  بتغییر  فتقوم  الجونتنامو،  البرتقالي  ضحایاھا  زي  لون  لانتقاد  داعش  تستجیب 
الضحایا للون الأزرق، ھم مجرمون، سفاحون، لكنھم یخضعون لسوق المال، العرض  

ق صناعة وتغذیة الإرھاب منذ  والطلب، مثل ھولیوود. لا تتأثر الإدارة الأمریكیة بحقائ
السبعینیات، لكنھا تتحرك لاتھام تافھ یتعلق باللون، یتعلق بالشو، بالاستعراض، بواجھة 
الفاترینة. بلاش یا ابني اللون البرتقاني الساخن إللي مضایقھم، إدیھم لون أھدا، الأزرق  

ق والذي منھ. حالم، وبیعمل مود. طیب یا ریس بالنسبة لتقطیع الرؤوس والذبح والحر
 شغَّال یا ابني عادي ما إحنا غیرنا اللون.      

 
   ى عِمْیاني مُسْتقَِیمي القلوب.ثم رفع علیھم ظلامَ وجْھھ ورَمَ 

 
 

 القارة العجوز 
في وقت عصیب على الاتحاد الأوروبي، وبنذالة معھودة من نواة الإمبراطوریة التي لم 

ملكة   تعلن  سابقة،  عصور  في  الشمس  عنھا  المتحدة  تغب  المملكة  قیام  عن  إنجلترا 
قبل  منھ  الخروج  أو  الأوروبي  الاتحاد  في  بالبقاء  یتعلق  شعبي  لاستفتاء  بترتیبات 

عبد  2017 الممثل  عبارة  ھو  السینمائیة،  الأفلام  خزینة  من  الساخر  الأول  الانطباع   .
یلم "إشاعة المنعم إبراھیم الذي یقُلِّد صوت، وھو صوتھا بالفعل، الممثلة ھند رستم في ف

حب" للمخرج فطین عبد الوھاب "كدة برضو یا سونة یا خاین". تردید العبارة ھنا على 
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الیونان لأربع سنوات   لسان المستشارة أنجیلا میركل التي حملتْ على ظھرھا اقتصاد 
عجاف، ولم تسترد بعد دیونھا. كانت الیونان قد ھددتْ بالخروج من منطقة الیورو أكثر 

فاوضات الصعبة بینھا وبین ألمانیا. وبكبریاء مجروحة، وعَظَمَة فارغة، من مرة في الم
قابلتْ میركل التھدید بقولھا: إن خروج الیونان من منطقة الیورو لن یؤثر على الاتحاد  
الأوروبي. في أول تعلیق للمستشارة أنجیلا میركل مع رئیس الوزراء البریطاني دافید  

تستبعد بأنھا لا  قالتْ  الأوروبي   كامیرون،  الاتحاد  مواثیق  في  التعدیلات  بعض  إجراء 
المتحدة   المملكة  بقاء  تفاؤلھا في استعطاف  لإبقاء بریطانیا ضمن دول الاتحاد، وأبدت 
في الاتحاد. وأمام تلك الكلمات المنبطحة مھانةً وذلاً، رد دافید كامیرون ببرود وقسوة، 

بي، ویرجو أن تتفھم الدول الأوروبیة بأنھ لا یستبعد خروج بریطانیا من الاتحاد الأورو
الأمر  ھل  الكافیة.  بالمرونة  أوروبا  تتسم  أن  یتعین  أنھ  موضحاً  بلاده،  موقف  وألمانیا 
أربع  طوال  الیونان  لدفة  الفاشلة  قیادتھا  على  میركل  أنجیلا  المستشارة  بعقاب  یتعلق 

المستشارة القیادة من  یبدو أن بریطانیا ترید استلام دفة  الألمانیة، بل یبدو   سنوات؟ لا 
الملكة   ألمحتْ  كبیر.  سیاسي  اقتصادي  كتكتل  الأوروبي  الاتحاد  بفشل  تشعر  أنھا  أكثر 
تتعلق بشكل غیر  البریطانیین ربما  أنھكتْ  التي  التقشف  بخبث في حدیثھا أن سیاسات 
مباشر بالقیود المفروضة من الاتحاد الأوروبي، وبھذا تؤجل الغضب العام من سیاسات 

لرمي   التقشف إمكانیة  ھناك  لكن طالما  الرأسمالیة عامةً،  بسیاسات  تتعلق  وللحق  التي 
ووعود   أمل  طاقة  فتح  وكأنَّ  لا.  فلم  الأوروبي،  الاتحاد  مواثیق  على  كاملةً  التھمة 
المجانیة للأطفال والمستأجرین وحظر  للبریطانیین خلال سنتین من زیادة في الرعایة 

وضریب الدخل  ضریبة  على  زیادة  من أي  لمزید  تحملاً  أكثر  یجعلھم  الاستھلاك،  ة 
بین   للعداء  عریقاً  تقلیداً  أن  للنظر  اللافت  ومن  الاستفتاء.  موعد  یأتي  أن  إلى  التقشف 
الملكة والبرلمان، تم بموجبھ، احتجاز نائب برلماني كرھینة في قصر باكینجھام حتى 

رات طویلة، ثم عاد فجأة،  عودة الملكة سالمة إلى القصر. كان ھذا التقلید قد انقطع لفت 
الملكي  القصر  أیضاً  وكأنَّ  الملكي،  القصر  من  مُعْلنَة  رمزیة  خطورة  ھناك  وكأنَّ 
یحكم   مَنْ  على  بظلالھ  یلقي  قد  وھذا  البرلمان،  مع  التاریخي  صراعھ  فجأة  یسترجع 

ق الصلات العمیقة بین القصر الملكي أو الملك المملكة المتحدة. ھناك مَنْ یصُدِّ ة  حقیقةً 
انتقد دافید كامیرون في    2011تحدیداً وعمیل الاستخبارات في أفلام جیمس بوند. في  

الاتحاد   من  بریطانیا  لخروج  استفتاء  على  بتصویتٍ  اقتراحاً  البریطاني  العموم  مجلس 
الأوروبي، وقال بنبْلٍ زائف: إن احتراقاً في بیت جارك یجعلك أولاً تطفئ حریق بیتھ  

أ  للاستفتاء في ظل أزمة اقتصادیة قبل حریق بیتك. وقال  الوقت لیس مناسباً  یضاً: إن 
كبیرة. والسؤال ما الذي تغیَّر في موقف بریطانیا. ھل الیأس من حل تلك الأزمة جعل 
الأوروبي.  الاتحاد  قبِلَ  من  المُقْترَحَة  المھاجرین  حصص  بجلدھم.  ینْفدون  الكبار 

أراضیھا   على  معدمین  مھاجرین  ترید  لا  الخبز بریطانیا  لقمة  في  الإنجلیز  یزاحمون 
وشربة الماء. لا ترید لمواطني الاتحاد الأوروبي الاستفادة من أي ضمانات اجتماعیة 
الدمج  البریطاني من سیاسات  المالي  المركز  المتحدة. ترید حمایة  المملكة  على أرض 

أن تكون على رأسھا ریشة. لو ترید  ببساطة  وافق    المالي والنقدي للاتحاد الأوروبي. 



 75 

الاتحاد الأوروبي، ماذا سیقول لدول الاتحاد الأخرى؟ لكن أین رد فعل الإمبراطوریة 
الأمریكیة؟ بدا رد فعل أمریكا على إجراء الاستفتاء الملكي باھتاً. ھل ستخسر أمریكا 
بربیبھا  تضحي  قد  أنھا  أم  الثالث؟  العالَم  دول  على  واقتصادي  سیاسي  ضغط  ذراع 

تھا؟ ھل أفول القارة العجوز كقوة اقتصادیة وسیاسیة ھو أیضاً الأوروبي في سبیل نجا 
أركان  الأوروبي؟  الاتحاد  مصیر  الناتو  سیعاني  ھل  الأمریكیة؟  للامبراطوریة  أفول 
عنھا،  بدیل  لا  الحروب  یقول:  التاریخ  حلول؟  توجد  ھل  تھتز.  الاقتصادي  العالَم 

 لمَي جدید.      الإبادات، المجاعات، ثم یشرق فجر یوم جدید، بنظام عا
 

من   الثاني  الیوم  وفي صباح  أمھقین،  أسدین  تربي  عائلة  على  كنتُ ضیفاً  أنني  حلمتُ 
الضیافة، ذھب الأب والأم في مشوار خارج البیت. كنتُ بین النوم والیقظة في غرفة 
باركیھ  على  یتمطعان  الأسدان  وكان  فطورھما،  یتناولان  الطفلان  وكان  الضیافة، 

عندما   الغالصالة،  أو عودة  الوالدین،  عودة  العودة،  احتمالات  في  البدائیة فكَّرتُ  ریزة 
 للأسدین الأمھقین.  

 
 شرخ المرآة 

الإعادة،   قبل  لكن  بعینھا،  مَشَاھِد  حكي  إعادة  یبقى  مشاھدتھ؟  بعد  الفیلم  من  یبقى  ماذا 
 قد یحتاج مَنْ یعیدھا إلى قوة دفع خارجیة تضمن لھ النجاح، فالفیلم تم تصویره بشغفٍ 

یكون عائقاً أمام أي مُحَاوَلَة لإعادة إنتاجھ. القائم على إعادة الإنتاج یواجھ شیئاً جمالیاً،  
وھو من أین یبدأ؟ ھل یبدأ بتتابع منتظم لمَشَاھِد الفیلم كما شاھدھا؟ أم یقفز منقضاً على 

فیل اختیاره؟  إلى الأمام بحسب  یتقدم  أو  الخلف  إلى  یتراجع منھ  ثم  بعینھ  الشقة مشھدٍ  م 
، بطولة جاك لیمون وشیرلي ماكلین. إذا كانت استعارات 1960للمخرج بیلي وایلدر  

المرآة مُلھمة في الأدب والسینما، فإن شروخھا تمُثِّل أداة رفع فوق العادة. فھذا ھو بوك  
مالیجان أحد شخصیات عولیس جویس، یحلق ذقنھ في مرآة مشروخة لخادمة أیرلندیة، 

س جویس  بطل  لھیئتھ ویدعو  استنكاراً  ویقول  دیدالوس  ینظر  للنظر.  دیدالوس  تیفن 
المتوحشة وشَعْره وشِعْره الرعویین: إنھا رمز الفن الأیرلندي، مرآة مُشروخة لخادمة.  
ھنا في فیلم بیلي وایلدر المشھد العمدة لبودریرة بمرآة مشروخة، رمتھا شیرلي ماكلین  

وأعادھ شقتھ،  وفي  لیمون،  جاك  مدیر  وجھ  بدوره في  أعادھا  الذي  لمدیره  جاك  ا 
لشیرلي، وفي حفلة رأس السنة أراد جاك رؤیة قبعتھ الجدیدة بمناسبة ترقیتھ الجدیدة، 
فیصبح  المشروخة،  المرآة  شیرلي  فتعطیھ  المرآة،  حادث  عن  درامیاً  البعیدة  وغیر 
بین جاك وشیرلي. یعمل جاك في شركة تأمین كبیرة. جاك   الدرامي موصولاً  الشرخ 

وظف طیب ووصولي إلا أن قالب الفیلم الرومانس كومیدي، یخفف إلى حد كبیر من م
الطیبة. سي سي باكستر ھو اسم جاك   أنھا ورطة  النھایة  التي تبدو في  وصولیة جاك 
لیمون في الفیلم. یترك باكستر شقتھ مرةً لأحد رؤسائھ في العمل ثم لا یستطیع بعد ذلك 

أو ساعتین مع صدیقات في شقتھ. الكومیدیا    رفض طلب رؤساء آخرین بقضاء ساعة
بیلي وایلدر  باكستر. وھنا یظھر میزان  الحكم الأخلاقي على سي سي  من  تقلل كثیراً 
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لیمون   جاك  فیھا  یقع  التي  الحب  وقصة  والطیبة  الوصولیة  بین  المزج  في  الحساس 
في الفیلم    وشیرلي ماكلین فتاة المصعد التي تعمل في شركة التأمین. اسم شیرلي ماكلین

الآنسة كوبیلیك. نعود إلى مشھد المرآة. الآنسة كوبیلیك صدیقة المدیر الأعلى لسي سي  
لشركة   الأعلي  المدیر  وجھ  كوبیلیك  الآنسة  قذفتْ  باكستر،  سي  شقة سي  في  باكستر. 
سي   سي  نال  المرآة  شرخ  قبل  البودریرة.  مرآة  في  شرخ  فحدث  ببودریرة،  التأمین 

ص من زیارات الرؤساء الآخرین، وبقیتْ شقتھ عرضة فقط لزیارة باكستر ترقیة، وتخلَّ 
مفاجئة من مدیره الأعلى والآنسة كوبیلیك التي ما زالتْ تأخذ وعداً من المدیر الأعلى 
المدیر   تأخذ  أن  تحدیداً  ترید  الآنسة كوبیلیك لا  أن  الرغم من  بطلاقھ من زوجتھ على 

 ً  طوق نجاة لزیارة حاسمة وأخیرة في شقة الأعلى من زوجتھ إلا أن الوعد یبقى درامیا
سي سي باكستر. تحاول شیرلي ماكلین الانتحار في شقة جاك لیمون بعد ذھاب المدیر  
اللیلة الأخیرة من  الجدیدة. مثیرة درامیاً  السنة  الأعلى لزوجتھ وطفلیھ للاحتفال برأس 

رخ الدرامي الصغیر، العام لكثیر من المخرجین، فبینما یكون الاحتفال الكبیر یحدث الش
الشرخ المرآوي. تناقض عزیز على قلب الدراما. یحتفل سي سي باكستر مجبراً وقتلاً  
للوقت في بار مع زوجة میكي التي ترید أن تعرف رأي سي سي باكستر في كاسترو. 
یعرف   لا  وكأنھ  فیبدو  مسدودة،  الحدیث  شھیة  لكن  كاسترو،  یعرف  باكستر  سي  سي 

زوجة   تنطلق  یعرف  كاسترو.  لا  باكستر  سي  سي  أن  مُفترضة  الحدیث  في  میكي 
لھ رسالة لفك سجن میكي.  بعثتْ  الھام في ھافانا، وھي قد  الرجل  بأنھ  تقول  كاسترو. 
ط في الثورة؟ ترد زوجة میكي بأن میكي  یسأل سي سي باكستر زوجة میكي: ھل تورَّ

ی وھو  علیھ،  وقبضوا  جوكي،  أنھ  الأمر  في  ما  وكل  شیئاً،  یفعل  منشطات لم  عطي 
لحصان. التحدي الكبیر الذي یواجھ مخرجاً كبیراً مثل بیلي وایلدر، ھو الحدیث الجانبي 
التي  البار، ھي  في  باكستر  بحدیث زوجة میكي وسي سي  العنایة  إن  ھام.  قبل مشھد 
الغالب   وفي  جملٍ،  بخف  یدُْھَس،  كبیر  غیر  مخرج  مع  لأنھ  العظیمة،  الأفلام  تصنع 

جانبي حدیث  باكستر    الأعم،  سي  سي  یذھب  رئیس.   درامي  مشھد  سبیل  في  ثانوي 
مة. یطرد سي سي  وزوجة میكي إلى شقتھ. الآنسة كوبیلیك حاوَلت الانتحار بحبوب منوِّ
لمسة  لھا.  معاملتھ  سوء  على  لضربھ  میكي  یعود  بأن  تعده  التي  میكي  زوجة  باكستر 

رخ المرآة. سي سي باكستر الكومیدیا. أنامل بیلي وایلدر الساحرة. لمسة الرومانس. ش
 یعتني بالآنسة كوبیلیك بعد نذالة وھروب المدیر الأعلى.     

 
أخذه   ما  الجدید  المصطلح  أخذ  وقد  كافكا،  مُفارَقة  یسُمى  جدید  بولادة مصطلح  حلمتُ 
مصطلح مُفارَقة التواءم لألبرت أینشتین من جاه، إلا أن مُفارَقة كافكا لم تكن لھا أمثلة 

امرأة سوبر ماركت لشراء مستلزمات مطبخ حتى تع  إثبات، وكان أن تدخل  مل  یكفي 
 مُفارَقة كافكا على أكمل وجھ.  

 
بالطفل  خاص  زمني  تعقید  على  ھاري  مع  متاعب  ھیتشكوك  فیلم  في  الجریمة  تقوم 
آرني، أول مَنْ شاھد جثة ھاري. في عرف آرني الیوم ھو الغد، والغد ھو الأمس، ولھ  
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أبطا لأحد  محرج  یستغل سؤال  غدا؟ً  الأمس  كان  متى  جمیعاً.  لنا  والحقیقة  الفیلم،  ل 
تتعامل   بحیث  الغریب،  الزمني  للتوقیت  درامي  استغلال  أقصى  بعقلانیتھ  ھیتشكوك 

 شخصیات الفیلم مع جثة ھاري خارج الزمن الحاضر.
 

اتصل أوزجود في نھایة فیلم البعض یفضلونھا ساخنة، للمخرج بیلي وایلدر، بأمھ التي 
تھا السعادة وبكتْ لمعرفتھا عن عزمھ الزواج بدافني عازفة الكونتر باص. أرادتْ غمر

والدة   بفستان  الزواج  یمكنھا  لا  ودافني  الكلاسیك،  زفافھا  فستان  دافني  ترتدي  أن  الأم 
دافني   الوالدة.  فستان  على  تعدیلات  یقترح  أوزجود  الھیئة.  بنفس  لیسا  لأنھما  أوزجد، 

الزواج أنا لست شقراء. أوزجود لا تھمھ الشقرة، لكن دافني   تقول لأوزجود: لا یمكننا
عازف   مع  سنوات  ثلاث  ماض،  لدیھا  دافني  یبالي.  لا  أوزجود  الوقت.  طوال  تدخن 
التبني. دافني:   ساكسفون. أوزجود یسامحھا. دافني لا یمكنھا الإنجاب. أوزجود یقترج 

 أنا راجل. یرد أوزجود: حسناً لا أحد یبلغ الكمال.
  

وفي لك الزمن،  على  أفلامھ، علامة  قائمة  في  یقف  فیلم  ینُسى،  لا  فیلم  كبیر  مخرج  ل 
أب   بلو  لبرجمان،  برسونا  ثانیة.  مرةً  القمة  بلوغ  ذاتھ  المخرج  یستطیع  لا  الغالب 
وایلدر، وھو ھدفي  لبیلي  یفضلونھا ساخنة  البعض  لتاركوفسكي،  لأنطونیوني، ستالكر 

لُ على الم تعة في إعادة حكي فیلم من افتعال الانتساب إلیھ بأي في إعادة الحكي. أتحصَّ
وسیلة ممكنة، وكأنَّ إعادة حكیھ یضیف بشكل أو آخر إلى قیمتھ، وإن لم یضُف، فعلى  
الأقل أكون قد حجزتُ مقعداً بین حشود المحبین الھواة أمام شاشة العرض، وبقى المقعد 

لوحیدة لمعنى البعض یفضلونھا فارغاً طوال مدة الفیلم بسبب عدم الحضور. الإشارة ا
الملیونیر  دور  المتصنع  كیرتس  توني  لسان  وعلى  البحر،  شاطئ  على  تأتي  ساخنة 
ل  یفُضِّ لكنھ  تحدیداً،  الجاز  الساخنة،  الموسیقى  یقصد  كان  مونرو.  مارلین  لجذب 
الموسیقى الكلاسیك. كان الجاز في أواخر العشرینات وأوائل الثلاثینات یتَُّھم بالصخب،  

آذاننا  وق الصخب، ولترى  تھمة  ثمانین سنة حتى تزول عنھ  أكثر من  إلى الآن  د قطع 
عصابات شیكاغو لتجارة وتھریب   1929عِظَام الأرابیسك المكونة لبنیتھ. زمن الفیلم  

للفیلم   باھتة  خلفیة  العالمیة  الاقتصادیة  والأزمة  الأمریكیة،  التطھریة  النزعة  الخمور. 
داخل ترقد  تابوت  أھل الكومیدي.  بین  طائشة  وطلقات  مُطاردة  الویسكي.  زجاجات  ھ 

وصاحب  العصابة  رئیس  التابوت.  من  الروحي  المشروب  ونزیف  والبولیس  المیت 
الجنازة في الظاھر، والملھى اللیلي في الباطن، سباتس كولومبو. مفتش البولیس یعرف  

ر مفتش البولیس:    كلمة السر من تشارلي. لقد أتیت من أجل جنازة الجدة. تشارلي یحُذِّ
لو عرف سباتس كولومبو مَنْ أعطاك كلمة السر ھا یبقى باي باي تشارلي. یرد مفتش 
مفتش  یجتاز  الحوار.  في  براعتھ  وایلدر،  بیلي  دم  خفة  تشارلي.  باي  باي  البولیس: 
البولیس أبھة الجنازة، ومن باب سحري یدخل إلى عالمَ الملھى اللیلي. رقص وموسیقى 

بیلي وایلدر، عازف الكونتر الباص جاك لیمون، وعازف الساكسفون وخمر. ھنا بطلا  
البولیس. القبض على  توني كیرتس. مواجھة بین سباتس كولومبو ورجالة وبین وبین 



 78 

الجمیع باستثناء سباتس كولومبو ورجالھ الذین لا یثبت علیھم شيء، لكن سباتس یتوقَّع  
السلا الواشي. یھرب جاك وتوني من  للمبنى. جیري عازف  أن تشارلي ھو  الخلفیة  لم 

الكونتر الباص یرید حشوة لأسنانھ، وجو عازف الساكسفون یرید المراھنة بمال العمل  
في سباق للكلاب. منذ البدایة جاك لیمون الواقعي، وتوني كیرتس المغامر. جو المغامر 

الملابس تطال  قد  المُراھَناَت  الواقعي.  على صدیقھ  رأیھ  فرض  في  دائماً  وآلة    یكسب 
الكساد   العرض في زمن  بالقطعة إلا أن ھذا  العمل  لیمون.  الكونتر باص خاصة جاك 
مشكلة  ھناك  بمیامي.  ریتز  فندق  في  والإقامة  فلوریدا  في  أسابیع  ثلاثة  خیالي  الكبیر 
أن   كیرتس  توني  صدیقھ  على  یقترح  الواقعي  لیمون  جاك  عازفتان.  المطلوب  واحدة 

یتحول إلى جوزفین. یحسم المضي قدماً في مغامرة جیري یتحول إلى جیرالدین وجو  
التنكر حادثة الجراج. سباتس ورجالھ یقولون للواشي: باي باي تشارلي. وجود جیري 
أدوار  أعظم  سباتس ورجالھ.  شاھدین على  یجعلھما  الصدفة  بطریق  الجراج  في  وجو 

قة وجوزفین  جاك لیمون في دور دافني عازفة الكونتر باص. مارلین مونرو مغنیة الفر
عازفة الساكسفون وسویت سو صاحبة الفرقة وبینستوك مدیر الفرقة جمیعاً في القطار 

 المنطلق إلى فلوریدا.    
 

قبول   أفكر أن علیھ  ثم أصبحتُ  أسلوب حیاتھ  الكاتب ھو  أن یكون أسلوب  كنتُ أحب 
 ع قیمة أحد الأسلوبین على الآخر. مرارة التكرار كلما حَاوَل رف

 
 م تحت مظلة الیأس، وصدفة اللقاء.  كرار فھو یتأمّا الت

 
لیستْ المرة الأولى التي أعود فیھا لنفس العِباَرة، حققتُ معھا نجاحات وإخفاقات على  
مدار سنوات. تقول العِبَارة في إحدى قصص بورخیس: "وشابھ تعبھ السعادة". كنتُ ما 

تأثیرھا وتع النفاذ بوصفٍ إلى سر  العِباَرة ھو  أكثر أریده من  لقي بھا منذ قراءتھا قبل 
شرارة   ھي  ابتسامة،  یبعث  قد  التعب  الكتفین،  على  التعب  أحمال  سنة.  عشرین  من 
أبعد ما  النوع، تراكمتْ لتخلق في لحظة فریدة شیئاً  السعادة. ھل ھي أحمال من نفس 

لا یكون عن ثقلھا؟ ھل خلقتْ شبحاً خفیفا؟ً التعب ثقیل والسعادة خفیفة. في حیاة إنسان  
في   الذاكرة.  في  محفورة  تنُسى،  لا  لكنھا  واحدة  مرة  مرتین،  والسعادة  التعب  یختلط 
ویبدو  الثلج،  في  قدماه  تغوص  بالتعب،  كافكا  بطل  "ك"  یشعر  القصر،  إلى  طریقھ 
توحي  الضربة  كوخ.  باب  یضرب  الثلج  من  بقبضة  قریباً.  كان  أن  بعد  بعیداً  القصر 

بالعج لكن في عمقھا توحي  بانیو خشبي، بالفظاظة،  الكوخ  المساعدة. داخل  ز، وطلب 
روایة  طول  على  متعباً.  النافذة  حافة  على  "ك"  جلس  راكدة.  عائلیة  وحیاة  وبخار، 
"القصر" لكافكا، لا یشُبھ تعب "ك"، ولو مرة واحدة، السعادة. یبدو أن حالة بورخیس 

 لم أبداً. كانت تعني أنھ استسلم مرة للتعب، فالتمعتْ السعادة. كافكا لم یستس
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تفور  الفرن  نار  وكانت  الكبیر،  المخبز  نظر  مرمى  في  نقف  وكنا  بارداً،  اللیل  كان 
بشھیق من مُربَّع صغیر فوقھ ماسورة مازوت تنتھي بمحبس نحاس. نادینا من الخارج 
ان القائم على بیت النار. كان نداؤنا یعني أولاً التحیة، وثانیاً السؤال، ھل  على عُقْلة الفرَّ

 حامیة بدرجة كافیة؟ كان نداؤنا شبیھاً بالسعادة.  ھي 
 

شاھد بطل كاواباتا في روایة "ضجیج الجبل" محلاً لغسل الملابس. تخیَّل على الفور لو 
رأسھ. من فضلك  العامل غسیل  ثم طلب من  كتفیھ  المحل، ونزع رأسھ عن  أنھ دخل 

في   جزیلاً.  شكراً  یومان،  إیھ؟  قد  بعد  آجي  ومكوى،  غسیل  إلى  عاوز  عودتھ  طریق 
حدیقة  الزیرو.  على  سیستلمھا  رأسھ،  أدران  إزالة  في  بسعادة  ر  یفُكِّ البطل  كان  البیت 
والمُضاعفة   الكبیرة  الشمس  عبَّاد  رؤوس  الھواء  في  سیاجھا  عن  خرجتْ  بیتھ  بجوار 

  جینیاً. فكَّر البطل أنھا تشُبھ رؤوس أشخاص مشھورین.
 

وإذ الذات،  مُراقبة  من  لكافكا  مفر  أن لا  الطبیعي  فمن  یرُاقبھ،  آخر  إنسان  ھناك  كان  ا 
یستطیع  لا  حساب  بكشف  الآخر  من  یفُاجأ  لا  حتى  وحیطةً  تحسُّباً  نفسھ  كافكا  یرُاقب 

 إنكاره، لأنھ كان ذاھلاً عن نفسھ. 
 

المجازات ھي من ضمن أشیاء كثیرة جعلتْ كافكا یائساً من الكتابة، فالكتابة غیر قادرة 
ستغناء عن ماذا؟ الاستغناء عن العالمَ، فالمتاعب والأحمال علیھا أن  على الاستغناء، الا

بالنصب  الكتابة  تطبع  مُغالطة  وھي  بالسعادة،  تتشبھ  كأن  خارجھا،  بشيء  تتشبھ 
الكومیدیا   من  مزیج  فھي  ذاتھا،  في  السكن  عن  عاجزة  الكتابة  كانت  فإذا  والاحتیال، 

 والیأس، ولا یأخذھا أحد مأخذ الجد. 
  

ا الممثلة إدواردوفا بأنھا لیستْ جمیلة في الھواء الطلق كما تبدو على خشبة وصف كافك
المسرح، فلونھا الشاحب وعظام وجنتیھا تجعلان بشرتھا متوترة، على نحو یحجب أي 
التجاویف   الذي یرتفع، وكأنھ یجيء من أحد  حركة عنیفة على وجھھا، وأنفھا الضخم 

الدعابة،   من  نوع  بأي  یسمح  لا  نحو  یمنة  على  تحركھ  أن  فیمكنك  الأنف،  ظاھر  ا  أمَّ
ویسرة، وأن تقول لھ: یمكنك أن تأتي معي. نزھة مع الأنف على ضفاف نھر. الھواء  
قرشتْ   الحوسة.  دي  یا  مسرح  عندھا  الأنف.  من  عطْسة  فجأة  علیل.  والنسیم  بارد، 
إدواردوفا.   ظھرتْ  المسرح  خشبة  على  حالتھا.  تحسَّنتْ  بقشرھا.  خضراء  لیمونة 

 ترویض النمرة لشكسبیر. تألق الأنف الغاضب، وارتعشتْ طاقتاه.   
 

في حلم یقظة رأیتُ فرانز كافكا حارساً على باب، وكان كل مَنْ یقترب من ھذا الباب  
أو من فرانز كافكا، وفي ھذا التفصیل أعجزني حلم الیقظة تماماً، ولھذا بدا اقتراب أي  

یق ورائھ،  من  ھدف  لا  تسكُّع  كأنھّ  بدا  شخص  أو  ھنا،  من  المرور  صدفة  بدافع  ترب 
استحالة اقتراب غیر المُتسكعین. لكنَّ الواضح لي في حلم الیقظة، ھو إجابة فرانز كافكا 
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الباب. وكان   لھذا  بعیداً عن سبب وقوفھ حارساً  السؤال  لو كان  على كل سؤال، حتى 
ل الأسئلة التي تستفسر عن ما وراء الباب، لكنَّ   إجابتھ مع الأسف تبدو فرانز كافكا یفُضِّ

لھا فرانز كافكا،   عٍ سرعان ما یعود إلى نوع الأسئلة التي لا یفُضِّ مُعقَّدة على عقل مُتسكِّ
 ھ. لكنھ یجُیب علیھا بتعقید مُضاعَف دون قصد من 

 
 المجد الأمریكي

تقُال الجملة دائماً في الأدبیات السیاسیة بشيء من اعتراف یائس غیر قابل للرد، بخیبة  
الطرف   الأمریكیة،  بالمصالح  تعترف  عدة  أطراف  ھناك  الأمریكیة.  المصالح  أمل: 
الأمریكي بالطبع، وباقي أطراف العالمَ. الجمیع یقُر بالحقیقة الموضوعیة، على الرغم 
الإجراءات   ھي  الأمریكیة؟  المصالح  تلك  طبیعة  ھي  ما  الجمیع.  یطال  أذاھا  أن  من 

الت لأمریكا  تضمن  التي  تدخل الاقتصادیة  وھو  الأرض،  وجھ  على  شبر  كل  في  دخل 
یؤدي إلى حروب أھلیة، إلى دیون مستحیلة السداد، إلى صراعات عرقیة، إلى تدمیر  
تبحث عن مصالحھا   أمریكا  یحتمل، لأن  والجمیع  الدول،  أصول  بیع  إلى  تحتیة،  بنى 

دولة   مُعادَلة  من  مؤقتاً  أمریكا  خرجتْ  لو  أخرى.  مصالح  أي  وتجب  تنفي،  ما،  التي 
المجانیة قد تعد  البحث عن مصالحھا الخاصة، وھذه الإكرامیة  الدولة  لاستطاعتْ تلك 
بھا أمریكا كل دولة على حدة، لكنھا تحتفظ لنفسھا بعدم تحدید تاریخ لاستقالة مصالحھا  
التاریخ، تستطیع تلك الدولة اعتبار مصالحھا   في تلك الدولة، وإلى أن یأتي ھذا  مؤقتاً 

الح أمریكیة في الأساس. المصلحة كلمة فظة، خشنة، مباشرة، ذات  الخاصة، ھي مص
الإنسان  وحقوق  الدیموقراطیة  برامج  مفضوح  بشكل  تحمل  لكنھا  واضحة،  أھداف 
والتعایش السلمي. عدم اعتناء أمریكا بصیاغة البرامج الدیموقراطیة، وثبات مرادفاتھا،  

الت ھي  السلاح  قوة  أن  إلى  یرجع  كلیشیھاتھا،  المصالح وتكرار  بفرض  تتكفل  ي 
ھدم  دون  السیطرة،  في  رشدھا  فقدتْ  القوة  تلك  أن  ورغم  الجمیع،  على  الأمریكیة 
عرشھا ذاتھ، فبقاء الدول في الحد الأدنى للوجود، ھو مجد أمریكا، وبما أن دولاً كثیرة 

 ھبطتْ تحت الحد الأدنى للوجود، فلھذا یتنبأ البعض بأفول المجد الأمریكي. 
 

ي یقف أثناء عرض الفیلم، ویطلق النار بشكل عشوائي على المشاھدین ثم  رجل أمریك
أبریاء؟  على  النار  إطلاق  في  الأمریكي  ھذا  مصلحة  ما  نفسھ.  على  الرصاص  یطُلق 
جذب الاھتمام، المرض النفسي، نعرة نقاء عرقي. كل ھذا وارد، ویصلح للتفسیر، لكن  

ر قبل إطلاق النار بلحظات،  لا یصلح لتفسیر المصلحة البراجماتیة. لو كان   الرجل یفكِّ
بعض  حیاة  ینھي  أن  قرر  الفیلم،  دراما  ووسط  الناعم،  الظلام  ووسط  والآن،  ھنا  أنھ 
الأشخاص ثم حیاتھ، لیعصف بالفجوة بین الفن والواقع، لو فكَّر ھكذا، فھو بھذا یحقق  

بدھس المسافة بین الواقع وال المالیة التي تحلم دائماً  فن. الغمْر المفرط  مصالح ھولیود 
للفن، ھو حالة   الواقع  للواقع أو  الفن  المال الأمریكي. الارتباك في رد  بشكل ما یحقق 
أمریكیة قصوى. أن یصف الأمریكي نفسھ بالمرح دون سیاق یستحق الوصف. المرح 
لا یحتاج تبریر الاقتحام إلا أن الأمریكي یحتاج إلى قول: أنا مرح، أنا مسلي، أنا ممتع. 
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ح صفة الفردوس الأمریكي، والكآبة مطرودة بعصاب المرح. یشُھر أمریكي سكیناً المر
أنھ   حاداً على رقبة صدیقة لھ في حفلة، ویھدد بذبحھا ثم یضحك، ویبعد السكین معلناً 
كان یمرح. یرى جمیع مَنْ بالحفلة أن الأمریكي مرح، وترى صدیقتھ أنھ لیس مرحاً، 

یصف جان بودریار في كتابھ أمریكا   ة، أفسدتْ عقلھ.وأن سلسلة أفلام الصرخة الشھیر
والإعلانات   أسرع،  السیارات  نھار.  لیل  الإنذار  صفارات  بإطلاق  نیویورك  مدینة 
الناس  العالمَ.  مركز  من  المرء  یقترب  حین  ھكذا  الأمر  تحتدم.  والألعاب  أعنف، 

لأنفسھم بل  لبعضھم،  یبتسمون  لا  لكنھم  فأكثر،  أكثر  یبتسمون  على    یبتسمون،  فقط 
المُفزع  التنوع  الشخصیة.  مصالحھم  قضاء  على  ربما  تساعدھم  ابتسامات  الدوام، 
تمنحھا   كانت  التي  الأقنعة  تصُدق.  تعبیرات لا  في  تفردھا، وجمیعھا مشدودة  للوجوه، 
العشرین. عزلة  في سن  ھنا  الشباب  یكتسبھا  الغابرة،  الثقافات  في  والموت  الشیخوخة 

سو واحدة  أي  تشبھ  لا  فوق  ھنا  علانیةً،  وجبتھ  یعُد  الذي  الأمریكي  الرجل  عزلة  اھا، 
الغطاء المعدني لسیارة، فالرجل الأمریكي الذي یأكل وحیداً على رؤوس الأشھاد أتعس 
مَنْ   الطعام.  تنازع  أو  اقتسام  شرف  البعض  بعضھا  الحیوانات  تمنح  ذاتھ.  البؤس  من 

ف لیس  نیویورك؟  في  الناس  یحیا  لماذا  میت.  وحده  سوى یأكل  رابطة  أي  بینھم  یما 
بالتجاور،   سحري  إحساس  المشوش.  اختلاطھم  مجرد  من  تنشأ  داخلیة  كھرباء 
والانجذاب إلى مركزیة مصطنعة. ھذا ما یجعل منھا كوناً ذاتي الجاذبیة، ما من سبب 
الرجل  أكل  أن  بعد  الاختلاط.  نشوة  ھنا سوى مجرد  للتواجد  لمغادرتھ، وما من سبب 

ذ وجبتھ،  ذبح الأمریكي  بادعاء  وذلك  مرحاً،  یكون  أن  بمُحاوَلة  وقام  الحفلة،  إلى  ھب 
الثانیة  المرح الأولى باعتراف صدیقتھ. وكانت مُحاوَلة المرح  صدیقتھ. فشلتْ مُحاوَلة 

 للرجل الأمریكي، في دار السینما عندما أطلق النار على المشاھدین، وعلى نفسھ. 
 ب. لنفِْس المیتافیزیقي حَمْل كاذغَمَمَان ا

 
 
 

 مقدمات الكتب 
لم یختر الراحل إبراھیم أصلان، إذا كان للاختیار سبب آخر غیر الذائقة الجمالیة التي 
لحادثة   الاختیار  أكان  سواء  كتابتھ،  موضوع  یخدم  ما  أفضل  إلا  المھنة،  حدود  تتعدى 
مُسْتعََادة لكاتب آخر. وفي مقدمة أصلان لكتاب سلیمان فیاض  ترُوى شفاھةً، أو كلمة 
"الوجھ الآخر للخلافة الإسلامیة"، الصادر في طبعة الھیئة العامة للكتاب، ینتقي لتوفیق  
الحكیم كلمات قدیمة تناسب مشروع الھیئة، القائم على تشجیع عام للقراءة، والأھم أنھا  
ینُاسب  ما  واستدعاء  الاختیار،  حدة  البعض  عرف  في  الحكیم.  توفیق  روح  تحمل 

اوي مجھود الكتابة. تمنىّ توفیق الحكیم أن یأتي الیوم الذي  السیاق، وصفاء القصد، یس
الخشبیة  الكارو  عربات  تجر  وھي  المطھمة،  النظیفة  الحمیر  من  جموعاً  فیھ  یرى 
وباحات   المحروسة،  میادین  نواصي  عند  مواقعھا  وتتخذ  الشوارع،  تجوب  الصغیرة، 

والمیسور الرائعة،  بالكتب  لة  مُحمَّ وھي  والجامعات،  شأن المدارس،  ذلك  في  شأنھا  ة، 
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مثیلاتھا من حاملات الخضر وحبات الفاكھة. الشيء الغریب في المقدمات القویة، أنھا  
التي   الروایة  إلى قلب ما، ربما قلب  تنفذ سریعاً  أنھا  تعادي معناھا، وتتنصل منھ، أي 
القارئ  یحمل  خاملاً  تمھیداً  تكون  أن  ترید  لا  ھي  الروایة.  كاتب  قبل  إلى  أو   تقدمھا، 
تعلقي  كان  برأس.  رأساً  تقدمھ  الذي  العمل  تناطح  ھي  بل  أصعب،  قراءة  إلى  برفق 
بالمقدمات شبھ مرضي، وإذا كانت المقدمة سیئة، فھي تفُسد عليَّ رحلة الكتاب، وغالباً  
للمقدمة  ثانیة، وكأنني أعطي فرصة  الكرة مرة  قلیلة، وأعاود  بعد صفحات  أتوقف  ما 

ي. وكانت النصائح بترك المقدمات، والدخول مباشرةً المترھلة كي تكون عند حسن ظن 
منذ  العمل  قلب  في  الدخول  یكون  لا  لماذا  أفھم  لا  كنتُ  لي.  مقنعة  غیر  العمل،  لقلب 
المقدمة ذاتھا. وإذا كان القفز علیھا مسموحاً بھ جمالیاً، فلماذا ھي ھنا حجر عثرة؟ كتب 

و "المرایا  كتاب  لترجمة  مقدمتھ  في  الخطیب  لویس  إبراھیم  لخورخي  المتاھات" 
بورخیس: لا تستطیع المعلومات المعروفة عن حیاتھ أن تبُرر لنا السبب في كونھ خَلقَ  
آثاراً أدبیة لا نظیر لھا. وربما كانت أكثر خصائص كتاباتھ إدھاشاً، ھو رد فعلھا العقلي 

ة المتطرف على فوضى الواقع المباشر وعرضیتھ، وإلحاحھا الجذري على تمزیق الصل
وذلك   نظام،  لصیاغة  ذھنھ  بورخیس  استعمل  لقد  بدیل.  عالَم  واقتراح  المُعطَى،  بالعالمَ 
عن طریق ما أسماه ییتس بآثار العقل التي لا تشیخ. وكان رَیْبیاً أكثر من أي كاتب آخر 
ھذه   تحویل  في  جاھد  أنھ  غیر  الخالص.  والأدب  المحض  للفكر  النھائیة  القیمة  حول 

ساخر، حیث ما یھم لیس الأفكار في ذاتھا، وإنما أصداؤھا وما توحي الرَیْبیة إلى منھج  
"تدریبات  الأول  كتابي  النجا عن  أبو  المعاطي  أبو  الروائي  لتقریر  مُدرجاً  یكن  لم  بھ. 
لیاقة   تقریر  كان  بل  القصص،  لمجموعة  مقدمة  یكون  الاعتراضیة"، لأن  الجملة  على 

تقاریر أخرى، تعطي مُجتمعةً  الكاتب  أدبیة ضمن أربعة  القبول والنشر. إلا أن   إشارة 
التقریر یصلح كمقدمة. كتب  الكتاب الأول، رأى أن  القائم على سلسلة  القفاش  منتصر 
في   وتتجلى  الكاتب،  على  إلحاحھا  تواصل  بعینھا  أفكار  المجموعة  في  المعاطي:  أبو 
بعینھ كلمات  على  الإصرار  یصنع  كیف  نرى  "الشقیقات"  قصة  ففي  مختلفة،  ا  أشكال 

لوصف شيء أو شخص، على خلق عالمَ مواز یصُبح وجوده أقوى ألف مرة من وجود  
الموصوف الواقعي الذي قد یختلف قلیلاً أو كثیراً عن ھذا العالمَ المصنوع من كلمات. 
الكسالى  ككل  یمضي،  ولسوف  بیسوا:  لقصائد  مقدمة  الستینیات  في  باث  أكتافیو  كتب 

بأسما جَرْد  وضع  في  حیاتھ  یحدث  الكبار،  ما  غرار  وعلى  أبداً،  یكتبھا  لن  كتب  ء 
یصُاب  لا  ولكي  ینفجر،  لا  ولكي  والخیال،  العاطفة  مشبوبي  كانوا  ما  إذا  للخامدین 
الكبرى، یكتب كل یوم قصیدة، مقالة،   تقریباً، وعلى ھامش مشاریعھ  بالجنون، وخفیةً 

العلامة خاطرة تأملیة، تحت تشتیت وضغط، جذب وشد، وكل شيء یخرج منھ موسوم ب
نفسھا، وھي إسلوب بیسوا. حسیر النظر، مھذب، میَّال إلى الھروب، داكن الثیاب، كتوم  
مُبتكر  الدم،  فینا  د  یجُمِّ تافھة،  أمور  في  جلیل  اثة  بحَّ بالقومیة،  یبُشر  كوْني  وعائلي، 
الغموض،  یزرع  الذي لا  الغامض  ھو  كالماء صافیة،  مُفارَقَات  خالق  آخرین،  شعراء 

لروایة جیمس جویس   1982في مقدمة الطبعة الأولى    نتصف النھار.غامض كقمر م
"عولیس"، كتب الدكتور طھ محمود طھ مُترجمھا وراھبھا: ھذه لیست قصة أو روایة 
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أو ملحمة أو مسرحیة أو قصیدة أو أغنیة، ھذا عالمَ بأكملھ، تراث أمة، تاریخ شعب، 
لمبان وشركات وم نازل وجامعات، ذخیرة مجموعة سیر رجال ونساء، سجل عقاري 

سیاسیة،  ومناورات  أدبیة،  صراعات  ساحة  والألحان،  الشعبیة  الأغاني  من  ضخمة 
إلى  تنتھي  ولا  السحیقة،  الأزمنة  من  تبدأ  فلاسفة.  ومتاھات  دین،  رجال  ومحاورات 

ساعة، ونتوه في دروبھا   18. تدور بنا على مدى  21شيء، أو ربما تقودنا إلى القرن  
ا جویس تذاكر الترام والسینما، وقصاصات الجرائد العالمیة، والمجلات أحیاناً. جمع فیھ

النسائیة، وسجلات الأرصدة الجویة، وروائع الأوبرا، والعلوم المستورة، ومحلات نقل  
ادون، ومستشفیات الولادة، ومحلات بیع البقالة والألبان.    الموتى، والمقابر، واللحَّ

 
حراسة   وساوس  في  الذات  تنھمكُ  للكائن  وإذ  تقول  التي  الأرق  آفاق  تنفتح  الذات 

 أرني ضلوعك في ضوء الیأس والمرض.المسكین: 
  

من  شدیدة  مُقاوَمَة  تلقى  الكتابة،  لحظة  إلى  للوصول  بالقراءة  الشحن  فكرة  أن  یبدو 
الكاتب، بسبب عدم بریقھا، وكلاسیكیتھا، وانتقاصھا بشكل غیر مُباشر من قیمة الكاتب  

لكتابتھ إبداعاً صرفاً، ومجداً خالصاً. المشكلة أن فكرة الشحن بالقراءة الذي یرید لنفسھ و
بصیغة  لغروره،  ورشوتھا  الھامس،  إلحاحھا  من  نھائیاً  یتخلَّص  أن  الكاتب  یستطیع  لا 
أھل  في  ھناك  أن  الكاتب  یتخیل  فائقة.  كتابة  تنُتج  عادیة  قراءة  وحده،  تخصھ  عمولة 

، جویس، بروست، ومع ذلك ینُتج كتابة عادیة، ستیفن مھنتھ مَنْ یقرأ قراءة فائقة، كافكا
الخمسین، یعرف   الواقف على عتبة  الكاتب  لكنّ  كینج، نورمان میلر، ج. ك. رولینج. 
بحدس السنین، أن الرشوة المُقدَّمَة إلیھ تعُتبر جر رِجْل، فھو خاض سابقاً في المحاكمة 

إنجیل الابن وھاري بوتر، وعولیس والبحث عن الزمن الضائع كما خاض في شایننج و
وھو  والكلمات،  الحروف  اصطفاف  أمام  المبذول  المجھود  فقط عبء  ر  یقُدِّ الآن  وھو 
مجھود ثقیل علیھ في الحالتین، ویتطلب ساعات طویلة من التركیز، یفقدھا شیئاً فشیئاً، 
بدوافع الملل والخمود والتكرار. ھناك طریقة شحن أخرى یفُضلھا الكاتب للوصول إلى  
لحظة الكتابة، وھي تأجیل الكتابة إلى أقصى درجة ممكنة، وأثناء ھذا التأجیل، وتحت  
ظلھ، وبرعایتھ، تمَُارَس تفاھات الحیاة الیومیة بشرود، إعداد قھوة، قراءة تترات فیلم، 
مُقاَرَنةَ  العابر في أضرار الوجبات السریعة،  التفكیر  والاكتفاء بالدقائق العشر الأولى، 

م بنصف عمر إنسان، مراقبة موجة وفقاً لتعلیمات إتالو كالفینو في كتابھ  نصف عمر نج
السید بالومار، على الرغم من أن كتاب كالفینو یدخل في نطاق الأدب الفائق، أي أنھ  
ینتمي إلى طریقة الشحن الأولى بینما أنا ضالع في طریقة الشرود الثانیة، وھذا تعقید 

الت الذاكرة  مخلفات  أن  إلى  قبل  یرجع  الفائقة  للقراءة  ممارستي  زمن  إلى  تعود  ي 
   الأربعین، تقفز فجأة تحت مظلة التأجیل.

 
 جحیم في الباسیفیك 
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الأسباب  لمُقارَبةَ  أو  لفھم  ممكنة،  عدیدة  قراءات  من  واحدة  حربي،  فیلم  قراءة  فر  توِّ
كثیراً  تعاني  الأخرى  القراءات  كانت  إذا  سیما  لا  الحروب،  وراء  الدفینة  من   الحقیقیة 

فرصة   أن  جانب  إلى  المباشر،  السیاسي  والمقال  الحرب  بین  التزامن  وسخونة  وطأة 
الأھداف  تحت  الغالب من  في  تسُْرَق  الحروب،  ما، من حقائق  إعلان حقیقة  في  الفیلم 
بطولة   الباسیفیك"،  في  "جحیم  ھو  الفیلم  الدمار.  عجلة  تدیر  التي  والمُعْتمََدة  المُعْلنَةَ 

ال الأمریكي  بطل الممثل  میفوني،  توشیرو  الیاباني  الأشھر  والممثل  مارفن،  لي  شھیر 
أفلام أكیرا كوروساوا "راشومون"، و"الساموراي السبعة"، و"بودي جارد". أخرج فیلم  
"جحیم في الباسیفیك" المخرج البریطاني جون بورمان. الفیلم یدور عن الحرب العالمیة 

یعلق   نھایتھا،  قرب  أو  الحرب  أثناء  على الثانیة،  میفوني  توشیرو  الیاباني  الضابط 
جزیرة في المحیط الھادي كما یكون على الجزیرة أیضاً الضابط الأمریكي لي مارفن. 
الأمریكي   من  أكثر  الیاباني  یتمتع  البطلین.  سوى  الفیلم  طوال  الجزیرة  على  نرى  لن 

وتجمیع  بسمات روبنسون كروزو المُروضة للطبیعة. میفوني یملك حوضاً بدائیاً لتقطیر
ماء الشرب من میاه الأمطار. ومارفن یحاول سرقة شربة ماء. المواجھات بینھما على  
بصریاً  مُجسَّد  فھو  الأیدیولوجي،  الصراع  ا  أمَّ البقاء  على  الصراع  أساسھا  الجزیرة 
بشكل صارخ في ملامح توشیرو الیابانیة، وملامح مارفن الأمریكیة. ویبدو أن مُحَاوَلةَ  

إنسانیة كبیرة   كل منھما، قتل نسبتھا إلى نزعة  الآخر، غیر جادة، لكن لا یمكن أیضاً 
المُواجَھَة  تؤجل  باھتة  برجماتیة  إلى  نسبتھا  یمكن  بل  الحروب،  أسباب  على  تعلو 
یتحدث   ومارفن  الیابانیة،  توشیرو  یتحدث  الجزیرة.  الخلاص من جحیم  لحین  الحقیقیة 

وال بالأیادي  التعبیرات  أن  إلا  المخرج الإنجلیزیة،  أن  كما  التواصل،  لغة  تكُمل  ملامح 
المجال   یفُسح  الاقتصاد،  ھذا  بأن  لاعتقاده  الكلمات،  عدد  درجة،  أقصى  إلى  اقتصد 
الجزیرة،   وحشیَّة  من  الرغم  على  جمالیاً،  للأسف  یحدث  لم  وھذا  السینمائیة،  للصورة 

من   مركباً  أو  محفَّةً  الصدیقان،  ان  العدَوَّ یصنع  بھا.  المحیط  البامبو،  والماء  خیزران 
المُشاھِد  أن  إلا  ومملة  طویلة  اللقطات  أكبر.  جزیرة  إلى  الوصول  ھدفھما  للإبحار. 
میفوني  معاناة یصل  وبعد  الفیلم.  نھایة  إلى  ما مؤجلة  ھناك رسالة  أن  یعرف  ب  المُدرَّ
ومارفن إلى جزیرة كانت مسرحاً لعملیات حربیة، وفیھا مؤن وطعام وشراب وملابس. 

لان بحلاقة الذقن والشراب والطعام وبعض الملابس، إلى أن یأتي الحدیث یستمتع البط 
سؤالاً  میفوني  توشیرو  یسأل  أن  مارفن  لي  یرید  ورسالتھ.  الفیلم  معنى  عن  الحاسم 
من  والسؤال  الإنجلیزیة،  یفھم  لا  وتوشیرو  جداً،  قاطع  والسؤال  یبدأ؟  كیف  محرجاً، 

الإشارا معھ  یجدي  لا  بحیث  والجذریة  ذلك  الوقار  قبل  واستھُْلِكتْ  استخُْدِمتْ  التي  ت 
طوال الفیلم في معان بسیطة أقرب إلى الكومیدیا أحیاناً. یتعثَّر لي مارفن، ویقلب شراب  
أن   ویعلن  الحقیقي،  بمعناه  الشراب  انقلاب  توشیرو  یفھم  لا  بفتور.  ویعتذر  توشیرو، 

یة، ویرى فیھا أھوال ھناك الكثیر من الشراب. یقُلِّب توشیرو في صفحات مجلة أمریك
الحرب، وأشلاء أبناء وطنھ، فتحتشد ملامح الممثل العظیم توشیرو میفوني بألم مكتوم  
لي  یحسم  بینما  الانفجار  لحظة  على  القابض  والفم  الفك  وعظمتي  عینیھ  على  یضغط 
مارفن بضغینة كارثة السؤال الملتوي في حلقھ، ویقول أخیراً لعدوه وصدیقھ، وبصیغة 
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الت بل  الجمع  جمیعاً،  الیابانیین  لتطال  میفوني  توشیرو  الغضوب  في طریقھا  تجرف  ي 
السؤال  میفوني  توشیرو  یفھم  لا  الله؟  ب  تؤمنون  لا  لماذا  كلھ:  الأصفر  الجنس  تطال 
السؤال بصوت  مارفن  لي  یكرر  وطنھ.  أبناء  على  دموعھ حزناً  تنفجر  لكن  الواضح، 

ل القوي سؤالاً آخر. ألھذا ضربتْ أمریكا أعلى: لماذا لا تؤمنون ب الله؟ یستدعي السؤا
الضرب  قرار  في  حاسماً  كان  الإیمان  عدم  ھل  الذریة؟  بالقنبلة  وناجازاكي  ھیروشیما 
تكن   لم  الثانیة  العالمیة  الحرب  منذ  أمریكا  خاضتھا  التي  الحروب  وھل  قوة؟  بأقصى 

بسبب  الفیتنامیین  یقتلون  الأمریكیون  الجنود  كان  ھل  عقائدیة؟  حروب  عیونھم    سوى 
الضیقة؟ ھل الإمبراطوریة الأمریكیة تقتل على أساس العقیدة والعنصریة، ولا تخوض 
الحروب كما تدعي من أجل الدیموقراطیة أو دفاعاً عن الحیاة المدنیة أو ضد إرھابیین  
الموقع   في  كبیر  بانفجار  الفیلم  ینتھي  الباطن؟  في  وتدعمھم  الظاھر  في  تحاربھم 

الجزیرة   على  إحراج العسكري  من  أدق،  بمعنى  المنتج  أو  المخرج  ویھرب  الثانیة. 
جندیین   بوجود  مكتوبة  الأصلي  السیناریو  في  الفیلم  نھایة  كانت  مُلفَّقَة.  بنھایة  السؤال، 
لھما   لي مارفن، ویتصدَّر  قتل  الثانیة، ویحاولان  الجزیرة  یابانیین، یظھران فجأة على 

ولأ وعدوه.  صدیقھ  عن  للدفاع  میفوني  بالمعنى توشیرو  مخرجاً  یكن  لم  المخرج  ن 
الحقیقي للكلمة، تجرأ علیھ المنتج، وجاء بلقطة لحظة انفجار القلعة من الفیلم الكومیدي 
"الحفلة" للممثل بیتر سیلرز والمخرج بلیك إدواردز، ولزقھا في نھایة الفیلم، ودون علم  

 المخرج، وھي إھانة مھنیة لا تحدث إلا مع مخرج نصُ لبَّة.      
 

في حلم رأیتُ نفسي سائراً بین بیوت قصیرة، نوافذھا عریضة، وشرفاتھا قریبة. فكَّرتُ 
السیر، ومنَّیتُ نفسي  تابعتُ  القفز الاضطراي من إحداھا لن تكون عواقبھ وخیمة.  أن 
بعدم ظھور أحدٍ في النوافذ والشرفات حتى لا أشعر بالإحراج من طول نظرتي. تخیَّلتُ  

لتوالي في البیوت القصیرة، أزُعج المارة بالظھور عاریاً في النوافذ  نفسي مُقیماً على ا
   والشرفات، مُھدداً بقفز استعراضي استعرائي.

 
في كتابھ "معنى الحیاة" یكتب تیري إیجلتون الفقرة التالیة:"المعنى" یتحول إلى مصطلح  

لوز، فھذا مشكوك فیھ لدى مفكري ما بعد الحداثة كما عند الفیلسوف الفرنسي جیل دو 
یجده   افتراض  یرمز لآخر، وھو  أو  یمثِّل  أن  یمكن  واحداً  شیئاً  أن  یفترض  المصطلح 
البعض بالیاً. وھكذا تسقط فكرة التأویل فریسة للھجوم، فالأشیاء بصراحة شدیدة، تعبر 
ا   أمَّ إلیك،  یصل  ما  ھو  تراه  فما  آخر،  لشيء  مبھمة  رموزاً  ولیست  فقط،  نفسھا  عن 

والتأویل،   أسطح، ولكن  المعنى  أسفل  متراصة  أعماقاً  وآلیات خفیة،  فیتضمنان رسائل 
للسطح الكلي  النموذج  مشابھاً   -ھذا  یبدو  الحداثة،  بعد  ما  فكر  منظور  من  العمق، 

داخلیة،   أعماقاً  مسألة  تعد  لم  التي  الذات  مع  الشيء  ونفس  الطراز،  عتیقة  لمیتافیزیقا 
تبارھا شبكة لا مركزیة، ولیست روحاً ولكنھا الآن مفتوحة على الفحص والمشاھدة، باع

بعد  لما  لنقده  امتداد  وعلى  تیري،  لكلام  شعبیة  طبعة  وفي  غامض.  بشكل  مراوغة 
أن   أي  باطن،  بغیر  سنوات  خمس  منذ  نعیشھ  الذي  السیاسي  الواقع  یكون  الحداثیین، 
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الكائن    الحروب الآنیة لا تركبھا في وقت ما، آلیات المعنى الاستخباراتیة. المُفارَقةَ أن
انحیازاتھ  أن  یعرف  لا  بالكولجي،  الحدیثة  تسمیتھ  على  المُتعارَف  الحداثي  بعد  ما 
السطحیة تكمن جذورھا مثلاً عند دولوز، إلا أن الفرق كبیر بین سطح دولوز وسطح 
ولم   الأعماق،  یختبر  لم  الكولجي  بینما  السطح،  إلى  العمق  دولوز صعد من  الكولجي، 

الما بعد حداثي الكولجي السطحي ھو نبوءة دولوز المشؤومة.  یسمع عن ذكراھا. الكائن  
من  حزمة  الجمالیة  كتاباتھ  في  دولوز  أسس  الماضي،  القرن  من  السبعینیات  فمنذ 
العشب  مقولة  المثال  سبیل  على  منھا  المعنى،  بخسوف  تنذر  التي  المعرفیة  المقولات 

ایة أو نھایة، عشب لا مقابل الجذر. العشب الشیطاني الذي ینمو في كل مكان دون بد
مركزي، لا یعرف الحدود، ھو بشكل ما الھجرة السكانیة للمناطق الأكثر أمناً، كرد فعل 
أن   وبما  العالمَ.  عواصم  في  المستشري  الجائلین  الباعة  عشب  الأھلیة،  الحروب  على 
الظواھر بحسب الما بعد حداثیین یجب أن تعُالَج في ظاھرھا فقط، فقد أقدمتْ الحكومة 

الجائلین  ا الباعة  قبِلَ  من  الشھیرة  المیادین  في  العامة  المقاعد  احتلال  أمام  لفرنسیة 
والمشردین، على وضع أقفاص حدیدیة بأقفال على المقاعد لحمایتھا من العشُْبیین. ھذه  
ا التطرق إلى جذر المشكلة  مُعالجة فینومینولوجیة من وجھة نظر الما بعد حداثیین، أمَّ

یاسات المالیة العالَمیة، واختلال توزیع الثروات، فھي طریقة میتافیزیقیة المتمثِّل في الس
 بالیة لحل المشكلة. 

 
ي الكفر بھا والركون وأغلقتْ التسلیة أبوابھا في وجھھ بعد أن استنزف تسامحھا وبالغ ف

 إلیھا معاً. 
  

زمن. یتم الأمر ھكذا  أعدُ بكتابة ما، قاطعاً على نفسي، وأمام مَنْ یتلقى الوعْد، مُدَّة من ال
فضَّلت   أنھا  إلا  الاتفاق  أثناء  حاضرة  كانت  التي  الصعوبات  تأتي  ثم  السھولة  بمنتھى 
الصمت كي تنفي عن نفسھا تھُْمَة اضطھادي، وھي تھُْمَة أعلنتھا مراراً في وقت إبرام 
وللوھلة   نفسي،  قطعتھا على  التي  الزمنیة  المُدَّة  الصعوبات، ھي  الاتفاقات. من ضمن 
المشكلة،  الاتفاق، لا یقضي على  بتعدیل  لكن زیادتھا  زمنیة قصیرة،  مُدَّةً  تبدو  الأولى 
ثاني   ذاتھ.  حد  في  التعدیل  مھانة  إلى  إضافةً  أیضاً،  التعدیل  بعد  قصیرة  تبدو  لأنھا 
ثالث   القلق.  من  بركاناً  فتجعلھ  الوقت،  رقبة  على  تعُلَّق  التي  الشفْرَة  ھي  الصعوبات، 

ال ھي  طول الصعوبات،  یغفر  قطعي  بإثبات  اختبار  كل  في  المُطَالبَةَ  الكتابیة  قدرات 
 التمَلْمُل أمام الزمن. 

 
ینتمیان إلى الأفكار التي ینٌْظَر إلیھا في العلن على  ما ھو فني جداً وما ھو عادي جداً 
أنھا أفكار منفصلة ومعزولة تماماً، واحدة ھنا وأخرى ھناك، بینما في الخفاء تمتد حِباَل 

في عیون الذین لا ا ونقاء ما ھو عادي جداً  لود، وھو ود یضمن نقاء ما ھو فني جداً 
 ید إلى الفني جداً والعادي جداً.  ینتمون من قریب أو بع
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 اضطراب الغرب 
داخل  جدیدة  قمة  لعقد  الدعوات  الأوروبیة  المفوضیة  رئیس  یونكر  كلود  جان  رفض 

 بأن دول أعضاء الاتحاد الأوروبي یجب  للاتحاد الأوروبي بشأن أزمة اللاجئین، قائلاً 
أن تكف عن ترددھا، وأن تطبق اتفاقات أبُْرِمَتْ بالفعل في ھذا الصدد. كأنَّ جان كلود 
ینفي الارتباك عن إدارة الاتحاد الأوروبي، وما ھي الاتفاقات التي تعرفھا كل دولة في  

التي عُقِدَت  في فترة سابقة بشأن أزمة   حالة استثنائیة؟ ھل سیل قمم الاتحاد الأوروبي 
لھا  تمُثِّل  اقتصادیاً  العاجزة  الیونان  ألیست  اللاجئین؟  أزمة  من  أھم  الیونانیة  الاقتصاد 
أزمة اللاجئین اضطراباً اقتصادیاً إضافیا؟ً أم أن قمم الاتحاد الأوروبي تعُقد فقط عندما 

نھا؟ أم أن ھناك  تتعرض مصلحة الدائنین للخطر؟ ثم ھل ھو اتحاد أوروبي في أمور بعی
نیة بتحمیل دول الاتحاد الفقیرة الأعباء الاقتصادیة المترتبة على أزمة اللاجئین؟ بمعنى 
أن أوروبا الغنیة، ألمانیا وانجلترا وفرنسا، ستتھرب من مسؤولیتھا الأخلاقیة؟ اتھم جان  

عن اندلاع كلود یونكر حكومتي الیونان وإیطالیا بفشلھما في استقبال اللاجئین. لكن ماذا  
حریق في مبنى مُعد لإیواء اللاجئین بمدینة ھایدناو شرقي ألمانیا في أعقاب احتجاجات  
عنصریة عنیفة؟ لماذا لم یتھم جان كلود یونكر حكومة المستشارة أنجیلا میركل بالفشل 
الاتحاد   دول  بأن  الاعتراف  المنطقي  من  ألیس  اللاجئین؟  أزمة  مع  التعاطي  في 

الغنیة   اللاجئین؟ طلب  الأوروبي،  أمام أزمة  بالارتباك  والفقیرة على حد سواء، تشعر 
لاستقبال  الأوروبي  الاتحاد  دول  من  دولة  لكل  حصة  بتحدید  یونكر  كلود  جان  أیضاً 
اللاجئین. ألا یستحق إعلان الحصص لعقد قمم أوروبیة متتالیة، لأن المشاحنات ستبدو 

اك مقایضات في تلك الحصص، منذ القول بطریقة الحصص، عاصفة؟ وھل ستكون ھن
على سبیل المثال تشطب الدول الدائنة للیونان شیئاً من دینھا مقابل استقبالھا حصة أكبر 
من اللاجئین؟ لكن یبدو أن موضوع الحصص سیكون صعباً، فالمستشارة أنجیلا میركل 
تحدثت عن "حصص إلزامیة" بینما تحدث الرئیس الفرنسي فرانسوا ھولاند عن "آلیة 

ائمة وإجباریة"، ویبدو من اختیار الكلمات، أن أنجیلا میركل أكثر مُباشرةً من الرئیس د
الفرنسي الذي لم یستخدم كلمة "الحصص"، وأطلق للآلیة الدائمة والإجباریة، فسحة من 
زمن المستقبل، أي متى تم الاتفاق بالإجماع في دول الاتحاد الأوروبي على العمل في 

ة الحصص، تفُعَّل في الحال وفي اللحظة الآلیة الدائمة والإجباریة، أزمة اللاجئین بطریق
العمل   على  الأوروبي،  الاتحاد  دول  إجماع  عدم  على  نفسھ،  وبین  بینھ  ل  یعُوِّ وكأنھ 
مراعاة   من  بد  لا  أنھ  إلى  میركل  أنجیلا  المستشارة  أیضاً  أشارتْ  الحصص.  بطریقة 

عن بالطبع  دولة  كل  ومساحة  الاقتصادیة،  توزیع القوة  في  الحصص  نظام  تطبیق  د 
اللاجئین. ولو كان من الممكن أخذ كلمات أنجیلا میركل بمعناھا الصریح، لكانت ھناك  
بارقة أمل لدول الاتحاد الفقیرة، فألمانیا أقوى دولة اقتصادیة في أوروبا، معنى ھذا أن  

كن ھذا  حصتھا من استقبال اللاجئین ستكون أعلى حصة في دول الاتحاد الأوروبي، ل
إیواء   مبنى  حرق  وحادثة  بلادھا،  داخل  المتطرف  الألماني  للیمین  مستفزاً  یكون  قد 
آخر  كانت  أخرى  زاویة  من  دلیل.  خیر  ألمانیا  شرقي  ھایدناو  بمدینة  اللاجئین 

في المائة من الفرنسیین لا یرغبون في فتح    52استطلاعات رأي في فرنسا تقول بأن  
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تقریباً   بینما  للاجئین  إیواء  بلادھم  في  مشكلة  یجد  لا  الفرنسیین  من  الآخر  النصف 
یمینیة  نزعات  إلى  والقبول  الرفض  تحویل  بین  الرفیع  الفاصل  الخط  ما ھو  اللاجئین. 

بریطانیا   في  رأي  استطلاع  وآخر  أخلاقیة؟  إنسانیة  نزعات  أو  المائة    51وقومیة  في 
الكب الاستفتاء  قبل  وھذا  الأوروبي،  الاتحاد  من  الخروج  المزمع یؤیدون  والحاسم  یر 

نھایة   قبل  بریطانیا  في  الاتحاد  2017إعلانھ  في  البقاء  ا  إمَّ الأخیرة،  الكلمة  لقول   ،
الأوروبي، أو إطلاق رصاصة الرحمة علیھ. وقالت أغلبیة كبیرة من التي كانت تؤید  
إلى الھجرة  أزمة  تفاقمتْ  إذا  تغییر رأیھا  ر في  بأنھا ستفكِّ الاتحاد الأوروبي   البقاء في 

شیئاً  إیطالیا  من  الأمریكیة  المتحدة  الولایات  تنال  الاتھامات  تبادل  نثار  ومن  أوروبا. 
بسیطاً، على الرغم من أنھا المُحرك الفاعل في حروب الشرق الأوسط، بل إن أوروبا 
اقتراحات  في  تتدخل  قد  التي  الأمریكیة  للسیاسات  المفرطة  التبعیة  أضرار  تحمل  كلھا 

د وتیرة الحروب، وھي حصص اللاجئین بمنظور   المصالح الأمریكیة، فھي التي تصُعِّ
مُحارَبةَ الإرھاب، وكلما   المُستغْرَقة في  الزمنیة  المدة  التقریب،  التي تعرف على وجھ 
تعترف   أن  اللاجئین. من غیر خجل على أوروبا  اتسعتْ رقعة الإرھاب، زادتْ أزمة 

دولة. أخیراً ھناك شيء یحبھ  بضعفھا، وتطلب من أمریكا تحدید حصص اللاجئین لكل  
التاریخ، وھو المُفاَرَقَة، فالفوضى الخلاقة، والتفتیت والتقسیم، والحروب الدائمة، وھي 
من أدبیات السیاسة الأمریكیة، ستنتقل في النھایة إلى الولایات المتحدة، التي ستكتشف  

تدین تدُان، وطبَّاخ  فجأةً أنھا قارة، وكل ولایة في القارة من حقھا أن تكون دولة، وكما  
 السم بیدوقھ.           

 
الشارع لشراء   نزلتُ  المُلاحَظَة، وھي تضغط على عقلي كلما  أكتم ھذه  فترة وأنا  منذ 
شيء أو لتمْشیة لا أجد لھا مكاناً سوى ناد قریب من بیتي لا أحبھ كثیراً، لكنھ أفضل في 

ھي بقول صریح: انعدام الوجوه  النھایة من مُلاحَقة المُلاحَظَة الضاغطة على عقلي، و
في الشارع رغم كثرتھا، فلا ھي بالقبیحة أو الجمیلة أو العادیة، أو لا یصلح ھنا القبح  
أو الجمال ودرجاتھ المُتفاوتة للتعبیر عن تلك الوجوه، وكأنّھا لا تستحق إلا النفي، نفي 

وبنا جمیعاً    ر علیناالیأس والانھزام، ھي في أدق وصف لھا، لا شيء، عدم صرف، عا
 یجب كتمانھ. 

 
 2اضطراب الغرب 

أنجیلا   المستشارة  تتزعمھ  الذي  الدیموقراطي  المسیحي  الاتحاد  لحزب  مؤتمر  خلال 
السبت   یوم  برلین  عُقد في  الیونان    12میركل، والذي  المستشارة: على  قالتْ  سبتمبر، 

وبي غیر المؤمنة أیضاً أن تتحمل مسؤولیاتھا في حمایة الحدود الخارجیة للاتحاد الأور
الضعضعة  بسبب  افترضتْ  ربما  الیونان  أن  تعني  "أیضاً"  بكلمة  میركل  كأنَّ  حالیاً. 
الاقتصادیة التي تعاني منھا، أنھا في حلٍ من الاھتمام بقضایا اللاجئین طالما أنھا مجرد 

ل نقطة عبور للاجئین الذین یعرفون أن وجھتھم الحقیقیة ھي الدول الغنیة مثل ألمانیا، ب
الاقتصادي  الذل  جمیل  لرد  وھي صالحة  الیونان،  حِجْر  في  سقطتْ  فرصة  ھي  ربما 
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وأفلاطون   أرسطو  أحفاد  الحضارة،  صُنَّاع  على  الألماني  الدائن  مارسھ  الذي 
الانتقال   قبل  تركیا  یعبرون  اللاجئین  من  الأكبر  القسم  أن  المعروف  من  وسوفوكلیس. 

إ بعدھا  ومن  الیونانیة،  الجزر  إلى  الأعداد بحراً  وبسبب  الأوروبي.  الاتحاد  دول  لى 
اللاجئین   أسماء  تسجیل  على  حتى  قادرة  الیونانیة  السلطات  تعد  لم  للمھاجرین،  الھائلة 
إلى  الوصول  بھدف  المجر  إلى  ومنھا  صربیا،  إلى  للانتقال  أراضیھا  یعبرون  الذین 

انیا بشكل خاص"، ألمانیا بشكل خاص. یبدو أن السلطات الیونانیة تبتسم أمام تعبیر "ألم
نعیش زي  یا  شمْتانة،  أنا  أیوا  والغنى،  الزعامة  كمان حلاوة  دوقي  في سرھا:  وتقول 
المستشارة   أكملتْ  لأمریكا.  السكرتاریة  ضریبة  ادفعي  الكل.  إحنا  نموت  یا  الفل، 
الألمانیة قولھا بأن المھاجرین الھاربین من الحروب والاضطھاد فقط ھم الذین یمكنھم  

أ  في  لأسباب البقاء  یأتي  والذي  حمایة،  إلى  بحاجة  لیس  الذي  ا  أمَّ وتابعتْ،  لمانیا، 
اقتصادیة، مھما كانت مُبررة، لن تكون لھ فرص بالبقاء عندنا. طیب إزاي یا خالتي ھا 
تفصلي بین أسباب الحرب وأسباب الاقتصاد، وھما وجھان لعملة واحدة؟ الارتباك سید 

عش فیكي  طمعانین  بیكي.  حاسس  الألماني، الموقف.  والبیرة  دابلیو،  إم  البي  غنیة.  ان 
والشوارع النضیفة، والغابة السوداء بتاعة ھیدجر، عقلانیات ھیجل وكانط. دوام الحال  
من المحال. كملي یا خالتي كملي. میركل: علینا أن نقول ھذا بشكل واضح، وإلا فإننا  

إلیھا. شكلك یا خالتي خایفة  لن نكون قادرین على تقدیم الحمایة اللازمة للذین ھم بحاجة  
من ھجرة ناس من دول البلقان إلى ألمانیا. یعني قصدك إنك خایفة من بلغاریا والبوسنة 
وسلوفینیا   ورومانیا  وكرواتیا  وكوسوفو  ومقدونیا  والیونان  الأسود  والجبل  والھرسك 
دماغنا  إیطالیا. میركل: مصیبة سودة ومنیلة على  تركیا وحتة من    وصربیا وحتة من 

في المیة من إللي طالبین لجوء لألمانیا    40ودماغ الماكینات الألمانیة، تخیل یا مؤمن  
 ھذا العام، كانوا من دول البلقان، شيء لا یسدقھ عكل.  

 
نیكولا ساركوزي رئیس حزب  الفرنسي  الرئیس  مقابلة مع  فیجارو  لو  أجرت صحیفة 

الھجرة   موقفھ من خطة  فیھا عن  تكلم  الحالي  فرنسوا  الجمھوریین  الرئیس  قدمھا  التي 
من  ابتداء  الأوروبیة  السیاسة  تأسیس  إعادة  إلى  المقابلة  في  ساركوزي  ودعا  ھولاند، 
اتفاقیة شنجن منتقداً سیاسة ھولاند للھجرة، والتي تفتقد إلى الاستراتیجیة، ورافضاً مبدأ 

زي استقبال اللاجئین في دول الاتحاد الأوروبي على أساس الحصص. واعتبر ساركو
أن ھناك ثلاثة أنواع من الھجرة، النوع الأول، وھو الھجرة الاقتصادیة، التي یرفضھا 
رفضاً قاطعاً، كما ترفضھا میركل، ویبدو أن الھجرة الاقتصادیة بعبع أوروبا، ففرنسا 
من الدول الغنیة، لكنھا لیستْ بغنى ألمانیا، وھي مُرشَّحة لانزلاق اقتصادي یجعلھا في  

ضة للشرخ. النوع   مرتبة إیطالیا وإسبانیا. وھذا یعني أن فاترینة الرفاھیة الفرنسیة مُعرَّ
الثاني من الھجرة، وھو الھجرة لأسباب سیاسیة، وھي ھجرة تقبلھا فرنسا، وتدافع عنھا  
ا الخمیني فرنسا استقبلتھ في السبعینیات بقریة نوفل لو   باسم المبادئ الإنسانیة. یعني لمَّ

بصناعة  الشھیرة  دوراس   شاتو  مارجریت  زي  الفنانین  بإقامة  أیضاً  والشھیرة  النبیذ، 
ونجمة ھولیوود دیانا دوربین، ده ما كانش استقبالاً لرعایة الإرھاب، ولاَّ كان الخمیني  



 90 

المبادئ الإنسانیة؟ ولاَّ مبادئ  باسم  استقبالھ  مدرب اسكواش، وإحنا ما نعرفش؟ وكان 
الإرھاب؟ م الغربیة لأجنَّة  انات  التالت من الحضَّ النوع  یا عم ساركوزي.  قول  ا علینا 

اللاجئین   بأن  ساركوزي  یعتقد  حیث  الحروب،  بتسببھا  إللي  الھجرة  لك:  قال  الھجرة 
السوریین والعراقیین یحق لھم اللجوء إلى فرنسا على أن یعودوا لبلادھم عندما تنتھي 

تعر بعید  یا  إنت  الجبل. طیب  في  ھَبلَ  أي  كلام وخلاص،  أي  ھا الحرب.  الحرب  ف 
الحرب  عجلة  رت  دوَّ إللي  نفسھا  أمریكا  تعرف؟  میركل  الموكوسة  طیب  إمتا؟  تنتھي 
تعرف؟ التناقضات فرتكت ترنك الخطاب الغربي. الفوضى الخلاَّقة التي رمت أمریكا 

   بذرتھا في الشرق تطال الآن الغرب ثم ستطال أمریكا نفسھا في زمن لاحق.
 

 3اضطراب الغرب 
ن إلى أوروبا یزداد تعقیداً، والتعقید یطال الاسم ذاتھ، لاجئ أم مھاجر؟ مشھد المھاجری

ربما یرتاح الأوروبیون لتعبیر لاجئ، لأنھ یوحي بأن ھناك إمكانیة في المستقبل، لعودة  
اللاجئ إلى بلاده بعد زوال الحرب، بل إن ھناك حكایة رمزیة عن الفتاة "جینان بادل" 

ت إلى فرنسا، وكتبت كتاباً عن أھوال داعش بعنوان "جینان  الكردیة الإیزیدیة التي فرَّ 
سبیة داعش"، وقابلتْ الرئیس الفرنسي فرانسوا ھولاند، وبعد الاحتفاء بھا، قالتْ بأنھا 
ترفض اللجوء الذي عُرض علیھا للإقامة في فرنسا، وترید العودة إلى بلادھا، إلى إقلیم  

الھامة   بالعراق. ھذه ھي الرسالة  ھة لكل اللاجئین، وبحضور فرانسوا كردستان  الموجَّ
انِقلي ھذه  العراق دعمنا وصداقتنا،  للفتاة الإیزیدیة: أكدي لكل أكراد  الذي قال  ھولاند 
وفي   الكامیرات،  أمام  الرسالة  لكن  "جینان"،  عودة  باستحالة  یقول  المنطق  الرسالة. 

ا اللقاء. من  مما سیحدث بعد  لمحتمل أن لا تعود  حضرة رئیس الجمھوریة، أھم كثیراً 
مسكینة  إقامة.  فرنسا  تمنحھا  أن  أیضاً  المحتمل  ومن  بلادھا،  إلى  اللقاء  بعد  "جینان" 

عاماً أنھا قد لا تعرف    19"جینان" أم مسكینة فرنسا؟ بؤس "جینان" البالغة من العمر  
للدواعش على الأكراد، ھو أردوغان، وأن أمریكا تعطیھ الضوء  الحقیقي  ك  المُحرِّ أن 

لأنھا الأ "جینان"،  من  بؤساً  أشد  فرنسا  بالتبعیة.  توافق  أوروبا  وأن  لإبادتھم،  خضر 
ھذا   وكأنَّ  المعروفة،  شبھ  والحقائق  التناقضات  رغم  ھزیل  إعلامي  بترویج  ارتضتْ 
المُفضَّل لأوروبا،  غیر  المھاجر  تعبیر  ا  أمَّ الفرنسي.  الغربي  الضمیر  یملكھ  ما  أقصى 

ض الغرب. المجر تشید سیاجاً على حدودھا مع صربیا، فھو یوحي بإقامة دائمة في أر
وتستخدم الغاز المسیل للدموع، ومدافع المیاه لرد المھاجرین. الصحف الأمریكیة تتھم 
الإنسانیة  شو  أخذتْ  التي  ألمانیا  العبء عن  لتخفیف  الانسانیة  بانعدام  وكرواتیا  المجر 

ثم المھاجرین  بعض  مع  میركل  أنجیلا  المستشارة  أوروبا   بسلفي  دول  خلف  تحصنتْ 
الفقیرة على أمل أن تكبح ھذه الدول في شجارھا المتصاعد، وصول المھاجرین إلیھا.  
أنفاسھا، وھي تتابع المشاجرة بین المجر وكرواتیا. وصف وزیر   تلتقط أنجیلا میركل 
متن  على  المجر  مع  الحدود  إلى  المھاجرین  بنقل  كرواتیا  قیام  المجري  الخارجیة 

ب عن  حافلات،  عاجزة  بلاده  أن  الكرواتي  الوزراء  رئیس  وأعلن  المقبول.  غیر  الأمر 
استقبال المزید من المھاجرین، وأنھا ستقوم بترحیلھم إلى الدول الأخرى، وفي مقدمتھم 
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المجر. في المشھد المعقد أیضاً، والذي لا تلوح في أفقھ انفراجة قریبة، عالمَ كامل خفي 
المھاجر السوداء حول  السوق  وقد  من  المال،  الوحید  ھدفھا  قلب،  بلا  تجارة  ین، وھي 

تضرب تلك التجارة السوداء أو التجارة في البشر، كل الاستراتیجیات الأوروبیة للتحكم  
والدمج   الـتأھیل،  وبرامج  الاستیعاب،  وخطط  المھاجرین،  وانتماءات  أعداد  في 

المھاجرین، وجبھة    الدیموغرافي. وبھذا ستواجھ أوروبا جبھتین في الوقت ذاتھ، جبھة
المھربین. والمواجھة لا تقتصر على سنتین قادمتین أو ثلاث بل لعقدین أو ثلاثة طالما  
أن أتون الحرب ما زالتْ مشتعلة في الشرق الأوسط، والدولة العظمى التي بیدھا إنھاء  
والتنین   یوم،  بعد  یوماً  تزداد  علیھا  والجرأة  الكفایة،  فیھ  بما  عظمى  تعد  لم  الحرب، 
مَثَّل   إذا  الذي  الصیني  التنین  الاقتصاد،  بساط  ببطء،  قدمیھا  تحت  من  یسحب  الصیني 
ا أوروبا فقد تصُاب بالتھاب   العطس، أصیبتْ الولایات المتحدة الأمریكیة بزكام حاد، أمَّ

  رئوي.
 

صندوقھ   في  وأنت صغیر  تنظر  السبعینیات.  زمن  من  بلمبات  كاترون  قدیم  تلیفزیون 
الشا وراء  عالم  الكبیر  خافتة.  إضاءة  بعوامید  وشوارع  وممرات  بیوتاً  ترى  كأنك  شة، 

آخر خلف الشاشة. أخذ التلیفزیون وقتھ في الإحماء. الساعة الثالثة ظھراً. موعد دخول 
الخلفیة   على  المساحة  یملأ  ووجھھ.  لكرشھ  مرسوم  بروفیل  في  السلویت  ھیتشكوك 

الجریمة تأتي  العشر.  سنواتك  أمام  معجزة  وراء البیضاء.  العالي،  النھار  یمنع  ولا   ،
 شیش النافذة، خوفاً.  

 
كما  وطیَّاراً  مُفاجئاً،  النسیان  كان  صدیق.  مع  عنھا  أتحدث  وأنا  الممثلة  اسم  نسیتُ 
قلیلاً،   الأنف  وشَنْطة  الخارج،  إلى  العین  سحبة  ملامحھا،  بوصف  استعنتُ  الكحول. 

ی لم  فمھا.  واجھة  في  الأمامیتین  السنَّتین  أو  وترْبیعة  الممثلة،  اسم  أیضاً  الصدیق  تذَّكر 
بمعنى أدق لم یكن یعرف اسمھا. انتقلتُ إلى فیلم آخر كان الصدیق قد شاھده، وعرف  
في الحال وجھ الممثلة، واستأنس بوصفي السابق لملامحھا. فكَّرتُ أن الاسم أكبر فبَْرَكة 

بق مصیرھا  صنعھا الإنسان، وھي لا تصمد في مجرى الزمن، وھي إشارة عجْز تست
المؤلم. فتح الصدیق موقعاً سینمائیاًً◌، وأنا معھ على التلیفون، وجاء باسم الممثلة، وعند  

وكأنني أنا مَنْ تذكَّرتُ سماعي للاسم الھارب، رددتھ مرة ثانیة بصوت عال وعدوانیة،  
 الاسم.

  
والخو لھا،  والدعایة  داعش،  الحرب على  بین  الإعلام  في  الفاصلة  الحدود  ف أین ھي 

منھا، والرغبة في القضاء علیھا، والرغبة في استثمارھا؟ قد یختلط في خبر واحد عن  
تجارة  بداعش،  ترتبط  كبرى  تجارات  ثلاث  الأقل  على  ھناك  التناقضات.  كل  داعش 
المخدرات. في خبر واحد عن داعش نحن نحاربھا،  السلاح، تجارة الأعضاء، تجارة 

بتلك  وندعمھا، ونقضي علیھا، ونطیل عمرھا.   تسمح  التناقضات،  بتلك  تسمح  العولمة 
الفوضى. الیأس من القضاء على داعش یساوي في قوتھ الأمل في القضاء علیھا. في 
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وسائل الإعلام ینُْحَت اتھام متداول، وھو أخرج الداعشي الصغیر الكائن بداخلك، وكأنَّ  
النف المكبوت داخل كل واحد منا، ھو طبقة من طبقات  الصغیر  الفرویدیة الداعشي  س 

تاریخیة،  انحطاط  دورة  أمام  أننا  مثلاً  ھذا؟  من  أكبر  المسألة  كانت  لو  ماذا  المظلمة. 
لازمتھا حروب على مصادر الطاقة والمیاه، وانفجار سكاني كوني طالما أن الھجرات 
البشریة   الكتلة  فإن  المعتادة،  السكانیة  بأعدادھا  الدول  توازنات  تنسف  الدیموغرافیة 

ت ذلك  الرجراجة  إلى  أضف  أمدھا.  وطول  الحروب  شدة  بحسب  وھناك  ھنا  ندفق 
النووي،  السلاح  بخطر  مُھددة  البشریة  كانت  السابق  في  والمناخیة.  البیئیة  الكوارث 
السیاسات  قامتْ  الداعشي.  والفكر  النووي  السلاح  اشة  كمَّ بین  البشریة  والیوم أصبحتْ 

ستعراضات، على زوال الحدود، على  المالیة منذ عقود على الأسواق المفتوحة، على الا
والدعة   الأمن  حس  الملایین  یفتقد  دراماتیكي،  وبشكل  فجأة،  ثم  الانتقال،  حریات 
للسیاسات  جذریة  مراجعات  تتطلب  الحركة،  وقیود  العزل،  إجراءات  لكن  والتحضر. 
بفیروس  أصیبتْ  مجموعات  عزل  إلى  أمریكي  فیلم  أبطال  یضطر  وكما  المالیة. 

أ الدواعش، الزومبي على  لعزل مجموعات  الآن مضطرون  فنحن  ثر عضة مجھولة، 
والقضاء علیھا، لكن الدواعش في كل مكان، وتحولاتھا فجائیة، فصدیقة البطل في الفیلم  
الأمریكي التي تحارب معھ في عزل الدواعش الزومبیین، فجأة تتحول ضده. ونعرف  

حسا من  الداعشیة  العضة  أخذتْ  أنھا  الدراما  تفاصیل  یطلب  من  بوك.  الفیس  على  بھا 
البطل من إدارة مكافحة الدواعش قطع الفیس بوك عن أمریكا كلھا. یوافق مدیر إدارة 
بأنھ  المدیر  على  البطل  یتھكم  أجمع.  العالمَ  عن  الخبر  إخفاء  بشرط  الدواعش  مكافحة 

 یخاف من خسارة البورصة وشماتة الصین. 
  

مُتخیَّ  الحكایة حقیقیة أو  العین أو سمعتھا، فھي من لا أعرف إن كانت  لة، رأیتھا رأي 
أشبھ  الشُقْرة كان یحمل دائماً صندوقاً مستطیلاً  الحكایة عن رجل شدید  زمن الطفولة. 
بحقیبة الفیولینا. وكان یضع في الصندوق لوحاً من الثلج، فإذا داھمتھ حرارة الشمس في 

رضیَّة الصندوق بحیث یسمح تنقلاتھ، یفتح حقیبتھ، ویخُرج اللوح الثلجي، ویقیمھ على أ 
یبُیِّت عازف  الثلجي كما  لأسفل ذقنھ أن یحتضن الضلع الضیق من أضلاع المستطیل 
كان   الحمراء.  رقبتھ  لتبرید  بتلذذ  رأسھ  الرجل  ك  یحُرِّ ذقنھ.  تحت  إرتكازھا  الفیولینا 
قومسیونجي سیارات. وكان قطع حدیثھ مع الزبون لإخراج اللوح الثلجي ثم العودة إلى  
الحدیث فعالاً في إتمام عملھ. لأكثر من أربعین سنة فكَّرتُ مراراً في تعقیدات من نوع 
من   ھرباً  ونوافذھا  أبوابھا  أغلقتْ  لبیوت  مُفاجئة  بزیارات  لھ  سمح  الثلجي  اللوح  أن 

 القیظ.  
 

الباشا   ذقن  تحت ظل شجرة  دامتْ جلستنا  العام.  حلوان  نادي  من  الظھیرة  في  خرجنا 
لساعة. نسرین لامتْ نادیة على أنھا لم تبد رأیاً كانتا قد اتفقتا علیھ قبل  ساعتین ونصف ا

البیت   وبین  بیننا  الغداء.  في  ر  أفكِّ كنتُ  النادي.  إدارة  أحد أعضاء مجلس  الدردشة مع 
الأشجار،  وتبتعد عن ظل صف  النقاش،  في  تنخرط  نسرین  المشي.  نصف ساعة من 
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سحب نادیة من مرفقھا إلى جوار الرصیف،  فیصبح ثلاثتنا في ضوء الشمس الحامیة. أ
إلى   قلیلاً  المائلة  البنغالي  التین  أشجار  مُقاومة. مشینا تحت ظلال  دون  نسرین  فتتبعھا 
خارج سور النادي. كانت ذراع نسرین شدیدة البیاض تخرج أحیاناً وأثناء حدیثھا إلى  

بنغالي الثلاث التي  الضوء العالي ثم تعود إلى الظلال. نسرین مع قطع أشجار التین ال
القدیم. كنتُ   السباحة  ل توسیع حمام  تفضِّ الجدید. ونادیة  السباحة  تقف في طریق حمام 
أعمل بعقد مؤقت في النادي منذ سنتین كمدرب لفریق السباحة. لولا ذھابنا مباشرة بعد 
انتظاراً  الساعة  لما علقتُ ساعتین ونصف  نادیة  بیت  في  الغداء  إلى  الباشا  ذقن  جلسة 

صنع ل في  الثلاث  التین  أشجار  مُشَارَكَة  المشي  في  تجاوزنا  بالعكاوي.  البامیة  طاجن 
 الظلال.. 

 
یتم   خیمة  أول  الطلیاني  برِلْوُّ  خیمة  كانت  الماضي  القرن  من  السبعینیات  بدایة  في 
الاسم  أن  ویبدو  القبلیة.  والعزبة  البحریة  العزبة  بین  الخلاء  الأرض  في  إعدادھا 

ثیر من التطجین والتشویھ في النطق العامي، وكانت الوقفة على اللام  الإیطالي نالھ الك
أثقل.   وتشدید  ثقیلة،  لواو  الغلظة،  انحدار  الوقفة  تنحدر  ثم  عالیة  تبَّة  على  وقفة  كأنھا 
الزان، أسفل جوف  برِلْوُّ عبارة عن اسطوانة عملاقة من عروق الخشب  خیمة سیرك 

وھناك   وابنھ،  برِلْوُّ  یقف  فوھة  الاسطوانة  وأعلى  والعجلة،  والموتوسیكل  العربة 
سیركب  والابن  والعربة،  الموتوسیكل  سیركب  الوالد  المُشاھِدون.  یقف  الاسطوانة 
المولد   خِیمَ  تنتصب  سنوات.  منذ  ثابت  العرض   ، برِلْوُّ سیرك  في  مُفاجآت  لا  العجلة، 

وخ شرقي،  رقص  وخیمة  المقامرة،  وخیمة  للأسود،  الحلو  سیرك  خیمة  یمة  الأخرى، 
شام.  وحمص  وترمس  كُشري  وعربات  حشیش  وغُرَز  وأرجوزات  ومراجیح  ذِكْر، 
كورنیش  على  وأجلستني  والدتي  رفعتني  الخارج.  من  الاسطوانة  حول  صعدنا 
في  الحدید  حاجز  فأصبح  الكورنیش،  بین  من  ساقي  وأفلتت  الحدیدي،  الاسطوانة 

وزیة قرطاس الترمس منتصف صدري، وأحاطتْ بطني بیدھا السمینة. رشقتْ خالتي ف
الرؤوس   أینعتْ  الجحیم.  في جلسة ملوكي على فوھة  تقویرة فستانھا. كنتُ مشرفاً  في 
للموتوسیكل،  الأولى  الزمجرات  وانطلقتْ  جباھھا،  ودَلْدِلتْ  الحدیدي،  الكورنیش  على 
رقبة،  أبو  الحذاء  یلبس  برِلْوُّ  مستر  كان  مدویاً.  سیكون  ارتفاعھا  بأن  تشي  زمجرات 

ومفاصل ویضبط   باطن  في  شبابیك  بھ  والقفَّاز  عینیھ،  على  والنظَّارة  الخوذة  وضع 
أصابعھ، ویقبض بھ على مقود الموتوسیكل. یدور الدائرة الأولى على الأرض الخشبیة، 
الأرض   بین  المائلة  نصف  الحلقة  على  الحرجة  اللحظات  فیسرق  السرعة،  تزداد 

موتور الموتوسیكل، وتھتز عروق الزان والجدار إلى أن یستلم الجدار الدائري، ویعلو  
الكورنیش  حدید  ورعشة  والھستیریا،  والخوف  الإعجاب  صیحات  وترتفع  المرنة، 
موصولة بصدري، وذراع والدتي یزداد إحكاماً حول بطني، وجسم مستر برِلْوُّ مشدود 
وھي  شقیقتھا،  جنب  بالكوع  والدتي  تضرب  استراحة.  نظري.  زاویة  من  الخلف  إلى 

ستنكار متسامح إلى قرطاس الترمس المرشوق في صدرھا. عربة برِلْوُّ الشبیھة تنظر با
متْ الآذان، وأحالتْ الاسطوانة إلى شُخْلیلة، فرََقعِتْ خالتي بصوتٍ  بعربات السباق خَرَّ
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فقد كانت نزھة   برِلْوُّ  ابن  ا عجلة  أمَّ بیدیھا حول بطني،  وكَلْبِشِتْ والدتي  بین أصوات، 
 رشاقة.    

 
على أسم الزھر  لرمي  ترابیزة  كانت  الصدفة.  رقَّاص  الزجاج  أو  نیتشھ  الترابیزة  یتُ 

مُربَّع من الزجاج، یحوطھ أربعة جدران من الخشب، بارتفاع یسمح بكبح جماح الزھر.  
كان التحكُّم في رمیة الزھر مستحیلاً. في الأركان الأربعة یضع كل مقامر رھانھ، ویبدأ  

في الواقف  الترابیزة  برمیة   صاحب  الزجاجي،  المُربَّع  أضلاع  من  ضلع  منتصف 
البدایة، الدو یك رقم خسارتھ الكبرى، ویعطي بسببھا لكل ركن قیمة ما وُضع فیھ، لكنھ 
یرمي رمیة البدایة من جدید. الشیش بیش رقم ربحھ الأكبر، وبسببھ یأخذ نقود الأركان 

على فیھا ھو الرابح، لكن  الأربعة، ویبدأ من جدید. أي أرقام أخرى غیر مزدوجة، الأ
الرقم المزدوج یربح أعلى رقم غیر مزدوج فیما عدا الشیش بیش، ویخضع الربح في  
أیضاً  لكن  الدَبشَ،  یربح  والدوش  الدوسة،  یربح  الدُرجي  للأعلى،  المزدوجة  الأرقام 
الدوش لا یربح الشیش بیش، وبھذا تدور رمیة الزھر على الأركان الأربعة، ویستعدل 

امر ورام للزھر، نفسھ لیصبح في منتصف ضلعین من أضلاع المربع الزجاجي، كل مق
 ویستجیب المقامرون في الأركان الثلاثة لحركة الإزاحة الآلیة.  

 
غیر  الوجود  ھذا  یكون  أن  شرط  نھائیاً  ولا  ممكناً  وجودھا  واعتبرتُ  بنافذةٍ،  حلمتُ 

في الاستخدام الإنساني،   ضروري لوجود نوافذ أخرى، وھي لا تصارع النوافذ الأخرى
بل ھي لا تتوفر على طراز معماري، ولأنھا أبقى من النوافذ جمیعاً، ولم تستعر شیئاً 

 منھا، فھي خائنة لذكْرَاھا. 
 

 سینما شارلي
لشارلي شابلن، طبیعة   1936لا نعرف من اللقطات الأولى في فیلم "العصور الحدیثة"  

بر على سیر أمام شابلن عامل المصنع، ولا نعرف  المُربَّعات الحدیدیة المسطحة التي تع
شابلن  أیضاً  آلة مكتملة، وربما لا یعرف  النھائي في  أو تركیبھا  الجزئي  دورھا  أیضاً 
بمجرد  أنھ  یعرف  شابلن  لكن  المكتملة.  النھائیة  الآلة  المصنع شكل  في  البسیط  العامل 

م بد  فلا  السیر،  على  أمامھ  المسطح  الحدیدي  المُربَّع  سریع  مرور  لفٍ  أو  برْمٍ  ن 
لصمولتین على المُربَّع الحدیدي المسطح، وذلك بمعونة مفتاحین حدیدیین لھما عروتان 
مغلقتان. البرْمَة أو اللفَّة یؤدیھا شارلي بخفة ورشاقة وانسجام تام لیدیھ وكتفیھ والتواء  

س كلھ لزمن برْمِ أو لف الص مولتین.  رقبتھ. باختصار جسد شارلي العامل الماھر مكرَّ
ر مللاً من لعبة البازل، ھو مَنْ یتحكَّم   صاحب المصنع القابع في غرفة بعیدة باردة، یتفجَّ
الحدیدیة  المُربَّعات  جریان  سرعة  زیادة  یطلب  مَنْ  وھو  شارلي،  جسد  إیقاع  في 
شارلي   العملاقة.  الآلة  ھوة  إلى  بمفتاحیھ  معھا،  ینجرف  شارلي  أن  حد  إلى  المسطحة 

مخلص في عملھ، یرفض أن یفلت منھ برْم أو لف الصمولتین، فیذھب الطیب البسیط ال
بجسده الضئیل وراءھما. نحن الآن في المكان الغامض الذي یبتلع المُربَّعات الحدیدیة 
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المسطحة إلا أن المزید من التروس العملاقة تخفي طبیعة المُربَّعات الحدیدیة المسطحة. 
خذة بنفََس السینما لأكثر من سبعین عاماً. ترس شارلي بین التروس. اللقطة الشھیرة الآ

رؤوم.  كأمٍ  الحدید  قسوتھا.  رغم  شابلن،  ترعى  التروس  بانسیابیة.  آخر  لترس  یسُلِّمھ 
القراءات   تصمد  لا  ولھذا  وجھامتھا.  اضطھادھا  تاریخ  الآلة  على  شابلن  ت  یفُوِّ

ح الكومیدیا. خُلق من  الأیدیولوجیة في احتواء ثراء الفیلم. یخرج شابلن من التروس برو
جدید بین أسنانھا. شارلي یبرم بمفتاحھ أنف زمیلھ، ویلف زرارین كبیرین على جیب  
صوامیل  السحري.  مفتاحھ  من  ولفَّة  برْمَة  إلى  یحتاج  العالمَ  في  شيء  كل  سكرتیرة. 
یعمل   لعملھ.  وفقدان  بانھیار عصبي،  شابلن  ینتھي  تربیط.  إلى  تحتاج  المفكوكة  العالَم 

د، ورغم إخلاصھ وتفانیھ  شابلن دائماً في أعمال مؤقتة، فحالتھ الأساسیة ھي حالة المُشرَّ
د الأصیلة المصیریة تنتصر في  ورضاه في أعمال متنوعة یكُلَّف بھا إلا أن حالة التشرُّ
النھایة، وكأنَّ شابلن نفسھ لا یقبل الخضوع والركون إلى عمل دائم، ولھذا تستوي عنده  

المصن الرأسمالیة مع عقاب  قسوة صاحب  الحظ، یستوي عنده عقاب  ع مع قسوة سوء 
تثقل  الأحمال  معاً.  للاثنین  یحمل ضغینة  لا  أنھ  شارلي  عند  الھام  الشيء  المیتافیزیقا، 
یذھب  الحركة.  خفیف  كومیدي  ممثل  شارلي  الحركة.  تعوق  والتراجیدیا  الكومیدیا، 

أ وفي  السفن،  بناء  حوض  في  للعمل  توصیة  بجواب  أسافین شارلي  عن  لھ  بحث  ول 
ھیكل  یثبِّت  كان  خشبیاً  إسفیناً  شابلن  تجمیعھا، سحب  العمل  منھ صاحب  خشبیة طلب 
إلى   سفینة ما زال في طور البناء، فاندفع ھیكل السفینة إلى الماء. نظر شابلن مذھولاً 
قبل   تقریباً  عملھ  فاقداً  وعصاه  قبعتھ  أخذ  ثم  العمل  إلى صاحب  ونظر  الھیكل،  غرق 

ھ. في حیاتھ عمل شابلن بائع جرائد، وعامل مطبعة، وصانع ألعاب، ونافخ زجاج،  بدایت
وساعیاً لدى طبیب، ومؤلفاً موسیقیاً، وكاتب سیناریو، وممثلاً ھزلیاً، ومخرجاً سینمائیاً.  
د   المُتشرِّ ینتقل من مھنة لأخرى أو یجمع بین مھنتین بھیئة  المھن جمیعاً.  شابلن رجل 

فی في  للعمل.  ثوریة، المحب  رایة  الخطأ  بطریق  شابلن  یحمل  الحدیثة"  "العصور  لم 
فیمشي خلفھ متمردون، وكأنھم كانوا یفتقدون زعیماً. تقبض الشرطة على عناصر من 
المجاري.  بلاَّعة  من  برایتھ  شابلن  یخرج  الرایة؟  حامل  الزعیم  أین  لكن  المتمردین. 

د لكنھ لیس ثوریاً،   لمسة كومیدیا موجعة. الثورة تختبئ في بلاَّعة مجاري. شابلن مُشرَّ
عواقبھ   یعرف  لا  جماعي  عمل  من  علیھ  أعز  عیشھ،  ولقمة  البسیط  الفردي  فوجوده 
بعض  ھروب  بإحباط  استقامتھ  شابلن  یثُبت  أیضاً  السجن  وفي  وتناقضاتھ.  وتداعیاتھ 
المساجین الجنائیین، فیُكافأ بامتیازات صغیرة ترضى بھا نفسھ المتواضعة، وتعظمھا،  

أنھا امتیازات إقامة في قصر منیف. ثم تأتي ساعة المسؤولیة، ویزف مدیر السجن وك
شابلن   ثوریة  ھنا.  البقاء  یستطیع  كان  إن  بأدب  یسأل  الذي  شابلن  إلى  الحریة  خبر 
ل البقاء في السجن خوفاً من لھیب الحریة التي تعني لھ البحث عن لقمة  المعكوسة. یفُضِّ

ل التبطُّل إن وُجِدَ كھبة من السماء. یتعرف بعد خروجھ العیش. یحب العمل لكنھ یفُضِّ 
دة أخرى، الممثلة بولیت جودار، ویحلم معھا ببیت صغیر. تتجدد   من السجن على مُشرَّ
الرغبة في العمل، دینامو الدراما الشابلنیة. شارلي حارس نوبتشي على مركز تجاري 

ب والملابس. جنَّة مغلقة طوال  كبیر. حلم الاستھلاك الأمریكي. طوابق للطعام والشرا
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الدراما،  تكتمل  وكي  النعمة.  إحداث  منھ.  مفر  لا  التجاوز  وبولیت.  شارلي  على  اللیل 
لصوص یسطون على المركز التجاري، بینھم العامل صدیق شابلن الذي برََم أنفھ یوماً  

تستث لا  دراما  وھي  الضغینة،  تحمل  لا  شابلن  دراما  یتعانقان.  الصوامیل.  مر  بمفتاح 
الماضي  أبداً. نسیان  الحدود. دراما حاضرة  الماضي إلا في أضیق  الحدث  أو  الذاكرة 
دة من قِبلَ نیتشھ. لیس من  ھنا بمعنى صحة الحدث الدرامي قیاساً بالصحة البدنیة الممجَّ
الغریب أن شابلن في أفلامھ یتمتع بصحة بدنیة عالیة تسمح لھ بكافة الأعمال الجسدیة. 

ثم   للسجن  العملاقة. أسطى الآلة تنحشر  عودة  لتنویعات كومیدیا الآلة  خروج ثم عودة 
رأسھ بین التروس بسبب صبیھ شابلن. تنقطع الكھرباء عن المصنع وقت الغداء. شابلن  
الطیب یحاول إطعام الأسطى. البیضة المسلوقة تقف في حلق الأسطى. یضرب الصبي 

الكیرو قمع  الھواء.  في  البیضة  تقفز  الأسطى.  بطعم رأس  قھوة  الأسطى.  فم  في  سین 
الغناء،   في  شابلن  ینجح  مغني.  ثم  جودار. جرسون  بولیت  مع  آخر  الكیروسین. عمل 
شابلن   یحث  المفتوح.  الفضاء  إلى  الھروب  جودار.  بولیت  عن  تبحث  الشرطة  لكن 

  زوجتھ في الحیاة بولیت جودار على الابتسامة.
 

محرك ألماني رباعي الدفع، كانط، ھیجل، أتخیَّل الكتابة كأنھا عربة سباق على طریق ب
القیادة   كابینة  في  والمُفصَّل  التخمة،  لحد  المترع  الوقود  ان  خزَّ لكنَّ  ھیدجر،  نیتشھ، 
للانطلاق.  جاھزة  الوقود  من  طن  خمسون  عملاقة.  شاحنات  خمس  بحجم  الصغیرة، 

عل یدوس  السائق  الكاتب  الناعم.  الموتور  صوت  التشغیل.  مفتاح  من  ھینة  ى غمزة 
اسة البنزین. تزمجر إسطوانة العقل المحض. یدوس أكثر. تصرخ فلسفة الحق. یرفع  دوَّ
بنفَسَِ أطول. صِوَات حیَّاني للعود الأبدي.  اسة. تختفي الصرخة. یدوس  الدوَّ قدمھ عن 

اسة على آخرھا. دَخْنةَ احتراق الوجود.    الدوَّ
 

نقائص روایة ما تقُابل في الغالب  كتبتُ في مقدمة روایة انتھیتُ أخیراً من كتابتھا أن  
ح بالمقاصد في المقدمة أفضل من  مقاصد  فارغة لم أستطع  تحقیقھا لا سیما وأنني ألوِّ
المقدمة،  بقراءة  القارئ  یكتفي  أن  أربعة،  احتمالات  أمامي  كان  الروایة.  داخل  سردھا 

لروایة أولاً ثم یقرأ ولا یقرأ الروایة، أو أن یقرأ الروایة، ویترك المقدمة، أو أنھ یقرأ ا
المقدمة بعد ذلك، أو أنھ لا یأخذ كلمات المقدمة على محمل الجد، فیقرأ المقدمة ثم یقرأ 
تكون خلاصة  كیف  أنھ  أي  المقدمة،  في  قلتھ  ما  سیقول  الرابع  الاحتمال  في  الروایة. 
أربع صفحات أفضل من مئة صفحة، لكنّ ھذا القارئ یقع في تناقض یمس ذائقتھ، وھو  

أن  كی ف لم یأخذ كلمات الروائي في الاحتمال الأول على محمل الجد، ھل اعتقد مثلاً 
یلتفت   القارئ أن  التواضع لا یجب على  من  المقدمة قد تعني شیئاً  الروائي في  كلمات 
الذي   الروائي  من  الغرور  بمعنى  تؤُخذ  قد  المقدمة  في  نفسھا  الكلمات  أیضاً  لكن  إلیھ؟ 

بنصی یأخذ  أن  القارئ  نھایة یتحدى  مع  ینمو ویتصاعد حسیاً  الھوس  كان  العدمیة.  حتھ 
المقدمة. ألتفتُ بشكل مفاجئ، فألمح في عمق الممر قدماً تنقلب في لحظتھا الأخیرة إلى  
قھوة.   فنجان  لعمل  المطبخ  إلى  أذھب  الوعي  وراء  ومن  قلیلاً،  أنتظر  المطبخ.  داخل 
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قد یعرف منھا القارئ أنني   الھاجس أن ھناك إشارات غیر مقصودة في أنحاء الروایة
الروایة والمقدمة. أبحث عن   إلى  المقدمة. أعود  ثم جاءتْ بعد ذلك  الروایة أولاً  كتبتُ 

 إشارات غیر مقصودة لمقاصد فارغة.
  

سنوات   وربما  وشھور  أیام  مدى  على  الفقرة  نفس  فیھا  كتبتُ  التي  المرات  عددتُ  لو 
الحنْتفَةَ الممرضة لكنتُ في عِداد العصابیین  بتعدیلات تتراوح بین الھدم شبھ التام وبین  

صاحبھ   یستطیع  مغلق  إنجاز  إلى  رفعھا  واستحالة  المُحَاوَلات  بفشل  لیس  مین  المنوَّ
 الحدیث عنھ في النھایة دون مرارة بل بمجد تكرارات لا یشھد علیھا أحد.

 
ھ كافكا اتھامات موجعة إلى والده الذي یعُزى إ لیھ ما كان علیھ في رسالة إلى الوالد وجَّ

ھ لنفسھ، وفي نفس الرسالة، وبنفس وجع الاتھامات،   كافكا من نیوروزیة، لكنھ أیضاً وجَّ
لو   والده،  أن  لدرجة  اتھامات،  في وجھ  دفاعاً  یكون  ما  كأفضل  نفسھ،  والده عن  دفاع 

 كان مھتماً بالدفاع عن نفسھ، وھو لم یكن، لن یحسب ھذا دفاعاً.  
 

العائ بالدراسة. كنتُ في عزاء واحد من  اعتذر والدي عن عدم حضوري لانشغالي  لة 
ة الواھیة، وھو یعرف أنني لا أحب   في السنة الأولى لدراسة الفلسفة. نقل والدي الحُجَّ
واجب العزاء. كان المفقود ابن عم والدي. لم أره إلا في ألبوم صور قدیم للعائلة. كانت  

مم خشبي  جسر  على  واقف  وھو  واحدة  صورتان.  صورة لھ  والثانیة  البحر،  في  تد 
ة الدراسة، ودعوا لي بالتوفیق. بعد شھور أخرجتُ ألبوم   زفافھ. أشقاء والدي قدَّروا حُجَّ
صور العائلة القدیم، وعلى وجھ التقریب كان ثلث صور الألبوم لموتى، وھي الصور  

ت  التي تكتسب فقط بمعلومة الموت، ودون صور الأحیاء، حضوراً طاغیاً. الجسر تح 
وجھ   في حضور  تافھ  والبحر  البحر،  في  تصمد  لا  ثقاب  أعواد  والدي،  عم  ابن  أقدام 

 المفقود وقامتھ، وزوجتھ إلى جواره غائمة تنتظر معلومة الحضور.
 

كنتُ تحت وطأة امتحان دراسي. سألتُ المُراقب إن كان من الممكن إجابة جمیع الأسئلة 
تحتمل الإجابة غیر المُباشرة. قلتُ لھ:    بشكل غیر مُباشر. قال لي: وھل جمیع الأسئلة

بصعوبة شدیدة یمُكن ھذا. تركني المُراقب، واستأذن من زمیلھ، وخرج من القاعة. بعد 
وقت وجدتُ نفسي جالساً في غرفة أشبھ بغرفة إدارة. كان زجاج التافذة مغلقاً، وشعاع 

رأسھ الكبیرة الشمس ینفذ صافیاً على سطح مكتب كبیر یجلس خلفھ رجل عجوز تدخل  
بین الحین والآخر في مجال شعاع الشمس عندما یمیل إلى الأمام، فیشتعل محیط الأذن 
تھا. قال الرجل العجوز: على الرغم من  بحُمرة قویة، وتظھر لكُْشة شعر كثیفة في سُرَّ
استمتاعي بإجابتك غیر المُباشرة إلا أنھ لا مفر لي من فصلك بعد السقوط الثالث. كانت  

لا تفُارق أذنھ المشتعلة بالضوء. بعثوا رسالة الفصل على عنوان إقامتي. ذھبتُ   عیناى
طعام.   طاحونة  عمتي  زوج  عندھا.  أنني  والدي  أعلمتْ  التي  عمتي  بیت  إلى  مُباشرةً 
كِرْش   تلم  ناعمة،  البیاض،  شدیدة  داخلیة  بفانلة  یجلس  ودائماً  التدویر،  كامل  كِرْشھ 
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ت ثانیة.  بشرة  وتحبكھ.  من  الجیلي  واحدة  في  البنطلون.  أستك  داخل  الفانلة  نھایة  ختفي 
الفانلات العدیدة ثقب مثل شظیة یستقر على قمة الكِرْش. راقبتُ دورة الفانلة. یستغرق 
الكبیر  عمتي  سكیِّن  اخترتُ  الكِرْش.  قمة  على  أخرى  مرة  للعودة  أیام  سبعة  الثقب 

ة والحُمص. كان كِرْشھ في مجال  بمقبضھ الأسود. كان زوج عمتي یأكل كِرْشَة بالدِمْعَ 
رؤیتي. وكانت عمتي في المطبخ. وكان ھدفي الثقب على قمة كِرْشھ. قام زوج عمتي 
من على الطعام. اندفعتُ من عند غرفتي بسن السكیِّن، ولسوء الحظ خایلتني نقطة دِمْعةَ 

بعیدة مُباشرة،  غیر  العمیقة  الطعنة  فجاءتْ  الكِرْش،  منتصف  على  عن    الكِرْشَة  قلیلاً 
   الثقب.

 
تكون   أن  دائم،  شبھ  بشكل  ویحدث  ممكنة،  نقطة  أبعد  إلى  الكتابة  أوقات  بتأجیل  أقوم 
التي تنُجز بعصبیة ونفاد  الكتابة  أوقات الإحجام والممانعة والمماحكة، أضعاف أوقات 

تأجیل صبر وارتباك. والكتابة نفسھا لا تتأثر كثیراً أو قلیلاً بالتأجیل، حتى لو كان ھذا ال 
في  طموحي  تواضع  فیھا  یؤثر  ولن  لامعة.،  بأسماء  مُتخمة  فھي  عنھا،  نھائیاً  امتناعاً 
لا   طویلة  التأجیل  أوقات  كانت  إذا  لكن  القیمة.  متوسط  بمنتج  رایتھا  تحت  الانضواء 
أوقات   قدر  على  القیمة  أطلب  وكأنني  المتوسطة،  القیمة  في طموح  كاذب  فأنا  تنتھي، 

ومن جھة أخرى عندي قناعة بأن التأجیل مجاني، تضحیة لا تنتظر التأجیل اللا نھائیة،  
شیئاً، متعة صرفة غیر قابلة للنقل، عذاب صرف غیر قابل للنقل. أثناء أوقات التأجیل 
زمن  في  قلیل  بعد  ستخُْتبَر  التي  الأفكار  إنھا  والسَرَحَان،  بالشرود  الأفكار  جمیع  تتسم 

لأن   علیھا،  الحكم  الصعب  ومن  وبین  الكتابة،  بینھا  المسافة  بالتحدید  ھو  ینقصھا  ما 
زمن  في  ستكونھ  لما  استشراف  وأي  والجُمَل،  والكلمات  الحروف  في  المادي  واقعھا 
الذھاب   الزائدة،  بالحركة  فتتسم  التأجیل  أفعال  أما  التأجیل.  لزمن  وقوداً  یبقى  الكتابة 

ث عناق مثالي  والإیاب، لمس أطراف الأثاث وكعوب الكتب وحواف الأكواب، وقد یحد
بین شرود وسَرَحَان الأفكار وبین حركة الأفعال الزائدة، لینتج عنھ مثلاً رفع كتاب في  
الھواء وإمالتھ على حافة الكوب لصب بعض فقرات من العود الأبدي، نیتشھ المتشظي 
الشاي،  أبریق  الكتاب  أن  والمُفاجأة  الشاي،  عن  عوضاً  زجاجي  كوب  في  ھنا  عاً  مُجمَّ

صدرتْ لي حدیثاً بعنوان إسود وردي، لن یعطي شراب نیتشھ، لكن صدفة   وھو روایة
السعادة بلمس كعوبھا المصفوفة في تكرار على رف المكتبة بدلاً من لمس كعْب ھكذا  
الروح،  نیكْتار  النیتشوي،  الأبدي  العود  شراب  تعطي  قد  الھنا،  جِیرة  زرادشت،  تكلَّم 

 شفْطة واحدة وقول على الدنیا السلام. 
 

إلیھ   یتطرق  لا  بإنجاز  مسبقاً  أحلم  كنتُ  كاتب،  الفاعل  واسم  الكتابة،  مھنة  اختیار  قبل 
حكم قیمة، لیس لأنھ إنجاز خارج التصنیف، وطارئ على المھنة، بل لأن وداعة الحلم،  
فتبدو   الصمت،  سنوات  إضافة  بعد  سیما  لا  والغیاب،  الحضور  بین  قیمتھ  تضع  كانت 

أراھا عل التي  الحلم  الكتابة، وخمس سنوات  خریطة  الغرفة، عشرین سنة من  ى سقف 
   من التوقف غیر المشروط بعودة.
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على  ت  مرَّ سنة  عشرین  أن  تعني  التي  الأفلام  في  الدرامیة  الجُملة  كانت  وأنا صغیر 
حادثة تتعلق بحبكة الفیلم، تدفعني إلى تفكیر یتعلق بالزمن، ولیس تفكیراً بحادثة الفیلم،  

الجُمَ  كانت  ا  الممثلین، ولمَّ ألسنة  على  یحُصى  لا  بشكل  تتكاثر  الزمنیة  الدرامیة  ل 
وبصرف النظر عن طبیعة المواقف الدرامیة التي نفھم منھا مرور السنوات، فقد كنتُ 
الدقیقة، وقصرھا فقط  الدراما من تفاصیلھا  بشكل مرضي، لتجرید  منذ الصغر مؤھلاً 

یحة حقیقیة لفیلم لا یقصد من قریب على العلاقات الزمنیة، وھذا ما أفقدني رؤیة صح
أو بعید مرور الزمن. وأثناء مُشَاھَدَة الفیلم أفكر بشرود ھل سیأتي الزمن الذي أستطیع 
معھ القول بأنني رأیتُ حادثة في الطریق منذ عشرین سنة، أو أنني كتبتُ قصة منذ ما 

 ً  الموقف الحیاتي یزید على عشرین سنة. الغریب أن حلم الیقظة بالزمن كان یغُفل أیضا
الذي یستدعي في المستقبل جُملةً مني عن مرور الزمن، وكأنّ الجُملة تستوي عندي أن 
القاصر   الفھم  مُناَسَبةَ أمام مرآة أو صدیق أو عابر سبیل. كبرتُ على ھذا  أقولھا دون 
للدراما، ودرستھا أربع سنوات، وكتبتُ أعمالاً مطرودة من تصْنیفاتھا، وعرفتُ بمرارة  

 أن امتیاز الشعور بمرور الزمن ھو تكرار أعمى لا یعني شیئاً.
 

الجمالي،  سقوطھا  الأدق  أو  البورنوجرافیا،  جمالیات  قدیم  مقال  في  بودریار  ب  صوَّ
ورثاثة درامیتھا، على سیاسات الحرب الأمریكیة في العراق، ومات قبل أن یرى قطف  

نوات الأربع الأخیرة التي الرؤوس الداعشي، ورجم موصلیة حتى الموت. حروب الس
تمثیل  ھشاشة  في  سقطتْ  بل  فحسب  تقتل  حرب  مجرد  تكون  أن  عن  عجزتْ 
ب بھا من   البورنوجرافیا. إن استعراضات القتل القرن وسطیة المدفوعة الأجر والمُرحَّ
لو   حتى  حقیقیة  في خوض حرب  وجبنھا  خستھا  أمام  القوة  تلك  تضع  العظمى،  القوة 

إدانة   إن  نوویة.  النفس، كانت  علم  أدبیات  في  سقوطھا  شرف  تجد  لن  القوة  تلك 
شخصیة  في  كیوبرك  ستانلي  جسدھا  التي  المثال  سبیل  على  الدولوزیة  الشیزوفرینیا 
الجنرال جاك ریبر في فیلم دكتور سترینجلوف، وھو الجترال الذي أمر بضربة نوویة  

 یة إلا في البورنوجرافیا. على روسیا. القوة الأمریكیة لن تجد إدانتھا الجمالیة والأخلاق 
 

القول قد  بھذا  یبُنى علیھ كل شيء، فكأنك  الذي  الوحید  المبدأ  الحریة ھي  إذا قلت: إن 
أطلقتھا من القید، وكأنھا حریة لذاتھا وبذاتھا، وبھذا سیوجد فریق آخر یحٌاول إعادتھا  

ھا عن القید، إلى القید، وسیشتد الصراع عندما یظھر أن الفریق البیوریتاني الذي أطلق
أسس لھا في الخفاء قیوداً برجماتیة نفعیة، فتبدو داعش وكأنھا في الظاھر حریة خالصة 
لنھب  قید  الباطن  في  ھي  بینما  المادة  عن  بعیدة  أخلاقیة  دینیة  لقیم  تدعو  أنھا  طالما 
ثروات، وتدمیر دول، ولن تحُسم المعركة إلا بالقوة، وقمة الصراع بین أمریكا والغرب 

ة، وروسیا والصین من جھة أخرى، وفي التاریخ تكره الشعوب ثورات تؤدي من جھ
إلى حروب، وكل الثورات تؤدي إلى الحروب، وكما یقُال: إن الحریة ملاك وشیطان 
أنھا  إما  الحریة  على  الحكم  في  الواقعیة  الحقیقیة  النجاة  أن  إلا  دیالكتیك.  معاً.  آن  في 
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راءة لعدة عقود أو أن تسُْجن لعدة عقود ثم تكُرر  ملاك أو أنھا شیطان. علیھا أن تأخذ ب
   وحدة الدیالكتیك الملائكیة الشیطانیة، وھكذا إلى ما لا نھایة.

 
الانھیار.  عملیة  ع  تسُرِّ الرقابة  الاضطراب.  عودة  أیام.  ثلاثة  في  النوم  ساعات  انھیار 

تت الیوم تنحدر إلى أربع ساعات وإلى ساعتین. یقظات عصبیة  راوح ست ساعات في 
النوم.   أثناء  التنفس  آلیة  مُشددة على  الساعتین. رقابة  إلى ست مرات خلال  من خمس 
التنفس   والزفیر. صوت  للشھیق  الزمنیة  الآلیة  أیضاً  یطل  لم  الانھیار  أن  أدراني  ومَنْ 
على  والأحلام  الرؤى  نشاط  الأذنین.  في  قطنتان  وتحایل.  خدعة  الأذنین.  في  مرتفع 

تدفع الساعتین إلى ثلاث. ضریبة. دوار بعد الیقظة. طنین في  أشده. مھدئات ومنومات  
ن صداع  الأخرى.  دون  فيأذن  غائر  بشرخٍ  العین.    صفي  إلى  وصولاً  الأنف  طاقة 

التنفس  الیوم بعد ثمانیة. عشرون سیجارة بعد ثلاثین. تمرینات  القھوة في  فنجانان من 
القراءة والك القدرة على  الوراثي. تضاؤل  الربو  تابة مثل تضاؤل جسم رجل  وخیالات 

  عجوز. ربع ساعة برعایة الذاكرة على ما لم أستطع إعادة قراءتھ.
 

بیت   أمامي، عن ورث  اثنین یجلسان  بین  دارتْ  كنتُ في قطار. وكانت ھناك محادثة 
مُتنَاَزَع علیھ. كان أحدھما طرفاً مباشراً في النزاع، والآخر یبدو أنھ محام عن الطرف  

الغائب،   الطرف الأول أحبت  الثاني  فكَّرتُ أن شقیقة  الطرف الأول.  والذي ھو شقیقة 
البیت والمحامي في نفس واحد، وھي الآن تحلم بھما تحت كمینھا. تطور الحدیث بحیث  
المحامي  قالھ  ما  أن  إلا  ما،  بشكل  تسویة  الأول  الطرف  على  یعرض  المحامي  بدا 

أ غریباً.  كان  التسویة  لشرح  تشبیھ  من  الأول  محیط للطرف  على  الطعام  شبَّھ  ولاً 
قطار.  في  نافذة  جانب  إلى  بالجلوس  المُربَّعة،  الصواني  وأركان  الدائریة  الصواني 
وعندما سألھ الطرف الأول عن العلاقة بین قطعة مكرونة بالباشمیل وبین نافذة قطار، 
المكرونة  قطعة  مُربَّع  من  أو ضلعین  تجعل ضلعاً  الصواني  حوائط  بأن  المحامي  قال 
بالباشمیل محموشاً ومقرمشاً ثم قام المحامي فجأة وأبدل مكانھ بجوار النافذة مع الطرف  
في   ستكون  ربما  التسویة  أن  قدَّرتُ  معلش.  كدة  كان  إن  آه  مبتسماً:  قال  الذي  الأول 
وزوجھا،   لشقیقتھ  الأول  الطرف  من  منتظمة  ثقیلة  زیارات  عن  عبارة  المستقبل 

وجلو للطعام،  الزوجة  ونظرتھ وتحضیرات  النافذة،  بجوار  طویلة  لساعات  شقیقھا  س 
الفارغة ناحیة أشجار مدرسة المعلمین، واستعادة فرادة التسویة التي قام بھا الزوج لحل 
امتیازات  بالضرورة  البیت لا تحمل  نوافذ  بأن  الزوجة  البیت، وتلمیحات  التنَاَزُع على 

  نوافذ القطار.
 

 صحراء الواقع 
"المصفوفة": الماتریكس موجودة  The Matrix نیو" في فیلم  یقول مورفیوس للبطل "

عندما  تراھا  أن  یمكنك  الغرفة،  ھذه  في  الآن  ھنا  حتى  حولنا،  موجودة  مكان،  كل  في 
تنظر من النافذة أو عندما ترى التلیفزیون، یمكنك الشعور بھا عندما تذھب إلى العمل أو  
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ك، لیعمیك عن الحقیقة. یبدو أن تعریف  عندما تدفع ضرائبك، إنھا العالمَ الذي یغطي عینی
المُشاھِد   الفور كي ینال  الفیلم إلى معنى فلسفي كبیر، وعلى  مورفیوس یطمح منذ بدایة 
من رھبة معنى الماتریكس، علیھ أن یستدعي سریعاً طرافة بورخیس عندما تخیَّل أننا لو 

فأین والمجرات،  والكواكب  للأرض  الطبیعي  بالحجم  خریطة  رسم  تلك   أردنا  نضع 
الخریطة كي نراھا؟ السؤال بحجم المسألة كما یقُال. واستدعاء معان شبیھة للماتریكس  
أو  برجسون  دیمومة  من  أو  اسبینوزا  من جوھر  أو  لیبنتز  موناد  من  المثال  سبیل  على 
الماتریكس   العویص.  بالشيء  لیس  ھیسھ،  لھرمان  الزجاجیة"  الكریات  "لعبة  من  حتى 

لواقع إلى الحلم، والعكس صحیح، ویبقى ما ھو ھام في الفیلم لعبة دخول وخروج من ا
ض   یتعرَّ الخلط كیف لا  والحلم، وھذا  الواقع  بین  الخلط  نسبة  للأخوین وتشاوسكي، ھو 
الفیلم  الفیزیقیة لأحد شخصیات  الخارقة  القوة  فإذا كانت  الفیلم.  للاضطراب طوال زمن 

وحریة   الواقع  قیود  عن  النظر  بصرف  وتظھر  الواقع  تختفي  بین  التفرقة  فإن  الحلم، 
والحلم ستكون خالیة من المعنى أو على أقل تقدیر سیتعامَل المُشاھِد مع مادة الفیلم على 
ویعیش  كمبیوتر،  شركة  في  مبرمج  الفیلم  بطل  ریفز  كیانو  واقع.  دون  فقط  حلم  أنھا 

لیلیة غی أندرسون، وحیاة ھاكر  اسم توماس  قانونیة تحت  نھار  قانونیة، حیاتین، حیاة  ر 
تحت اسم "نیو" أو المُخلِّص أو المنقذ أو المُختار بكل حمولات الاسم الدینیة والسیاسیة.  
الإنسان،  صنعھا  آلات  بشریة،  غیر  كائنات  والعملاء  "نیو"،  إلى  أولاً  یصل  العمیل 
وانقلبتْ علیھ، وھي الآن في حرب معھ. یزرع العمیل في جسم "نیو" آلة مُراقبَةَ على 

عق عقرب شكل  أن  إلا  العمیل،  من  الھرب  عقدة  بسھولة  تحل  الحلم  من  الیقظة  رب. 
الأرنب   "اتبع  برسالة  "نیو"  جھاز  مورفیوس  یخترق  "نیو".  بطن  في  یبقى  المُراقبََة 
وشم   الأبیض  الأرنب  كارول.  للویس  العجائب"  بلاد  في  "ألیس  من  الدلالة  الأبیض"، 

ة مورفیوس، تشفط "ترینیتي" الأكثر جاذبیة على ذراع فتاة. یستجیب "نیو"، وقبل مُقابلَ
بطن  من  المُراقبَةَ  عقرب  أخرى  بآلة  موس"،  آني  "كاري  الممثلة  مورفیوس  فریق  في 
"نیو"، فینفجر العقرب بالدماء في أنبوب الشفط، المعدن واللحم، والجمع بینھما، ھوس  

ما الحقیقة التي لا    الماتریكس، العقرب من حدید، لكنَّ لحمھ ینفجر بالدماء. یسأل "نیو"
في  وُلِدت  العبودیة،  عالمَ  في  وُلِدت  الجمیع،  مثل  عبد  إنك  مورفیوس:  ویجیب  أراھا؟ 
سجن، بحیث لا یمكنك أن ترى أو تشعر أو تشم، سجن لعقلك، ولسوء الحظ لا یستطیع 
قبِلَ  من  الماتریكس  تعریف  بنفسك.  تراھا  أن  یجب  الماتریكس،  ماھیة  یخبرك  أن  أحد 

ث سمة  مورفیوس  ھي  إلیھ،  آخر  شيء  إضافة  أو  سحبھ  أو  التعریف  ھذا  التراجع عن  م 
الماتریكس الأصیلة، وھي ترتبط بالرؤیة أیضاً، الرؤیة المكانیة، كما عند بورخیس، أین  
لترى   تقف  أین  والمجرات؟  للكواكب  الطبیعي  بالحجم  خریطة  رسم  لترى  تقف 

ع فیضاً  ھناك  أن  جیجیك"  "سلافوي  اقترح  الجانب  الماتریكس؟  على  المتعة  من  ظیماً 
الآخر من الماتریكس، جانب الرؤیة المستحیلة. یضع مورفیوس الاختیار في یدیھ، الحبَّة 
لم یكن، والحبَّة الحمراء تدُخل  الزرقاء لو أخذھا "نیو"، یستقیظ في سریره، وكأنَّ شیئاً 

الأبیض. الأرنب  جحر  یمتد  أین  إلى  لیعرف  الماتریكس،  تجربة  في  الاختیار   "نیو" 
طریق   وتشاوسكي  الأخوان  یفتح  ھكذا  الحمراء.  الحبَّة  "نیو"  یختار  وأخلاقي.  معرفي 
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التي  والإبر  الخراطیم  والمعدن.  اللحم  بین  الغریب  المزج  طریق  للماتریكس،  الدخول 
الأخوین   لدى  القسوة  مزاج  بحسب  دة  المسوَّ الغائرة  بصماتھا  تترك  "نیو"،  لحم  تخترق 

وتتجلى   في  وتشاوسكي،  واللحم،  المعدن  بین  ممكن  التحام  لأقصى  والطرافة  القسوة 
العبودیة  ختم  الماتریكس،  وفریق  "نیو"،  قفا  في  الغائرة  "القابس"،  الحدید  الفیشة 
الحدیدي، علامة لامعة في مؤخرة الرأس، استعراض للعبودیة. إدخال الكابل الحدید في 

في   الحدید  الكابل  یندفع  الحفلة.  تبدأ  ثم  ویبدأ الفیشة  معدني صاعق،  بصوت  "نیو"  قفا 
في   لسنا  الحقیقة،  برامج  تحمیل  الخبرات،  في    1999تحمیل  في 2199بل  بك  أھلاً   .

صحراء الواقع. الذكاء الاصطناعي أنشأ آلات ثم نشبتْ حرب بین الإنسان والآلة، لیس  
الس أحرق  الإنسان  أن  المؤكد  لكن  بالحرب،  بدأ  الذي  مَنْ  مؤكدة،  معلومات  ماء، ھناك 

استھدفتْ  والآلات  لھا،  الوحید  الطاقة  مصدر  وھو  الشمس،  ضوء  الآلات  عن  لیمنع 
انة  الإنسان كي تذیبھ، ولتستخرج من نكتاره طاقة لھا، صوبة إنسانیة تمدھا بالطاقة، حضَّ
الماتریكس  الشافطة.  المعدنیة  والإبر  والخراطیم  الضاني  اللحم  من  مزیج  بطاریات، 

بین   علیھا  إلیھا، مُتنَاَزَع  للدخول  المصفوفة  شفرة  یقُرْصن  مورفیوس  والآلة.  الإنسان 
وربما العمیل یقرْصن شفرة المصفوفة أیضاً، ومع ھذا لا یوحي التعقید بشيء أبعد من  
المتعة الفارغة على طریقة السینما الأمریكیة، خصوصاً وأن ھذا التعقید الإجرائي ینتھي 

مئا في  مكررة  قتالیة  فو  كونغ  یمكنني بمباریات  ھل  "نیو"  یسأل  الھولیودیة.  الأفلام  ت 
الرجوع؟ یجیب مورفیوس: لا. لكن ھل ترید ھذا؟ أدین لك باعتذار، لدنیا قاعدة، أننا لا 
في  مشاكل  لدیھ  یكون  العقل  ھناك خطورة،  معین،  عمر  إلى  أي شخص وصل  نحرر 

ص لدیھ المقدرة على التأقلم. فعلت ذلك بالرغم عني. عندما بنُیت الماتریكس وُلِد فیھا شخ
تغییر ما یریده، وقام بتغییر الماتریكس على حسب رؤیتھ الخاصة، وھو مَنْ حرر الدفعة 
وبعد   الإنسان،  یتحرر  لن  موجودة،  الماتریكس  أن  طالما  الحقیقة،  علَّمنا  منا،  الأولى 
وتحریر   الحرب،  نھایة  الماتریكس،  دمار  معھ  وسیأتي  برجوعھ،  تنبأت  افة  العرَّ موتھ، 

لإنسان. "نیو" ھو فیروس الماتریكس الذي سیقضي علیھا بتوقیف الرصاص في الھواء ا
وشقیقھ،  "تانك"  أن  للیھود،  الھولیودیة  الزاعقة  المجاملات  من  یخترق صدره.  أن  قبل 

منطقة   في  أحراراً  وُلدا  مورفیوس،  فریق  من  یعني   Zionوھما  وھذا  أي "صھیون"، 
دیدي على القفا، كما شرح "تانك" ل "نیو". ومنطقة أنھما لم یتعرضا لختم العبودیة الح

إلیھم،  الوصول  یریدون  والعملاء  قلیلة،  وأعداد  بنقاء،  تتمتع  الأرض  تحت  "صھیون" 
اسم  أن  وتشاوسكي،  الأخوین  بجھل  ربما  تشي  التي  المضحكة  المفارقات  ومن  لقتلھم. 

الإمبراط ملوك  أحد  نصر"،  "نبوخذ  ھو  الفضائیة  شبھ  مورفیوس  الكلدانیة سفینة  وریة 
فیما   سلیمان، وسبیھم،  ھیكل  وتخریب  الیھود،  ونفي  بقتل  التاریخ  في  قام  الذي  البابلیة، 
التاریخیة  الإشارات  أیضاً  تكون  ربما  لكن  للیھود،  البابلي  بالسبي  تاریخیاً،  عُرف 

   المضطربة، من صمیم عمل الماتریكس.
 

 الكاتب الشبح
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"الكاتب الشبح"    ”The Ghost Writer“ نسكيمنذ اللحظة الأولى في فیلم رومان بولا
باردة،  2010 جدیدة  أخلاق  ھنا  الشبحیة  الكتابة.  مھنة  تعنیھم  الذین  فضول  یتحرك   ،

للمُفاَرَقةَ لا  مجردة من المشاعر. بطل الفیلم إیوان ماكجریجور ھو الكاتب الشبح، وھو 
یعر أسماء.  لھا  لیست  فالأشباح  الفیلم،  أحداث  طوال  اسمھ  صدیقھ  یلُفظ  على  ریك  ض 

الشبح تنقیح وإعادة كتابة مذكرات رئیس الوزراء الأسبق الإنجلیزي آدم لانج. المذكرات  
الدقیقة  الإنسانیة  والتفاصیل  الذاتیة،  السیرة  رھافة  تنقصھا  السیاسیة  الأحداث  من  ھراء 

العمل ألف دولار مقابل    250التي تجعل الكتاب قابلاً للقراءة. العرض أمام الكاتب الشبح  
لمدة شھر. وعشرة ملایین دولار لآدم لانج. یقترح الشبح على شركة رینھارت متعددة 
قلب  في  الضرب  على  یتوقف  الكتاب  نجاح  أن  النشر،  مسؤولیة  تتولى  والتي  المھام، 
مات  المذكرات،  نفس  على  یعمل  كان  الذي  كمارا  مایك  السابق  الشبح  مباشرةً.  الحقیقة 

ا باسمھ أو غرقاً بسبب محاولة الاقتر اب من قلب الحقیقة. وللشبح الحضور في الفیلم إمَّ
تكراره،   إلى  الأبطال  یدعو  قدر مشؤوم  بولانسكي ھناك  أفلام رومان  في  دائماً  بجسده. 
"طفل روز ماري"، و"المستأجر"، و"البوابة التاسعة"، وفي مزج غریب بین الاستسلام  

لبدایة، یعطي سیدني كرول محامي آدم والبحث، یقبل البطل الدعوة. الورطة تحدث منذ ا
الشبح، وھي نسخة لسیاسي آخر، لأخذ رأیھ الاستشاري   للكاتب  لانج، نسخة مخطوطة 
الأدبي، والھدف ھو سرقتھا من إیوان ماكجریجور، والاعتداء الخفیف علیھ، لمعرفة مع  
في  یري  الكتابة،  عملیات  مسرح  وھي  الجزیرة،  إلى  الشبح  سفر  قبل  یعمل.  مَنْ 

السید  ا تم تسریبھا، فإن  لوثائق  آدم لانج، وطبقاً  الوزراء الأسبق  لتلیفزیون عودة رئیس 
لانج قد صدَّق على استعمال غیر شرعي للقوات الخاصة البریطانیة، للقبض على أربعة  
الاستخبارات  وكالة  إلى  وتسلیمھم  باكستان،  في  بھم  المُشتبھ  القاعدة  عناصر  من 

وجمی للاستجواب،  خارج الأمریكیة  إلى  ترحیلھم  وتم  البریطانیة،  الجنسیة  یحملون  عھم 
البلاد، وتعرضوا في مكان سري للتعذیب، وأحدھم مات أثناء الاستجواب. یقوم بدور آدم  
لانج، أحد أبطال أفلام جیمس بوند، وھو الممثل بیرس بروسنان، وكأنھ رئیس الوزراء  

عملیات الكتابة، جدیرة برفاھیة فیلم  الإنجلیزي الأسبق توني بلیر. الجزیرة أیضاً، مسرح  
المذكرات  الشبح نسخة  الكاتب  یقرأ  أمنیة مشددة  بوند. تحت إجراءات  أفلام جیمس  من 
في غرفة أنیقة. من ھول الرداءة یفتح الشبح فمھ ویفرد أصابع یدیھ بجوار رأسھ، وكأنھ 

یئة لھذه یصرخ صرخة نجدة صامتة. تقف بالباب روث زوجة آدم لانج، فتسألھ: أھي س
تقول  الصیاغة، في الأسلوب.  المشكلة في  لكن  الكلمات موجودة  بأن  لھا  یقول  الدرجة؟ 
روث للشبح في تمشیة على شاطئ المحیط، بأنھا ھي مَنْ اختارتھ، بعد أن قرأتْ صدفة 
یضعنا  لانج،  آدم  أولى  لقطة  في  نرى  أن  وقبل  كوستیلو".  كریستي  "مذكرات  كتابھ 

یقة الشخصیات السیاسیة الكبرى، وكیف أن لھا أشباحاً كثیرة  رومان بولانسكي على حق
بالتفاصیل   البوح  أستطیع  للشبح: لا  آدم لانج  یقول  تتحكم في مصیرھا من وراء ستار. 
ینقص  ما  وھذا  الشبح:  لھ  یقول  والضعف.  بالغباء  توحي  فھي  المذكرات،  في  الدقیقة 

تھ، ویقول بأنھ لم یكن یحب القارئ لقراءة المذكرات. یستجیب آدم لانج بضعف شخصی
الباب،  على  لیلة ممطرة سمع طرقاً  في  وفجأةً  كامبردج،  في  كان طالباً  السیاسة عندما 
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یسألھ  حبھا.  في  فوقعتُ  المحلیة،  الانتخابات  عن  تتكلم  أخذت  مبتلة،  بفتاة  فإذا  فتحتھ، 
دة للاقتراب الكاتب الشبح: ھذه الفتاة روث؟ فیجیب آدم لانج: نعم. وكانت الطریقة الوحی

طلب  الكتابة،  عملیات  أثناء  المنشورات.  وتوزیع  ال  العمَّ لحزب  الانضمام  ھي  منھا، 
بفتح  الدولیة في لاھاي،  الجرائم  الخارجیة الأسبق ریتشارد ریكارت من محكمة  وزیر 
الشبح  الكاتب  ببیان.  الرد  لانج  آدم  على  حرب.  مجرم  باعتباره  لانج،  آدم  مع  التحقیق 

ذا لا نورطھ أكثر فأكثر؟ یكتب الشبح: مُقاومة الإرھاب أعظم كثیراً من  موجود ھنا، لما
النشر،   عن  المسؤولة  المھام  متعددة  رینھارت  شركة  الشخصي.  الانتقام  في  نستغلھ  أن 
لانج،  آدم  لدى  والجامعة  الطفولة  سنوات  ھراء  یختصر  أن  الشبح  الكاتب  من  تطلب 

ز على سنوات الحرب. یحُكم رومان بولا نسكي الخناق على المجموعة، آدم لانج، ویرُكِّ
روث الزوجة، إمیلیا السكرتیرة عشیقة آدم، الكاتب الشبح، داخل الجزیرة التي أصبحتْ 
من  التي  الدول  عن  لانج  آدم  یسأل  والحقوقیین.  بالصحفیین  آھلة  الإعلام  وسائل  بسبب 

الدولیة. الجرائم  بمحكمة  المعترفة  غیر  الدول  إلیھا،  اللجوء  المحامي:   الممكن  یرد 
ینام   أیضاً.  أمریكا  والمُفاَرَقةَ،  إسرائیل،  الشمالیة،  كوریا  الصین،  أندونیسیا،  العراق، 
لرومان  حساسیة  النقاط  أكثر  السابق.  الشبح  كمارا  مایك  غرفة  في  الشبح  الكاتب 
بولانسكي. الشبح الحالي یتفقَّد ماضي مستقبلھ الآتي. بنفور بارد یبُعد إیوان ماكجریجور  

تعلقات الشبح السابق، لكنھ یجد في ظھر درج ملابس، ظرفاً مُلصقاً، وبھ صور قدیمة مُ 
لآدم لانج، ورقم تلیفون وزیر الخارجیة الأسبق ریتشارد ریكارت. القدر یدعوه لإكمال 
یمكن  مایك كمارا لا  أن جثة  الجزیرة  قاطن عجوز في  مایك كمارا. یعرف من  طریق 

ا للموضع  یجرفھا  أن  منھ  للتیَّار  تتقرب  الشبح.  بحث  في  روث  تشك  فیھ.  وُجدت  لذي 
ق حكایة اللیلة الممطرة   بحجة إمیلیا عشیقة زوجھا. یصُارحھا الكاتب الشبح بأنھ لا یصُدِّ
تكوني  أن  لكِ  كان  مُتھماً:  لھا  یقول  كمارا.  مایك  رائحة  تشم روث  آدم لانج.  باب  على 

وأن للشبح:  الاتھام  ترد روث  بحدة  مرموقاً. سیاسیة مرموقة.  كاتباً  تكون  أن  لك  كان  ت 
تعتذر روث، فالأشباح أیضاً لھا مشاعر. یرد الكاتب الشبح بابتسامة باردة: نحن أرواح 
لانج،  آدم  مع  الصورة  في  یظھر  الذي  الجامعي  الأستاذ  الشبح  الكاتب  یتقصَّى  حسَّاسة. 

آ طریق  في  روث  دفع  مَنْ  وھو  الأمریكیة،  للاستخبارات  عمیل  أنھ  لانج. ویعرف  دم 
یطلق والد جندي مات في العراق، الرصاص على آدم لانج، وتصدم سیارة مسرعة جسد  

  الكاتب الشبح بعد خروجھ من حفل توقیع الكتاب.
 

 الجوكر
في مقابلة مع المفكر سلافوي جیجك، وصف مشكلتھ مع الرأسمالیة بأنھا مشكلة أخلاقیة  

"احتلوا وول ستریت"، التي قامت في   شبھ عقائدیة. كان یتحدث عن الحركة الاحتجاجیة
التي  والطموحات  بالآمال  قیاساً  إلى لا شيء،  خفتتْ  أو  وانتھتْ  سنوات،  منذ  نیویورك 
نقداً  إلیھا  ھ  وجَّ ھذا  وعلى  إلیھ،  آلت  فیما  محبطاً  كان  جیجك  أن  ویبدو  علیھا.  عُقدت 

النسَّاخ "بارتلبي  بطل قصة  لتشبیھ حالھا،  فاستعار  الثقیلة،  الأمریكي  بمدافعھ  للروائي   "
ھیرمان میلفیل. كأنَّ محتلي وول ستریت ھم بارتلبي الناسخ الذي رفض فجأةً أمر وكیلھ 
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أن". محتجو وول  ل لا  "أفُضِّ الشھیرة  بعِباَرتھ  التجاریة  الدعاوي  إحدى  تدقیق  أو  بنسخ 
الوسطى،  الطبقات  من  الملایین  تشرید  وضد  الفائقة،  الرأسمالیة  سیاسات  ضد  ستریت 

د السوق الحرة، وضد عنف العولمة، لكنھم مع ذلك لا یملكون بدیلاً، فكان رفضھم  وض
إعادة نسخ   فھم لا یرفضون  المبتورة،  العِباَرة  بھذه  أن.  ل لا  نفُضِّ قالوا:  غریباً.  غامضاً 
حَرِج.   موقف  في  بالذات  ھم  یفضلونھ  ما  یضعون  بل  فقط  الرأسمالیة  الإنتاج  علاقات 

الن تعني  لا  عِباَرة  العِباَرة  دولوز  بحسب  تتراجع.  حتى  تتقدم  أن  ما  الإیجاب،  أو  في 
ل لا أن" عِباَرة كومیدیة بعنف، فھي لیستْ استعارة ثورة، ولا ھي رمزیة لشيء   "نفُضِّ
لعام  "احتلوا وول ستریت"  دامتْ حركة  فقط.  تقولھ  ما  تعني  حَرْفیة،  عِباَرة  إنھا  آخر، 

یر، لا یفعل شیئاً سوى تكرار تردیده لعِباَرة كامل، وھو زمن مترھل نسبیاً لاعتصام كب
ل لا أن". في بدایة الاعتصام لم یكن سلافوي جیجك محبطاً، وكانت كتابتھ  مجده "نفُضِّ
لم یجد  ل لا أن"،  "نفُضِّ عِباَرة  لكن مع تكرار جمود  إلى حد ما،  عن الاعتصام متفائلة 

الأرض   تحرق  عریقة  أدبیة  باستعارة  الاستعانة  من  دائماً مفراً  یفعل  ھكذا  علیھا.  وما 
فتبقى  یفترضون،  كما  عمیقاً  لیس  بكونھ  الواقع  یخذلھم  عندما  والفلاسفة  المفكرون 
تأویلاتھم رغم أناقتھا النظریة غیر قادرة على تغییره، لكنھا مُعْتمََدةَ بشكل ما في القراءة  

ی والتحلیل. ما  أشد  أن  یعلن  جیجك  سلافوي  المفكر  مع  أخرى  مقابلة  في  وفي  كرھھ 
التاریخ ھو موضوعات الحكمة، سواء أكانت شرقیة أو غربیة، یكره الحكمة بشكل عام، 
یكره   أي  أیضاً،  الفرع  یكره  فھو  الأصل،  یكره  أنھ  وبما  الفلسفة،  قبل  ما  ھي  والحكمة 
ثم   تأتي وتفعل فعلاً  أنت مثلاً  أكثر الأشیاء زیفاً.  الفلسفیة من  الحكمة  أن  أعتقدُ  الفلسفة. 

ا الفیلسوف:  یأتي  الحكیم  فیقول  التیَّار،  الفیلسوف ویعُلق ما فعلتھ. تسبح مثلاً ضد  لحكیم 
بمجرد   یعلم  مَنْ  ھناك  الحكیم:  فیقول  فتغرق،  التیَّار  ضد  تسبح  فقط.  المغامرون  یربح 
ق نظره، فیمشي في الحارة إلى   النظر أن الحارة مسدودة في آخرھا، وھناك مَنْ لا یصُدِّ

 ھ بالجدار.  آخرھا، لتصطدم رأس
 

الثقیلة،  لسانھ  لثغة  إلى  بخبث  ح  یلُمِّ احتواء صورة سلافوي جیجك،  الغرب  یرید  عندما 
ولازمة لمس أنفھ بشكل عصبي عشرات المرات، وأنھ یرتدي جوارب مجانیة من شركة  
إلیھ أحد ما، وبنطلوناً من الجینز صُنع منذ عقود في مصنع  طیران، وتي شیرت أھداه 

سوفییتي   من جرارات  تتراوح  الأفكار،  من  فوضى  كولاجاتھ  وأن  ناجح،  غیر 
وھیجل  ھوسرل  فینومینولوجیات  ومن  آب،  الواتس  تطبیقات  إلى  كانط  ترانسندنتالیات 
إلى ھزلیات مستر بن للممثل روان أتكینسون، ومن مبدأ اللا متشابھات عند لیبنتز إلى  

عن أم ذماً  الكبیر  فضائح كیم كارداشیان. ولا نعرف إن كان مدحاً  المفكر  یقول عنھ  دما 
تیري إیجلتون: لا شيء في السماء أو الأرض لم یكن قمحاً لمطحنتھ الثقافیة، فاستطراد  

  یولِّد آخر إلى أن یبدو المؤلف مشوشاً مثل القارئ بشأن ما كان بصدد مناقشتھ.
 

  النظام العالمي
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ت حول طلائع الأمم یستعرض ھنري كیسنجر في كتابھ الأخیر "النظام العالمي.. تأملا
تواریخ  سابقة،  عدة  قرون  مدار  على  الدول  بین  القوى  توازنات  التاریخ"،  ومسار 
الجغرافي،   وضعھا  ثقافتھا،  السكانیة،  كتلتھا  الدولة،  مساحة  والحروب،  المعاھدات 
أو  صحفیاً  أو  مفكراً  لیس  كیسنجر  ھنري  المجاورة.  الدول  على  انفتاحھا  أو  عزلتھا 

وء النقطة الھامة لتاریخھ المھني، وھي أنھ صانع سیاسات أمریكیة في  مؤرخاً إلا في ض
فترة الستینیات والسبعینیات من القرن الماضي، وما زال، وھي سیاسات ساعدتْ بشكل  
كبیر على تشتیت صراع الدول العربیة مع دولة إسرائیل. في الفصل السابع من الكتاب، 

كلھ  للبشریة  مستفز، وھو"خدمة  للنظام". وتحت عنوان  المتحدة وتصورھا  الولایات  ا.. 
یقول في فقرة سرد تاریخي: بات توسع أمریكا ینُظر إلیھ بوصفھ تفعیلاً لنوع من أنواع 
قانون الطبیعة. وحین مارستْ الولایات المتحدة ما كان یعُْرف بأنھ نزوع إمبریالي، بادر  

قدَرَنا إنجاز  وھو  آخر،  اسماً  الأمر  إعطاء  إلى  بتغطیة   الأمریكیون  المتمثل  الصریح 
الشائع  من  كان  بحریة.  المتضاعفة سنویاً  لتطور ملاییننا  السماء  التي خصصتھا  القارة 
دور   ھو  كلھا،  البشریة  خدمة  لكن  ذرائعیة،  براجماتیة،  أنھا  الأمریكیة  السیاسة  عن 

ن أجل أخلاقي كوني، تلُزم أمریكا نفسھا بھ، لا حباً في المصالح الإمبریالیة، ولكن فقط م
حریة الآخرین، من أجل الدیموقراطیة. وعلى الرغم من أن ھنري كیسنجر یستلھم خدمة 
توماس  وھو  الجدید،  للعالم  الأوائل  المؤسسین  أحد  كلمات  من  كلھا،  للبشریة  أمریكا 
جفرسون، التي یوردھا بنصھا في متن الكتاب، إلا أن ھنري بھذا الاستلھام، كأنھ یجُدد 

الت الرسالة  صالحة صلاحیة  ومكان،  زمان  لكل  صالحة  رسالة  وكأنھا  القدیمة،  بشیریة 
للعصر الحدیث أیضاً، أي لنا أن نضع خدمة أمریكا للبشریة في ضوء الحروب الأھلیة 
بعد   الإنساني.  الدیموقراطي  لقدَرَھا  أمریكا  تحقیق  أثناء  العربیة  المنطقة  بھا  بلُیت  التي 

الدی الثورة  لتاریخ  كیسنجر  ھنري  من استعراض  الدھشة  یشُبھ  وفیما  الإیرانیة،  نیة 
فاشیتھا، وكأن الخمیني لم یكن مُقیماً مُنعماً في الغرب لحین لحظة مُناسبة، وكأن المفاجأة 
التي تجذرت في إیران، في ظل الخمیني،  العقیدة  صعقتْ أمریكا، یقول ھنري: لم تكن 

الحروب   منذ  الغرب  في  أن مورس  لھ  قد سبق  كان  بأي شيء  الدولة لا شبیھة  الدینیة. 
بوصفھا كیاناً شرعیاً بحد ذاتھ، بل على أنھا سلاح مُناسب لنضال دیني أوسع. ھل ھذا 
اعتراف ضمني بالخطأ؟ أم اعتراف بأن الخمینیة وقفتْ حجر عثرة أمام رسالة التبشیر  
في  الوقوف  تكرار  فلماذا  للشك،  موضعاً  السؤالان  كانا  وإذا  الأمریكیة؟  بالدیموقراطیة 

جھ قدَرَ الحریة الأمریكیة في أفغانستان والعراق وسوریا ولیبیا؟ أإلى ھذا الحد ترفض و
الشعوب راعیاً أمریكیاً لخدمة البشریة جمعاء؟ یكٌمل ھنري كیسنجر رغم طوفان الأسئلة  
والدیموقراطیات  المتحدة  الولایات  على  یتعین  بقولھ:  وینصح  براجماتیتھ،  الباطنیة، 

فتحة على رعایة علاقات تعاونیة مع إیران. لا بد للولایات المتحدة الغربیة أن تكون من
لتیسیر ذلك. ولا  من أن تبقى منفتحة على أي مصالحة حقیقیة، وأن تبذل جھوداً حثیثة 
یبذل ھنري كیسنجر في كتابھ أي مجھود یذُكر في التوفیق بین البراجماتیة والأخلاقیة، 

للصالونات   وأخرى  للواقع،  واحدة  الأوائل   النظریة.وكأن  المؤسسین  ضمن  من  أیضاً 
الرئاسة   تولى  الذي  روزفلت  تیودور  ھو  كتابھ،  في  كیسنجر  ھنري  منھم  یقتبس  الذي 
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أشیاء 1901 منا  یتُوَقَّع  أن  المشروع  ومن  كثیرة،  بأشیاء  ننعم  نحن  روزفلت:  یقول   .
التھرب لا من    كثیرة. علینا واجبات نحو آخرین، وواجبات إزاء أنفسنا، لسنا قادرین على

دولة أصبحنا  لقد  تلك.  من  ولا  بنسج   -ھذه،  عظمتھا  حقیقة  جراء  ملزمة  عظمى،  أمة 
دول الأرض الأخرى، ولا بد لنا من أن نتصرف بما یرقى إلى مستوى   -علاقات مع أمم

مئة  أكثر من  منذ  تتغیر  لم  الأمریكیة  النبرة  ھذه  المسؤولیات.  ھذه  بمثل  شعب مضطلع 
بعالم جدید، بثروة موارد طبیعیة لقارة كاملة، بواجب التدخل في دول   سنة. إحداث النعمة

وھي  أمریكا،  لعظمة  الإذعان  مصلحتھا  من  أن  الدول  تلك  تعرف  لم  لو  حتى  أخرى، 
فیلم  في  وكما  الآخرین.  إلى  تھرع  أن  على  كبیر،  بقدَرَ  تتحرك  عظمى  كدولة  مُجبرة 

العالم من دیناصور عملاق أو من كائن أمریكي من إنتاج ھولیوود، البطل مُطالب بإنقاذ  
فضائي، في وقت محدود، مع فارق أن بطل الفیلم الأمریكي ینجح في مھمتھ بكتابة تتر  
النھایة، أي في زمن لا یتعدى ساعتین على الأكثر، بینما بطل الواقع الأمریكي لم ینجح 

  في مھمتھ منذ سبعینیات القرن الماضي إلى الآن.
 

 نبؤات مشؤومة
الطبقات   "في بین  والخطیرة،  والملحة،  المھمة،  الصراعات  تكون  لن  الجدید  العالَم  ھذا 

اقتصادیاً.   محددة  أخرى  جماعات  أي  بین  أو  والفقیر،  الغني  بین  أو  الاجتماعیة، 
القبلیة   الحروب  مختلفة.  ثقافیة  كیانات  إلى  تنتمي  شعوب  بین  ستكون  الصراعات 

ارات إلا أن العنف بین الدول والجماعات  والصراعات العرقیة سوف تحدث داخل الحض
التي تنتمي إلى حضارات مختلفة، یحمل معھ إمكانیة التصعید، فتھب دول وجماعات من 
كتاب  من  قوسین  بین  السابقة  الفقرة  القربى".  دول  لدعم  وتتجمع  الحضارات،  تلك 
وكان  زمنیین،  عقدین  منذ  الكتاب  صدر  الحضارات".  "صراع  ھنتنغتون  صامویل 

دیث في التسعینیات لا ینقطع عن ھذا الكتاب، وطبقَّت شھرتھ الآفاق لما فیھ من خلیط الح
مزعج بین الفكر والتنبؤ بحروب نحیاھا في السنوات العشر الماضیة. الفقرة كأنھا خطة 
الحروب   ھذه  لجعل  مختلفة،  كثیرة  دوائر  وستسعى  الأمد،  طویلة  استراتیجیة  عسكریة 

تل تربة  كانت  فإذا  صامویل حتمیة،  أن  ویبدو  رعایتھا.  فعلینا  خصبة،  الحروب  ك 
في   یقتطف  كیسنجر، لأنھ  والفكر ھنري  السیاسة  لرجل  الفكري  بالولاء  یدین  ھنتنغتون 
ھنري   یقول  الكتاب.  اسم  فیھا  فیتنام،  حروب  لصقر  فقرة  الكتاب،  من  الأول  الفصل 

السیاس ھي  المحلیة  السیاسة  تكون  الجدید  العالَم  ھذا  في  والسیاسة  كیسنجر:  العرقیة،  ة 
صدام   في  ستكون  الكبرى  القوى  بین  والمنافسة  الحضارات،  سیاسة  ھي  الكونیة 
أو  أیدیولوجیاً،  یكون  لن  ھنتنغتون  یراه  كما  الجدید  العالمَ  في  الصراع  الحضارات. 
اقتصادیاً، بل سیكون الانقسام الكبیر بین البشر، والمصدر الغالب للصراع، ثقافیاً. ھناك 

الكتابات الأمریكیة بعد انتھاء الحرب الباردة، بأن الأیدیولوجیا انتھتْ أیضاً.    ھاجس في
كلمة  استخدام  یرید  لا  أنھ  إلا  الثقافة  داخل  أیدیولوجیة  مفاھیم  ھنتنغتون  ن  یضُمِّ قد 
سلافوي   الفیلسوف  الرأسمالیة.  تكرھھا  التي  الكلمة  لحمولات  ربما  نفسھا  "أیدیولوجیا" 

فیلمھ التسجیلي "دلیل المنحرف إلى الأیدیولوجیا". الفیلم عبارة  جیجیك لھ رأي آخر في  
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البطل  یقول  روائیة.  أفلام  عن  وسیاسیة  ونفسیة  فلسفیة  واستبصارات  تعلیقات  عن 
من   أطُعِمك  أن  أو  عینیك،  على  النظَّارة  تلك  تضع  أن  إمّا  خیاران،  أمامك  لصدیقھ: 

بسخریة یقول  كما  یأكل جیجیك عادةً  القمامة.  القمامة، وصندوق   صندوق  من صندوق 
القمامة ھنا ھو الأیدیولوجیا. إن السلطة تفقدني البصر عن ما آكلھ في الواقع. الواقع لیس 
الشيء الوحید الذي یستعبدنا. إن المأساة في ورطة وجودنا. الأیدیولوجیا عندما نظن أن 

ل الأیدیولوجیا. بطل  بإمكاننا الھرب منھا بالتوغل في أحلامنا، عندئذ تحدیداً، نكون بداخ
. جون نادا متشرد یعیش في لوس أنجلوس. نادا بالإسبانیة 1988الفیلم "إنھم یعیشون"  

تعني لا شيء. ذات یوم یدخل كنیسة مھجورة، فیجد صندوقاً ملیئاً بالنظارات الشمسیة، 
كناقدة   تعمل  النظارات  فھذه  غریباً،  شیئاً  یرى  واحدة،  عینیھ  على  یضع  وعندما 

رحلة  للأیدیو قضاء  عن  ضخم  بوستر  إعلان  وراء  الخفیة  الرسالة  حقیقة  یرى  لوجیا. 
الحداثة، وفي ما بعد الأیدیولوجیا.  بعد  أننا في ما  العمر على شاطئ. یؤكد الأمریكیون 
د لا   المُشرَّ نادا  المال. جون  مقابل  الشاطئ  بالمتعة على  نادا  یأمر جون  الشاطئ  إعلان 

من صن فلیأكل  إذن  المال،  كما یملك  القمامة  من صندوق  یأكل  نادا  جون  القمامة.  دوق 
الرسالة   صرامة  لھ  كشفتْ  النظارة  أیضاً.  وصدیقھ  یعرف،  لا  أنھ  إلا  صدیقھ  یأكل 
الأیدیولوجیة التي تدعوه إلى المتعة دون توفیر وسیلة للوصول إلیھا. ما بعد الأیدیولوجیا 

بوا نقوم  أن  یجب  رعایا  بوصفنا  لیس  مبرمجون  أننا  بل  تعني  بأنفسنا،  ونضحي  جبنا، 
بوصفنا ذوات فردیة تسعى إلى المتعة. كانت الأیدیولوجیا البائدة بمنطق ھنتنغتون تمُثلِّ  
أفقھا   بضیق  الشمولیة  طاقات  نفس  وضع  أنھ  إلا  والقومیة  والفاشیة  الدیكتاتوریة 

یولوجیا أو الأیدیولوجي في الدیموقراطیة واللیبرالیة وعبادة الذات ثم أسماھا ما بعد الأید
"صدام  لكتاب  النقدیة  مقدمتھ  في  قنصوه  صلاح  الدكتور  یقول  الأیدیولوجیا.  موت 
الحضارات": سبق الیاباني فوكویاما بنفس الرؤیة، المفكر المحافظ صامویل ھنتنغتون، 
الدیموقراطیة على كل  الرأسمالیة  اللیبرالیة  بانتصار وغلبة  التاریخ،  لنھایة  في تصوره 

ب العالمَ  برلین  شؤون  حائط  سقوط  سیادة 1989عد  إلى  یرجع  بالعولمة،  یسمى  فما   .
الشركات العابرة للقارات، العبور الذي سیفضي إلى تحطیم الدول القومیة، وإلى تعظیم 
النزاعات داخل الدولة الواحدة، لإضعاف مقاومتھا أمام السوق العالمَي الحر. یبقى سؤال 

اب "صدام الحضارات". فإلى جانب السؤال. مَنْ الھویة ھو أخطر الأسئلة المثارة في كت
للدولة  دولة  تسألھ كل  الذي  السؤال  أنت؟  أي جانب  إلى  التالي.  ھو  الأھم  السؤال  أنت؟ 
الأخرى. ھناك فرحة مكتومة في كتابة ھنتنغتون، فرحة محافظة، متزمتة، ترُاھن بأن لا  

للح الضامن  ھو  السؤال  ھذا  السؤال،  ھذا  على  الإجابة  من  أو مفر  المستقبلیة  روب 
والتي  ھنتنغتون،  تلمیذه صامویل  أو  كیسنجر، وخادمھ،  بھا ھنري  تنبأ  التي  للصدامات 

  نعانیھا الآن. 
 

 دراما الأسماء
والقبیح"،   والشرس  "الطیب  فیلم  عن  الكتابة  الصعب  لیوني. 1966من  لسیرجیو   ،

عاماً،   خمسین  فنیاً  القوي  وصموده  الفیلم،  شھرة  في  تكمن  ھناك الصعوبة  أن  أي 
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لھا، تعمل على  ناھیك عن كتابات سابقة، لا عدد  مٌقْترََحَة ومُتراكمة،  مُشاھَداَت جمالیة 
إرباك نقطة الانطلاق الجدیدة. ومن أشھر نقاط الانطلاق المُقْترََحَة، ھي حكایة الصمت 
مفتوح  مشھد  لدینا  لیوني.  سیرجیو  عند  المعروف  الأسلوبي  الصمت  الفیلم،  بدایة  في 

سیكي للغرب الأمریكي على خلفیة حرب أھلیة جعلتْ الرثاثة والفقر والوحشیة طابعاً كلا
ضال  وكلب  بالترقب،  الطافحة  النظرات  ثالث.  مواجھة  في  یتقدمان  اثنان  للفیلم.  عاماً 
یریدون  الثلاثة  أن  ندُرك  فجأة  ثم  للمواجھة،  الساحة مھیأة  التوتر.  لزیادة  المشھد،  یقطع 

الب داخل  آخر  النار.  شیئاً  طلقات  نسمع  مسدساتھم.  یشُھرون  وھم  یقتحمون  المطعم.  ار/ 
یقفز توكو، یلعب دوره الممثل العظیم الراحل إیلي والاش، محطماً نافذة البار/ المطعم، 
الحرب  أجواء  في  الساقیة.  المسدس  الأخرى  الید  وفي  اللحم،  ضلع  ید  في  یحمل  وھو 

الأف  وتوكو  كبرى،  قیمة  للطعام  یكون  طعامھ الأھلیة  یترك  لا  الظل،  خفیف  القبیح،  اق 
إذا   یوماً:  لنا  قال  للسینما  العالي  المعھد  في  دراما  مادة  أستاذ  الخطر.  أوقات  في  حتى 
"الطیب  الملحمي  للفیلم  الدخول  منھا  نستطیع  نقطة درامیة  أقوى  اختیار  أحدكم  استطاع 

معظم الاختیارات    جنیھ. بعد أسبوع كانت   100والشرس والقبیح"، للكتابة عنھ، لھ مني  
فان كلیف.   إستوود، وإیلي والاش، ولي  الفیلم. كلینت  الثلاثة في  لا تخرج عن الأبطال 
كان اختیاري بعیداً. اخترتُ شخصیة بیل كارسون، وھو شخصیة ثانویة في الفیلم، لكنھا 
ك الحدث الدرامي عن بعد. بیل كارسون یظھر   شخصیة تمُثل الغیاب / الحضور، وتحُرِّ

جنیھاً وسط امتعاض   100احدة أثناء موتھ، وھو الحامل لسر النقود الذھبیة. أخذتُ  مرة و
الزملاء الذین اقترحوا احتفالاً وتبدیداً للمال في اللیل. قلت لھم: مَنْ مثلي الأعلى في فیلم 
"الطیب والشرس والقبیح"؟ صمتوا جمیعاً. قلت ضاحكاً: توكو. لو كان توكو مكاني لما  

على مالھ  اللازمة    صرف  صمتھم  في  سمعتُ  الزمالة,  بحجة  میدیوكر  سینما  مقاطیع 
الطیب  الأشقر  الحارس  الملاك  والقبیح".  والشرس  "الطیب  لفیلم  الشھیرة  الموسیقیة 
حبل  الأخیرة  اللحظة  في  یقطع  ثم  الثمن،  یقبض  ثم  للعدالة،  توكو  یسُلِّم  إستوود،  كلینت 

صائبة، برصاصة  القبیح  توكو  رقبة  عن  على    المشنقة  الاحتیال  ثمن  یتقاسم  وأخیراً 
العدالة مع توكو. لون المال ھو الملھم لسینما سیرجیو لیوني، ولھذا تكون الحِیلَ الدرامیة  
یلتف   نوع  نوعان،  الناس  توكو:  یقول  الزمن.  وجھ  في  یصمد  متین،  أساس  على  قائمة 

من نصف المال حول رقبتھ حبل المشنقة، ونوع آخر یقطع الحبل عنھا. توكو یرید أكثر  
في المرة القادمة، فھو یخُاطر بحیاتھ أكثر من الأشقر، لكن الأشقر یخشى إن قلت حصتھ  
الضامن  توكو.  رقبة  عن  المشنقة  حبل  قطع  في  تصویبھ  دقة  تقل  بالتبعیة  المال،  من 
الأبدي لعدم سقوط الدراما في المثالیة أو الرومانسیة، ھو لون المال. یترك الأشقر توكو 

مقیداً في الصحراء بعد فض الشراكة. الشرس القاتل المحترف، الممثل الكبیر لي    القبیح
فان كلیف في دور أنجل أیز، یقتل لصالح بیكر شخصاً مجھولاً یعرف الاسم الذي انتحلھ 
جاكسون. الشخص المجھول یعترف أن جاكسون یتحرك الآن باسم بیل كارسون. أنجل 

ى الرغم من معرفتھ اسم بیل كارسون إلا أنھ یقتل أیز یفي بمھمتھ على أكمل وجھ، وعل
ھذا الشخص الذي اعترف لھ بالاسم، لكن قبل أن یموت ھذا الشخص، یعطیھ المال كي 
المھمة الموكولة إلیھ بشكل حَرْفي،  یقتل بیكر، ومجد وسمعة أنجل أیز، أنھ یؤدي دائماً 
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بیل كاسون. البحث عن  ینطلق في رحلة  ثم  أیضاً،  بیكر  بتوكو،   فیقتل  فعل الأشقر  كما 
في  بطيء  موت  لرحلة  رجلیھ،  على  الطیب  الأشقر  حصانھ،  على  من  توكو  یقود 
الصحراء. وقبل أن یلفظ الأشقر أنفاسھ الأخیرة، تقتحم الصحراء عربة شاردة بھا جنود 
بیل كارسون على شفا الموت. یؤجل توكو من أجل لون المال، موت  قتلى، وبھا أیضاً 

بیل كارسون مقابل شربة ماء، سر النقود الذھبیة المدفونة في مقبرة إلا الأشقر. یعرض  
أن السر یتحشرج بحلق بیل كارسون في منتصفھ طالباً الماء. یجري توكو لجلب الماء. 
یتسلل الأشقر إلى بیل كارسون، لیعرف النصف الآخر من سر النقود الذھبیة. یموت بیل 

من   للأشقر  توكو  تعود صداقة  للأشقر  كارسون.  توكو  تمریض  المال.  أجل معرفة سر 
المرح  واستعطافھ  والاش،  إیلي  الممثل  ملامح  السینما.  في  مُشاھدتھ  یمكن  ما  أمتع  من 
الوقح في عیني  المتوقد  البریق  السینما.  تاریخ  المال، محفورة في  لمعرفة سر  الخبیث، 

ارسون في بحثھ مع توكو، وبرودة الثلج في عیني كلینت إستوود. ینتحل توكو اسم بیل ك
یتصارعون  الثلاثة  الأبطال  أیز.  أنجل  الشرس  ید  في  یقعان  الذھبیة.  النقود  الأشقر عن 
على الوصول للمقبرة التي تحمل اسماً لا یعرفھ إلا الأشقر الطیب. منطق المال ولونھ، 
أیز. أنجل  یقتل  والدقیق،  السریع  الطیب  الأشقر  الثلاثة.  الأبطال  على  المبارَزَة    یفرض 

قبر، لا  الذھبیة مدفونة في  النقود  لیوني.  لدراما الاسم في سینما سیرجیو  أخیرة  مفاجأة 
آلاف قبر یحملون الأسماء. الناس نوعان، نوع یحفر،    5000یحمل اسماً، بین أكثر من  

لكن  الخوالي،  الأیام  ومثل  یرُاقب.  والأشقر  یحفر،  توكو  فمھ.  في  السیجار  یضع  ونوع 
رة، لیستْ العدالة ھي مَنْ تعُلِّق الرقبة، بل الأشقر ھو مَنْ یعُلِّق رقبة  بتعدیل بسیط ھذه الم

یذھب  ثم  قدمیھ،  تحت  الذھبیة  النقود  من  نصیبھ  نصف  لھ  ویترك  مشنقة،  بحبل  توكو 
   بعیداً، ویقطع الحبل برصاصة.

 
 9000مودیل الدیموقراطیة 

الأمریكیة،   أیوا  ولایة  في  الجمھوریین  السیاسیین  أحد  المدارس  اقترح  في  تقُام  أن 
للتعبیر   الطالب  فیھا  یدخل  غرفة  وھي  الصرخة"،  "غرفة  والجامعات،  العلیا  والمعاھد 
التي  الدیموقراطیة  التعبیر بصرخة مدویة في وجھ  عن إحباطھ وحزنھ وألمھ السیاسي. 
جاءتْ بدونالد ترامب رئیساً للولایات المتحدة الأمریكیة. صرخة مدویة في وجھ الیمین  

مرحلة القو في  زال  ما  الاقتراح  لیبرالیة.  والنیو  للعولمة  المعادي  الصاعد  الشعبوي  مي 
النقاش، ولھذا فھو عُرضة لتفنید لا یخلو من طابع  الكومیدیا السوداء، على سبیل المثال، 
للطلبة  ھل ستكون "غرفة الصرخة"، عازلة للصوت؟ ربما یحمل عزل الصوت إھانة 

فص  الغرفة،  في  یصرخون  في الذین  تسُمع  أن  یجب  والحزن  والألم  الاحتجاج  رخات 
حالة  عن  تعبیر  ھي  الصرخة،  فلسفة  تكون  أن  الجائز  من  الجامعة.  أو  المدرسة  أنحاء 
مشھد   وھناك  الغرفة،  في  مجتمعین  الطلبة  كانوا  لو  حتى  وحده،  الطالب  تخص  فردیة 

"كباریھ"   فیلم  ففي  الصوت،  عزل  فكرة  یدعم  شھیر  للمخرج 1972سینمائي  بوب   ، 
إلى  الجسر،  یورك، وھما تحت  مایكل  الممثل  مانیلي صدیقھا  لیزا  الممثلة  تدعو  فوس، 
اقتناص لحظة مرور القطار فوق الجسر، لیصرخا معاً صرخة قویة، تضیع في صخب 
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لیزا  فصرخة  التفاصیل،  في  یكمن  الشیطان  لكن  الھادرة.  الحدیدیة  بعجلاتھ  القطار، 
ة، بینما صرخة الطلبة في "غرفة الصرخة"، ھي  مانیلي، صرخة وجودیة رقیقة، وھش

بمعاملة  یشي  الصوت  عزل  إن  الواقع.  تغییر  غایتھا  غاضبة،  عملیة  سیاسیة  صرخة 
الازدراء.   بنفس  والدیھ  قبِلَ  من  یعُاَمَل  فالمراھق  والمراھقین.  الأطفال  بمعاملة  شبیھة 

ي الشوارع والمیادین التربیة القائمة على الاحتواء تنزع روح التمرد. الصرخة ستكون ف
تصحیح  ویجب  أخطأتْ،  الدیموقراطیة  للصوت.  عازلة  غیر  غرفٍ  في  الأقل  على  أو 
الفضاء"   "أودیسا  فیلم  في  كما حدث  أجزاءھا  فلنفكك  ھذا مستحیلاً،  كان  وإذا  مسارھا، 

"ھال  1968 عقل  لتفكیك  الفیلم،  بطل  اضطر  عندما  كیوبریك،  لستانلي   ،9000  ،"
ال اقترح "غرفة الصرخة"، المتحكم في سفینة  الذي  الجمھوري  السیاسي  انزعج  فضاء. 

، ھو آخر مودیل 9000من تفكیر المراھق الدیموقراطي، وقال: إن مودیل الدیموقراطیة  
كان  الفیلم.  نھایة  إلى  انظر  الزمن،  نھایة  العالَم،  نھایة  ھو  وتفكیكھ  للإنسان،  ممكن 

ش. علتْ وجھھ ابتسامة عندما تذكَّر نھایة المخرج الكبیر مایكل مور جالساً في قاعة النقا 
اقترح مور أن تكون  أناركیة.  السمین رعشة  الفضاء"، وسرتْ في جسمھ  فیلم "أودیسا 
حق  وللطالب  للصوت،  عازلة  غیر  وأخرى  للصوت،  بعازل  غرفة  غرفتان،  ھناك 

عِدة الاختیار بین الغرفتین. الغرفة العازلة للصوت، لھا امتیاز صغیر، وھو درجات مُسا
تضُاف لكل طالب یقع اختیاره على الغرفة العازلة، والدرجات لجمیع المواد الدراسیة.  
وافق الطالب المراھق الدیموقراطي على الاقتراح. رفضتْ سیدة بیضاء حمراء الرقبة، 
انتخبتْ سراً من وراء ابنتیھا الدیموقراطیتین، دونالد ترامب، إدخال المواد الدراسیة في 

ة، وسألتْ: لو في المستقبل القریب تم عزل ترامب، وتعیین نائبھ أو انتخاب لعبة السیاس
رئیس جدید، ھل ستبقى "الغرفة الصرخة" فعالة ضد نائب الرئیس أو الرئیس المنتخب 
الجدید؟ رد أحد التربویین على السیدة حمراء الرقبة: لیست ھناك استثناءات في مودیل 

نظر9000الدیموقراطیة   فرضنا  ولو  في  ،  دخولھ  تم  الصرخة"  "الغرفة  استثناء  أن  یاً 
الدیموقراطیة   الفضاء".  9000مودیل  "أودیسا  فیلم  نھایة  أمام  ثانیة  أنفسنا مرة  ، فسنجد 

مملكة  إلى  ینتمي  بل  الجمھوریین  أو  الدیموقراطیین  إلى  ینتمي  لا  آخر  طالب  اقترح 
ال القناع  وھو  المتحجرة،  الثابتة  الصرخة  قناع  ارتداء  أفلام العنف،  لسلسلة  شھیر 

فانسحبتْ  الرقبة،  حمراء  الجمھوریة  السیدة  خافتْ  المحاضرات.  قاعة  في  "صرخة"، 
باتھام ما،  المخرج مایكل مور، وسألھا بخبث مبطن  النقاش. لحق بھا  بابنتیھا من قاعة 
إجابة على   لي  الرئاسیة. ھل  الانتخابات  میداني عن  ببحث  أقوم  أنا  ابنتیھا: سیدتي  أمام 

ارتبك سؤال   لكتاب؟  أم  لفیلم  سریعاً:  الرقبة  حمراء  السیدة  ردت  البحث؟  موضوع  في 
مور لرد السیدة بسؤال مواجھ، وھو الآن في موضع الدفاع بدلاً من الھجوم. قال: لكتاب.  
لنفس  كانت  المُقابلَةَ  ھل  ترامب،  مقابلَةَ  حاولت  أنك  قرأتُ  الرقبة:  حمراء  السیدة  قالتْ 

مایك فھم  بحثك؟  مَنْ موضوع  سؤالھ،  على  تجیب  لن  الرقبة  حمراء  السیدة  أن  مور  ل 
  انتخبتْ؟ أمام ابنتیھا.

         
 عُصاب الخیر الأمریكي 
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، قیل آنذاك: إن حكومة الولایات المتحدة 1864عندما أعُِیدَ انتخاب إبراھام لینكولن عام  
ومع ذلك ینبغي تدرك تماماً بأن سیاستھا لیست الآن، ولا ینبغي أن تكون یوماً، رجعیة،  

ل غیر شرعي في  تدخُّ أي  الامتناع  التي طالما وسمتنا، وھي  السمة  نحافظ على  أن  لنا 
البشریة، وكل  الكائنات  نفسھا على كل  العدالة  أن نطبقّ  تمُلي علینا  إن مبادئنا  الخارج. 
ل على التبعات المثمرة لجھودنا كي نحظى بدعم مواطنینا، ونحظى  الدول، كما أننا نعوِّ

ضاً باحترام وصداقة العالَم أجمع. لو وضعنا الفقرة السابقة تحت اختبار الزمن، ستبدو أی
أن النزعة الشمولیة التبشیریة، ھي التي اكتسحتْ، وما زالتْ، سیاسات الولایات المتحدة 
بلاغة  یتعدَّى  لا  الخارج  شؤون  في  تدخلھا  عدم  وأن  القرن،  ونصف  قرن  من  لأكثر 

العدالة،   وصفة  خارج  الكذب.  البشریة  الكائنات  تملكھا  ولا  بحتة،  أمریكیة  وصفة  ھي 
لو  حتى  البشریة،  الكائنات  على  بالقوة  تفُرض  أن  یجب  ولھذا  المتحدة،  الولایات  حدود 
الذي  ما  ومدمرة.  ظالمة  البشریة،  الكائنات  عیون  وفي  ظاھرھا،  في  العدالة  ھذه  بدتْ 

الدراسة، مناھج  في  ق  یصُدِّ الأمریكي  الطالب  الصبغة    یجعل  الكاذبة؟  لینكولن  حكمة 
الرأي  تمتلك صنع  الأمریكیة  الأمة  الفظة.  البراغماتیة  تعمیھ عن رؤیة  البطولیة  الدینیة 
أنھا  كما  أخلاقي،  بعد  الما  العھد  معاییر  مع  كلبیتھا  تتلاءم  نخبة  وتمتلك  العالمي،  العام 

ت المتحدة تؤدي دوراً  تستند إلى بروتستانتیین أصولیین متعصبین، ومقتنعین بأن الولایا
غیر   البشریة  الكائنات  شر  العالمَي،  الشر  ضد  التوراتي  الخیر  صراع  في  مركزیاً 

، ما 2002الأمریكیة. یمكن القول بأن الوثیقة التي نشرتھا إدارة الرئیس بوش الابن في  
أرجاء   عن  الدفاع  على:  الوثیقة  وتنص  الأمریكیة،  السیاسة  على  طاغیاً  عُصابھا  زال 

تنافس العالَ  أن  قوة،  أیة  على  الحظر  مع  والدیموقراطیة،  الحریة  قیم  أجل  من  كلھ  م 
ل وقائیاً في أي  الولایات المتحدة في المجال العسكري، والولایات المتحدة من حقھا التدخُّ
مكان، والحصانة للمواطنین الأمریكیین من المساءلة أمام المحكمة الجنائیة الدولیة، لكن 

أو لا تعترف بسلطة الجنائیة الدولیة على غیر الأمریكیین. باختصار    الولایات قد تعترف 
الولایات المتحدة الأمریكیة، ھي إمبراطوریة الخیر. عُصاب الخیر الأمریكي یزداد حدة 
تحریره   رغم  لینكولن،  إبراھام  كان  المتحدة.  الولایات  حول  الدول  وانھیار  سقوط  مع 

یین السود، وھجرتھم الطوعیة إلى الخارج، ومن للعبید، من المدافعین عن نزوح الأمریك
الجنوب  في  العبید  تحریر  إعلان  توقیعھ  قبل  ودعا  للبیض،  العرقي  بالتفوق  المؤمنین 
أمریكا   أو  ھایتي  إلى  الھجرة  في  التفكیر  إلى  السود،  رین  المُحرَّ من  وفداً  الكونفیدرالي، 

ین. كأنھ یقول: وسنمارس  الوسطى، وقال لھم: إن ذلك أفضل لنا ولكم، أن نكون منفصل
، للمخرج ستیفن 2012علیكم عُصاب الخیر الأمریكي عن بعد. في بدایة فیلم "لینكولن"  

سبیلبرغ، یشكو الجندي الأسود كلارك، للرئیس لینكولن الذي لعب دوره الممثل دانیال 
بثلاثة  البیض  الجنود  أجر  من  أقل  الحرب  في  السود  الجنود  أجر  أن  من  لویس،  دي 

ات في الشھر، وثلاثة دولارات أخرى أقل من أجل الزي الرسمي، والآن أصبح دولار
في   وربما  الزنوج،  من  ضبَّاط  بعد  یعٌیَّن  لم  لكن  والأسود،  الأبیض  بین  متساویاً  الأجر 
غضون بضع سنوات، سیتسامح البیض في وجود ضبَّاط من الزنوج، وبعد خمسین سنة،  

ائة سنة، سیكون ھناك تصویت انتخابي. یبتسم  قد یقبلون في وجود عقید زنجي، وبعد م
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دانیال دي لویس ببرود ھادئ حكیم، لا یرفض طموح الجندي الأسود كلارك، لكن أیضاً 
سیكونون  الكونفیدرالیة  أراضي  في  یعیشون  الذین  العبید  كل  أن  لینكولن  یعُلن  یقبلھ.  لا 

السلطات العسكریة والبحریة  أحراراً، وعلى الحكومة التنفیذیة للولایات المتحدة بما فیھا  
أن تعترف منذ الآن بحریة الأشخاص المعنیین وتصونھا. ویأتي في الزمن مارتن لوثر  
المتحدة  الولایات  للجندي الأسود كلارك، ویأتي لرئاسة  الحدسیة  النبوءة  كینج، وتتحقق 

قت أن  مُفارَقةَ، وھي  أیضاً  تأتي معھ  لكن  أوباما الأسود،  باراك حسین  السود  لفترتین،  ل 
باراك  عھد  في  الشخصیة  ثبوت  أوراق  من  التافھ  التحقق  لمجرد  البیضاء  الشرطة  من 
الأسباب، في عھد جورج  ولنفس  للسود،  البیضاء  الشرطة  قتل  أكثر من  أوباما،  حسین 

  بوش الابن أو قبلھ جورج بوش الأب.
 

 غریبان في قطار
والتشویق، والمتعة  الإثارة  نحو  یسیر  أفلامھ  في  شيء  وبالدرجة   كل  أیضاً،  یسیر  لكن 

، إخراج ألفرید ھیتشكوك. على 1951الأولى، نحو جریمة قتل. فیلم "غریبان في قطار"  
جناح الصدفة یلتقي غریبان أنیقان في قطار، الأول ھو الممثل روبیرت ووكر في دور  
ف   تعرَّ برونو  ھاینز.  في دور جاي  فارلي جرانجر  الممثل  والثاني ھو  أنطوني،  برونو 

المضطربة  ع والدتھ  ربیب  برونو  الصحف.  من  الشھیر  التنس  لاعب  ھاینز  جاي  لى 
والدة  غامضاً.  ارتباطاً  بأمھاتھم  یرتبطون  أبطال  ھناك  ھیتشكوك  أفلام  في  دائماً  عقلیاً. 
اللازم.   من  أكثر  أظافره  قلَّم  الذي  ابنھا  یدي  في  وتدقق  تعتني  غریب  مشھد  في  برونو 

عنھ یعرف  برونو  أن  جاي  زوجتھ   یكتشف  من  الطلاق  طریق  في  أنھ  یعرف  الكثیر، 
مُباَدلَةَ  جاي  على  برونو  یعرض  السیناتور.  ابنة  مورتون  آن  مع  علاقة  وعلى  میریام، 
جریمة كاملة. یقتل برونو میریام التي تعرقل أوراق الطلاق، وفي المقابل یقتل جاي والد 

راح برونو إلا أن براعة برونو. برونو یكره والده، وجاي یكره زوجتھ. یرفض جاي اقت
أفلام  مُحبي  أحد  أن  لو  یعلم.  أن  دون  مُتواطئ  شِبھ  جاي  تجعل  الحدیث  في  برونو 
على  الآن  النسیان  وزحف  سنة،  ثلاثین  منذ  قطار"  في  "غریبان  فیلم  شاھد  ھیتشكوك، 
جناح  على  الحدیث  جاء  إذا  ذاكرتھ،  في  الأقل  على  یبقى  وأن  بد  فلا  الفیلم،  أحداث 

المُحب الأول الصدفة، مع   الفیلم، عندئذ سیھتف  لسینما ھیتشكوك، شيء من  ثان  مُحب 
بصوت مَرِح قائلاً: الولاعة ومباراة التنس. أثناء الطعام والشراب والدردشة في القطار،  
الولاعة  أنطوني.  لبرونو  ولاعتھ  ھاینز  جاي  م  یقُدِّ لسیجارتھ،  نار  عن  برونو  یبحث 

آن مورتون، والحرف الأول من اسم جاي ھاینز،  الحرف الأول من اسم     محفور علیھا
مُباَدلَةَ  للتنس. ینسى جاي ولاعتھ مع برونو بعد حدیث  مع مضربین متقاطعین بارزین 
الجریمة المزعج لجاي. یتتبع برونو نزھة میریام لیلاً في حدیقة الملاھي ثم یقتلھا خنقاً 

برونو الاثنتین من على العشب.  بیدیھ القویتین. تسقط نظارة میریام وولاعة جاي. یلتقط  
وأن  أحد،  یره  ولم  بھدوء،  میریام  قتل  أنھ  ویعُلمھ  ھاینز،  جاي  لمنزل  برونو  یذھب 
الولاعة سقطتْ منھ، لكنھ التقطھا في اللحظة الأخیرة، وھا ھي نظارة میریام. أنت الآن 

یقتل والد   حر یا جاي، وعلیك تنفیذ الجزء الخاص بك من جریمة المُباَدلَةَ. على جاي أن
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برونو. جاي یھدد برونو بأنھ سیبلغ البولیس إلا أن برونو لا یعرف میریام زوجة جاي، 
دائماً حتى یمتلك  ولیس لدیھ الدافع على قتلھا. البولیس یشك في جاي، ویعُینّ لھ مخبراً 
دلیلاً قاطعاً على قتل الزوجة. یضغط ھیتشكوك لزیادة الإثارة. نحن الآن في قبضة ملك  

السیناتور.  الت بیت  في  حفلة  ھاینز.  دائرة جاي  الجذابة  بشخصیتھ  برونو  یخترق  شویق. 
المثالیة؟  الطریقة  قتلھ، وما ھي  ترید  برونو سیدة صالون عن شخص في حیاتھا  یسأل 
تقترح سیدة الصالون إطلاق الرصاص. برونو یستنكر طرطشة الدماء. یمد برونو یدیھ 

لنظیف الصامت. یمُثِّل لحظة القتل مستعیناً برقبة سیدة  في الھواء. الیدان سره في القتل ا
بنظارتھا   ما  لحد  تشُبھ  الصغرى، وھي  السیناتور  ابنة  بربارا  تقع عیناه على  الصالون. 
یفقد  برونو  بربارا.  یخنق  الصالون، وكأنھ  میریام زوجة جاي. یضغط على رقبة سیدة 

لقت ویذھب  برونو،  خداع  یحاول  الذي  ھاینز  جاي  في  الوعي.  یفكر  ھو  بینما  والده،  ل 
الوالد. كان برونو قد   ابنھ. مفاجأة ھیتشكوكیة. برونو في سریر  الوالد من جنون  تحذیر 
أدرك أن جاي ھاینز لن یقتل والده عندما أعلمھ بموعد ذھابھ. یخطط برونو في الذھاب 

قا دلیلاً  العشب،  الجریمة، ویترك ھناك ولاعة جاي على  لمسرح  الملاھي،  طعاً  لحدیقة 
على أن جاي ھاینز قتل زوجتھ. جاي ھاینز قبل مباراة التنس یعرف أن برونو لن یغامر  
بوضع الولاعة في النھار، وسینتظر بدایة حلول الظلام. لو فاز جاي ھاینز على خصمھ 
تتألق  الجریمة.  مكان  في  متلبساً  برونو  إمساك  یستطیع  قد  نظیفة  مجموعات  بثلاث 

زمن لعبة التنس زمن مفتوح بینما جاي ھاینز بطل ھیتشكوك سینمائیة ھیتشكوك في أن  
في أشد الحاجة إلى زمن درامي محدد ومغلق، كي یدرك برونو بعد المباراة. ولمزید من  
تقطیع  وثبات.  ببطء  للمكسب  الذھاب  ھو  عادةً،  اللعب  في  ھاینز  جاي  أسلوب  الإثارة 

ونظرات الجمھور،    ھیتشكوك للمشھد بین ضربات كرة المضرب، وصوت الضربات،
ونظرات آن وبربارا، تخطف الأنفاس. تقع ولاعة جاي من برونو في مصفاة المجاري  
فیمتد  خصمھ،  أمام  مجموعة  جاي  یخسر  الوقت  نفس  وفي  الرصیف.  بجوار  الحدیدیة 
زمن التوتر والتشویق أكثر فأكثر. في النھایة یستطیع جاي الوصول إلى حدیقة الملاھي 

و بعد إلى جزیرة العشاق الصغیرة، لیترك ولاعة جاي على العشب.  بینما لم یصل برون
البولیس،  من  رصاصة  تفلت  ارة.  الدوَّ الجیاد  لعبة  على  قافزاً  جاي  من  برونو  یھرب 
فتصیب العامل الذي یتحكَّم في فرامل اللعبة. تدور قاعدة اللعبة بأقصى سرعتھا. صراخ  

ول جاي القبض على برونو. یطلب محقق الأطفال على ظھور الجیاد الخشبیة، بینما یحا
مغامراً  ارة  الدوَّ اللعبة  قاعدة  تحت  ویزحف  عجوز،  رجل  یتقدم  اللعبة.  إیقاف  البولیس 
القرص   تحت  العجوز  العامل  رأس  وأن  حقیقیة،  اللقطة  أن  یحكي  ھیتشكوك  بحیاتھ. 

الفور، وإذا حدث ھذا لن یغفر ھیتشكوك  لو ارتفع سنتیمترات لمات على  ار  لنفسھ    الدوَّ
الولاعة  أن  ینفي  أنفاسھ الأخیرة،  یلفظ  الجیاد، وھو  لعبة  تحطُّم  بعد  برونو  الحیاة.  مدى 

   معھ، وفي نفس اللحظة ترتخي قبضة یده، فنرى ولاعة جاي ھاینز.
 

 رسالة ھیجل 
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حزیران  معالي   1822یونیو    -في  یا  تفضلتم  "لقد  ألتنشتاین  الوزیر  إلى  ھیجل  یكتب 
المدینة، ومنحتموني الأمل في تطویر مشاریع معالیكم بخصوص   الوزیر بتعییني بجامعة

تلك   إنجاز  تصور  یمكنني  ولا  مستقبلاً.  دخلي  من  سیزید  وھذا  العلمیة،  المؤسسات 
المشاریع إلا في ارتباطھا بالمقاصد السامیة لمعالیكم، والرامیة إلى تطویر العلم وتكوین 

دي، كعنصر تابع داخل ھذا الكل. وبما  الشباب. لذلك فإنني أعتبر تحسین وضعي الاقتصا
كثیرة   عائلیة  مشاكل  أن  وبما  ببرلین،  تعییني  على  ونصف  سنوات  أربع  مرت  قد  أنھ 
لفائدتي،  لمعالیكم،  السابقة  التصریحات  استحضرت  فإنني  المالي،  وضعي  من  صعَّبت 

تیجة ولشعوركم الطیب تجاھي، وھو ما یسمح لي بالتعبیر لكم عن الآمال المتولدة لدي ن
ھذه الظروف. وسبق لي أن عبرت لكم عن امتناني، عندما حصلت على موارد إضافیة 
الإضافیة  الموارد  ھذه  أن  غیر  للامتحانات.  الملكیة  اللجنة  ضمن  بمھمة  تكلیفي  بعد 
استنُْفِدت تقریباً، لأنھ مع اقترابي من سن الشیخوخة، أصبحتُ مُلزماً بالتفكیر في مستقبل  

افة إلى كوني خصصت دخلي الخاص كلیةً، لتكویني الثقافي الذي زوجتي وأبنائي، إض
التأمین   تعویض  فإن  أخرى،  جھة  من  الملكیة.  الحكومة  إشارة  رھن  الآن  أضعھ 
الأرامل   صندوق  إلى  أدفع  ما  إلى  بالإضافة  مني  یتطلب  للأرامل،  العام  بالصندوق 

ور یتمكن  حتى  تالر،  وسبعین  بمئة  تقدر  سنویة  مصاریف  تقاضي  بالجامعة،  من  ثتي 
ثلاثمئة وثلاثین تالر سنویاً. وھناك أمران أستحضرھما من جراء ھذه التضحیة العظیمة 
التي أقوم بھا كل سنة. الأمر الأول ھو أن كل ما دفعتھ سیضیع إذا لم توافیني المنیة وأنا 

المستقب في  یتمتعوا  لن  وأبنائي  أرملتي  أن  ھو  الثاني  الأمر  الملكیة.  بالجامعة  ل، أستاذ 
العام  الصندوق  بشأنھ مع  تعاقدت  الذي  التأمین  بسبب  الملك،  لجلالة  الكریمة  بالمساعدة 
بمقیاس  سیكون  والتعلیق  ھیجل،  لرسالة  القارئ  ذھن  على  سیأتي  تعلیق  أول  للأرامل" 
الزمن الحدیث، كیف یكون صاحب "ظاھریات الروح" تقلیدیاً ھكذا؟ وكیف نقل صرامة 

ب رسالة  في  الفلسفي  بعد النسق  الما  القارئ  نظر  في  الحكومي  فالموظف  یروقراطیة؟ 
قراءة   في  عجزه  أن  القارئ  ھذا  یدُرك  وقد  الإعجاب.  تستحق  موھبة  أي  یفتقد  حداثي 
بعد  الما  جیلھ  على  ینسحب  عقلي،  كسل  أو  بسبب قصور  یكن  لم  الروح"،  "ظاھریات 

بیر تثبیت  یتعدى طلب  لا  الروح"  "ظاھریات  كتاب  أن  بسبب  بل  من حداثي،  وقراطي 
الما بعد حداثي لنفسھ. یعرف   القارئ  بلید، لجامعة تقلیدیة. یزداد تقدیر  موظف حكومي 
مرة   كل  في  ویصُاب  متقطع،  بشكل  ھیجل  قراءة  یحُاول  كان  عندما  السر  ھو  ما  الآن 
بھزیمةٍ أمام النسق الكلي إلا أنھا ھزیمة تستغرق ساعات قلیلة ثم یعود القارئ الما بعد  

روره، ویقول: العیب لیس مني، العیب في النسق، العیب في النظام. یعٌلق حداثي إلى غ
بدافع  تحركتْ  الدولة  ھیجل.  بطمأنة  قام  الدولة،  أي  ألتنشتاین،  الوزیر  بأن  دریدا  جاك 
رعایة خاصة، لكن ھذه الدولة ساعدتْ فیلسوفھا الذي منح الشرعیة لعقلانیتھا، فھو الذي 

ولأطرافھا الخاصة  للقوى  النسق   قدَّم  أن  أي  كونیة،  مبررات  الدولة،  ھذه  تمثلھا  التي 
الكوني لم یكتمل صرحھ الجلیل إلا بضمان وصول المال من صندوق الأرامل الجامعي 
تتوافق دون  أن  الخاصة  المصالح  تمكنتْ ھذه  إلى ماري وكارل وإمانویل ھیجل. كیف 

جیب جاك دریدا: من  إحراج مع نسق مصالح العقل، ومع تاریخ النسق ونسق التاریخ؟ یٌ 
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أخبر   ألتنشتاین  شیئاً.  منھا  نحذف  أن  نستطیع  لا  لكننا  الوحدة،  ھذه  في  التفكیر  الصعب 
السنة  إلى  بالنسبة  تالر  ثلاثمئة  قدرھا  السفر  عن  تعویضات  على  لھ  حصل  أنھ  ھیجل 
الفلسفي  العمل  یمدح  أن  ألتنشتاین  على  كان  التعویضات  ھذه  على  وللحصول  الجاریة. 

لھیجل أمام المستشار ھاردنبرغ، والتأكید على تأثیر ھیجل السیاسي. وطالتْ   والسیاسي
انتشرتْ   ألتنشتاین.  الوزیر  من  وحاراً  زائداً  مدحاً  الفلسفة  تاریخ  في  ھیجل  محاضرات 

، وكان ھیجل من ضحایاھا، أي أنھ مات بعد تسع سنوات 1831الكولیرا في بروسیا عام 
ین. وكان نجاحھ قد بدأ في الانھیار بسبب موقف الكنیسة  من كتابة رسالتھ للوزیر ألتنشتا

والتي أصدرتْ عام   منھ،  الدین، ولم   1832الإنجیلیة  فكر ھیجل خطر على  بأن  قراراً 
   یسُْمَح بإلقاء تأبین على ضریحھ.

 
 جرأة أولیفر ستون

الذي منحتھ ھولیوود   الضوء الأخضر  بكلمات منتج عن  أولیفر ستون  المخرج  استشھد 
الخطوط   1991م "جیھ إف كیھ"  لفیل یتم تجاوز  الھولیوودیة  السینما  بقولھ: في صناعة 

أن أساطین  المالیة. أي  فیلم ما، لحساب الاعتبارات  السیاسیة والأخلاقیة حول  الحمراء 
والممثل  كوستنر،  كیفین  الممثل  واسم  ستون،  أولیفر  موھبة  إلى  ینظرون  المال  رأس 

 ً مكسبا فیتوقعون  أولدمان،  المال. وجاري  مُقابل  الحقیقة  أن  یعرف  أولیفر ستون  كبیراً.   
الرسمیة،  الدولة  مؤسسات  الروائي،  الوثائقي  فیلمھ  في  صریح،  بشكل  یتھم  أولیفر 
مؤامرة  كینیدي.  فیتزجیرالد  جون  الرئیس  بقتل  إیھ،  آي  وسي  آي،  بي  وإف  بنتاغون، 

تن ھكذا  الساحق.  النجاح  مُقابل  الاتھام  تقبل  وھولیوود  الحقیقة، كبرى.  قیمة  قلیلاً  خفض 
بعد   تقُال  التي  الحقیقة  أیضاً  المال.  قیمة  قلیلاً  تنخفض  مثل   27كما  حدتھا  تخف  سنة، 

كینیدي   جون  اغتیال  تم  عقود.  بعد  عنھا  یفُْرَج  التي  السریة  السیاسیة  ،  1963الوثائق 
ثائقي . اعتمد أولیفر ستون في بناء فیلمھ على تفنید و 1991وظھر فیلم "جیھ إف كیھ"  

تسجیلیة  مادة  ھناك  الأمریكي.  الرئیس  اغتیال  حادثة  عن  الدولة  لتقریر  وشرس،  دقیق 
لتجسید   بقوة  تتحدان  والمادتان  بالأولى،  تتشبھ  مُخْترََعَة  تسجیلیة  مادة  وھناك  حقیقیة، 
أولیفر  نظر  وجھة  بدوره  یمُثلِّ  الذي  جاریسون  جیم  النیابة  وكیل  المحقق  نظر  وجھة 

ال استخدم  التردد  ستون.  والأسود.  بالأبیض  وغالباً  باك،  الفلاش  زمن  بكثافة  مخرج 
قصوى،  بسرعة  الحاضر،  والزمن  الماضي،  باك  الفلاش  زمن  الزمنین،  بین  المتوتر 
جمالیاً  للمُشاھِد.  البصریة  المُتاَبعَةَ  وظھر  الجنائیة،  المعلومات  ظھر  قاس،  بسوط  یجلد 

لحاضر. وعلى الرغم من أن إمكانیات زمن الفلاش باك ھو فشل في نحت زمن الفیلم ا 
ھذا  أن  إلا  والعكس صحیح  الماضي  إلى زمن  الحاضر  بالتنقُّل من زمن  تسمح  السینما 
الإسراف في استخدام تلك التقنیة یطبع الفیلم عموماً بجمالیات ھولیوود المعتادة، أي أنھ  

الرسمیة   الجھات  قدَّمت  أولیفر ستون.  وتمیُّز  فرادة  من  قلیلاً  كینیدي، یأخذ  قاتل  سریعاً 
الفداء، ھارفي أوزوالد، كما یعتقد المحقق جاریسون. ھارفي أوزوالد یلعب دوره   كبش 
الكامیرات  أمام  برصاصة  أوزوالد  یقُْتلَ  أیضاً  وسریعاً  أولدمان،  جاري  الممثل 
التلیفزیونیة أثناء نقلھ من مكان لآخر تحت عیون الصحفیین. بالطبع مَنْ اخترق الحراسة  
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م رجال ھو  من  سبعون  ھناك  جاریسون:  المحقق  یعُلِّق  فوریة.  عدالة  أراد  آخر  ھووس 
الشرطة ماذا كانوا یفعلون؟ وزمیل جاریسون یؤكد الظنون: لا مُحاكَمَة الآن. أوزوالد في  
ومناھض  لكاسترو،  ومؤید  روسیا،  إلى  سافر  متطرف،  لینیني  ماركسي  الدولة  رأي 

أمریكا، وھؤلا المنفیین في  الفیلم للكوبیین  القراءة عن مادة  أثناء  لكاسترو.  ء مناھضون 
قبل صنعھ، وجد أولیفر ستون أن سؤال مَنْ قتل جون كینیدي؟ خلفھ یستتر سؤال أعمق 
وأشمل، وھو اماذا قتُِل جون كینیدي؟ ربما تكون الإجابة على السؤال الأعمق والأشمل  

كینید  جون  فوز  الفیلم.  من  الأولى  التسجیلیة  الدقائق  ضد  1960ي  في  حرب  وراثة   .
الاستخبارات   وكالة  آلتھا  تدیر  التي  الحرب  كوبا.  في  كاسترو  الشیوعي  الدیكتاتور 
لرجال   مخیفة  ناجحة  ثوریة  حالة  كاسترو  المنفى.  في  الغاضبون  والكوبیون  الأمریكیة 
غطاء  توفیر  كینیدي  رفض  اللاتینیة.  أمریكا  في  مصالحھم  على  الأمریكیین  الأعمال 

لقوات   الأمریكیة كذبت جوي  المخابرات  بأن  ح  یصُرِّ كینیدي  المنفى.  في  الكوبي  اللواء 
في   لكوبا.  الأمریكي  الغزو  إعلان  في  وتوریطھ  استغلالھ  وحاولوا  العالمَ   1962علیھ 

یتجھ إلى حافة الحرب النوویة. كینیدي یفرض الحصار على سواحل كوبا. الإعلان عن 
بعد   على  ھجومیة  سوفیتیة  صواریخ  في  وجود  الأمریكیة.  الشواطئ  أمام  میلاً  تسعین 

نیكیتا  السوفیتي  الزعیم  مع  سري  لاتفاق  كینیدي  جون  إنھاء  عن  شائعات  واشنطن 
بأن  الشكوك  ھوس  یزداد  الروسیة.  الصواریخ  سحب  مُقابل  لكوبا  غزو  لا  خروشوف. 
میلر  نورمان  المعروف  الأمریكي  ئي  الروا  الشیوعیة. كتب  ومُتساھل مع  ناعم    كینیدي 

عن فیلم "جیھ إف كیھ": أولیفر ستون لم یصنع فیلماً كي یدخل بھ تاریخ السینما، فلیس 
ض لأمر أكثر خطورة، فقد اجتاز الردھات التي یتردد   أ على التعرُّ لھذا معنى، لكنھ تجرَّ
فیھا صدى أكبر أسطورة في عصرنا، وھي الإجماع العام على أن كینیدي قتُِل بواسطة  

   ى وجھ الأرض. التاریخ یعشق التكرار.أكبر قوة شریرة عل
 

 تاریخ الزمان
برعایة  یحدث  الوراء،  إلى  بكُلیَّتھ  مدفوعاً  الماضي،  في  فقط  یحدث  التاریخ  وكأنّ  یبدو 
من   ساقطة  الأھمیة،  مُنْعدَمة  وكأنھّا  الحاضر،  لحظة  تبدو  المقابل  وفي  فائقة،  زمانیة 

 ً على خشبة المسرح الآن، كتغطیة لفراغ    جراب الزمان، ولذلك یتم استدعاء التاریخ دائما
المعنى الآني. یستبعد ھیجل  اللحظة الآنیة، التاریخ"،    لفراغ  في "محاضرات في فلسفة 

ھي   فأفریقیا  العالمَ.  تاریخ  في  المُشارَكَة  شرف  من  یستبعدھا  العالمَ،  من  واسعة  أجزاء 
فھا حجاب اللیل الأسود.  أرض الطفولة التي ترقد فیما وراء نھر التاریخ الواعي بذاتھ، یل

ھي أوروبا  كانت  ھنا  ومن  الواعدة،  البدایة  بعد  ساكنة  ظلت  فقد  آسیا  تاریخ   أمّا  مركز 
ھیجل عنصریة  التاریخ،    العالمَ.  یستھدف  وحده  الأوروبي  فالعقل  مؤقتاً،  الفلسفة  تغلب 

ا التاریخ. عصبیة  أن تظھر في  لھا  یمكن  الزمان لا  ل في  تسَُجَّ لم  التي  عِرْق لوالأحداث 
، تنسف الزمان، عُمْدة الفلسفة، في وقت الزنقة. لكنھ في  الجرماني الأوروبي لدى ھیجل

كتاب "علم الجمال"، یعود، فیعطي الزمان صولجانھ. یقول في فقرة "إن ریش الطیور  
المتعدد الألوان، یرَفُّ حتى لو لم یره أحد، وغناء الطیور یتردد حتى لو لم یسمعھ أحد، 
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ستوائیة التي تشتبك فیھا النباتات الجمیلة الغنیة، تنبعث منھا العطور، وكل والغابات الا 
ھذا یفنى، ویسقط دون أن یستمتع بھ أحد". التعلیق الساخر على بطریرك الفلسفة، وعلى 
حسني   الشیخ  شخصیة  في  العزیز  عبد  محمود  الراحل  الممثل  بلسان  الشاعریة،  فقرتھ 

. مش كان أولى الإنسان الأوروبي المتفوق یستمتع بفیلم "الكیت كات": طیب یا راجل. 
إیھ؟ ولاّ  معانا  مش  الحواس  تاریخ  ھوه  وعیھ؟  على  الزمان ضحك  ولاَّ  ده؟  لمَْ   بالترََلمَْ 

القدیم ھو  الكرسي  أثاث، فھذا  قطعة  فلنأخذ مثلاً  للزمان،  ینتصر ھیدغر، بعكس ھیغل، 
ما الذي یجعل الكرسي تاریخیا؟ً شيء تاریخي، لأنھ یحتمل أن یكون موضوعاً للتاریخ.  

ألأنھ ما زال، إلى حد ما، یحمل ما كان علیھ في الماضي؟ لكنھ تغیَّر ولحقھ التلف. ألأنھ  
قدیماً. إذن ما  قدیم لا یصلح للاستعمال؟ لكنھ قد یصلح للاستعمال، ویظل مع ذلك شیئاً 

ھیدغر. ھذا الكرسي  ھو الماضي في ھذا الكرسي؟ العالمَ الذي كان جزءاً منھ كما یقول  
ما یزال موجوداً الآن، وھو حاضر، ولا یمكن إلا أن یكون حاضراً، وإن كان حضوره  
أحداث  الأخیرة  وتلك  عاصرھا،  التي  والمؤامرات  والثورات  بالحروب  قیاساً  ثانویاً 
تاریخیة رئیسیة، لكن للمُفاَرَقَة لم یبق منھا سوى ھذا الكرسي. لو كان لدینا الآن الكاتب 

ویل بیكیت، لأخذ الكرسي في قراءة مسرحیة تاریخیة مدتھا ثلاث ساعات. الكرسي صم
القاعة.  في  قلیل  الجمھور  مھیباً.  یجعلاه  والظلال  الجانبي  الضوء  المسرح.  على خشبة 

یرى جان فرنسوا لیوتار   محبو بیكیت قلیلون، ویحتملون منھ ضربات التجرید القصوى.
لواقع التاریخي، كما تدل على العلم التاریخي، غامضة،  أن كلمة "تاریخ" التي تدل على ا

العلم  یتحدث عنھ  الذي  الكائن  أن  لبَْسٍ وجودي، وھو  ینتج عن  الغموض  أن ھذا  ویبدو 
علماً  أن  كیف  مُباشرةً.  التالي  والسؤال  تاریخي.  كائن  نفسھ  الوقت  في  ھو  التاریخي، 

طب یتجاوز  أن  التاریخي  على  ھل  ممكن؟  أمر  ھو  تاریخيتاریخیاً  ككائن  لیدرك    ،یعتھ 
الواقع التاریخي بوصفھ موضوع علم؟ كیف یتجرد المؤرخ من العاطفة، وھو یكتب عن 
الحرب  نفس  عن  ویكتب  آخر،  مؤرخ  یأتي  وقد  مشتعلا؟ً  أوُارھا  زال  ما  أھلیة  حرب 
الزمان   الثاني.  للمؤرخ  مادة  نفسھ  الأول  المؤرخ  ویصُبح  الزمان،  من  قرن  بعد  الأھلیة 

المؤرخ الثاني بقدر كبیر من الموضوعیة، وكأنھّ یضطھد المؤرخ الأول. ھل یتدخل   یعَِدُ 
الزمان لفرض قیمة على الأحداث؟ على سبیل المثال لا یعترف أحد أثناء الحرب الأھلیة 
بأنھا حرب أھلیة، لكنّ ھذا الاعتراف یفُْرَج عنھ بعد سنوات من القتل. كأنّ الزمان یكسب  

التاریخ   مع  للمرة  معركتھ  تحدث  الحاضر  في  جمیعھا  المُعاشة  الأحداث  من  سیلاً  لأن 
الأولى دون بروفات، وبأخطاء فادحة، وبعاطفة أبعد ما تكون عن العلم الموضوعي ثم 
تاریخي،  علم  في  یطمح  لا  غروراً،  أقل  المسرح  خشبة  على  بیكیت  كرسي  یأتي 

ھدف بیكیت  أمام  لھا.  حصر  لا  المسرحي،  العرض  قبل  وكل   والبروفات  المسرحیة، 
  غایتھ ھي نقل مجد الزمان إلى قطعة أثاث.

  
لمعاینة آثاره على بیت أو وجھ   الأبطال،  لحیاة والأفلام والروایات،في ا  ،یستدرج الزمن

ھزیمة   وتصنع  إنتصاره،  تصنع  حاضر،  وزمن  ماض  زمن  بین  المقارنة  طریق.  أو 
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د في تقنیتھا، إضافةً للدراما أو بعیداً عنھا،   أبطالھ. الأفلام أعلى الھزائم صوتاً، فھي تجُسِّ
 مفارقة سھم زینون، سیولة الزمن عبر ملایین الصور الثابتة.

  
یأكل النسیان حدثاً دون قاعدة، یتم الھجوم على بدایتھ أو وسطھ أو نھایتھ، لكن یبقى في  

ي التي كل حدث، نقطة ما أو علامة أو كلمة أو إشارة، ھي الأكثر مُقاوَمَة للنسیان، وھ
لمجرد   فجأةً،  الحدث  على  أنت  تشُیِّك  فبینما  ممكناً.  وھروبھ  الحدث  ضیاع  تجعل 
والتلویح  ھنا،  زالتْ  ما  بأنھا  لك  ملوحة  ساطعة،  تظھر  الآلام،  للعق  ولیس  الاطمئنان، 

 لیس لقطع المسافة الآن. 
 

الأبط أحد  وفیھا  التفاھة"،  "حفلة  روایة  كتب  الثمانین،  تجاوز  أن  بعد  یخُبر  كوندیرا  ال 
في   كوندیرا  یعرف  الذي  القارئ  قصیر.  وقت  بعد  بالسرطان  سیموت  أنھ  كذباً  صدیقھ 

أن   المزحة، سیقول: ما كان لكوندیرا  روایاتھ السابقة، ویعرف استخدام كوندیرا للنكتة أو
النكتة ورشاقتھا المظلم. إن خفة  الیأس  النكتة بھذا  تترفع على شيء ثقیل جھم    ،یستخدم 

    رطان.مثل مرض الس
أشارتْ البطلة في حدیثھا إلى نجاح كتابھ، فما كان من البطل إلا وأنزل ھذا النجاح  إلى 
حضیض القیمة، لكن لم یفتھ ربط روایتھ في انعدام قیمتھا بروایة موبي دیك لمیلفیل، فردَّ  
 على تھنئة البطلة بقراءة روایتھ قراءة كاسحة: مَنْ قرأ موبي دیك؟ وكأنھ سیكون سعیداً 
الرومانسي   الفیلم  طبیعة  أن  إلا  دیك.  موبي  مع  الحال  ھو  كما  روایتھ  تقُرأ  لم  لو  أكثر 
تھدید  من  البطلة  تخف  لم  دیك.  موبي  مصیر  على  قادر  البطل  بأن  توحي  لا  اللطیف 
میلفیل التراجیدي، وقالتْ باستھانة: أنا لم أقرأ موبي دیك، لكنني قرأت روایتك. ولو لم  

 روایتھ، لنالتْ البطلة من میلفیل وموبي دیك معاً. تكن البطلة ھي موضوع 
 

في كثیر من الأعمال الفنیة تبدأ القصة مع شعور البطل بملل وحاجة شدیدة إلى التسلیة، 
في الغالب تكون التسلیة ھي نقطة انطلاق الدراما، وما یأتي بعد ھذا في الروایة أو الفیلم 

ما كان الكاتب أو المخرج متعجلاً للدخول في لیس لھ علاقة بأوقات التسلیة الطویلة، وكل
لا   التسلیة  أوقات  حقاً  یعرف  فمَنْ  الرضى،  بعدم  شعرنا  كلما  الفیلم،  أو  الروایة  صلب 
من  بدلاً  الحدث  إلى  مباشرةً  الدخول  الدراما  لصانع  وأشرف  سریعاً،  اختزالھا  یتصور 

دراما جاذبیة لا تقُاَوَم، والسبب إیھامنا بأنھ یتمتع بترف التسلیة التي تجد عند كل صُنَّاع ال
أن التسلیة عندما تفُْرَضَ على الشخصیة الدرامیة یفُْرَضَ معھا بشكل آلي حِمْلٌ وجودي 
للدراما   ثقلاً  النھایة  في  یعطي  فما  الفنان،  لقدرة  معیار حقیقي  الحِمْل ھو  صامت، وھذا 

ض   تتعرَّ التي  والثغرات  والفراغات  التمھیدات  بل  یحدث،  ما  ما  لیس  أثناء  الدراما  لھا 
كینج  ستیفن  عند  الدرامي  للحدث  الدخول  سرعة  بین  الفرق  المثال  سبیل  فعلى  یحدث، 
وعند ھیمنجواي، ورغم رغبة ستیفن كینج أحیاناً في تأمل جیوب الدراما الظلیلة الملیئة 
درجة   على  دائماً  عنده  یبقى  الدرامي  الحدث  أن  إلا  والثغرات،  والفراغات  بالتمھیدات 

أمّا عا عرضھ،  زمن  في  یسُتھَْلكََ  أمریكي  بفیلم  العادة  ھو  كما  الجدیرة  الإثارة  من  لیة 
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الحدث  فیما فوق وتحت  الشاعریة  والثغرات  والفراغات  التمھیدات  فھو سید  ھیمنجواي 
الضعیفة،  الأزمنة  في  كثیراً  تتوقف  الوجودیة  بنزََعَاتِھا  نجد شخصیاتھ  ولھذا  الدرامي، 

ا  الحدث  بزمن  وما قیاساً  الصباحي  الفطور  أمام  تتوقف  مھنیاً،  والمُعْتمََد  القوي  لدرامي 
یصحبھ من سعادة كما في روایتھ الأخیرة جنة عدن، وبالمثل تتوقف أمام وصف موتور 
التوقفات  وھذه  تملك،  لا  كنت  وإن  تملك  كنت  إن  روایة  في  كما  بندقیة صید  أو  قارب 

التي تتوقف لوصف الجو العام لأحداث   الوصفیة لیستْ على طریقة الروایة الكلاسیكیة
معركة، على سبیل المثال لدى تولوستوى في الحرب والسلام، بل ھي توقفات من نوع 
الكلیة،  القارئ بأھداف استراتیجیة تخدم العمل الدرامي في وحدتھ  آخر، لا یشعر معھا 

وُجِدتَْ فیھ بالصدفة، تخدمھ إلى حد الامتلا الذي  الفراغ  الفراغ إنھا تخدم فقط  ء، فیكف 
النھایة رغم سمعتھا  التسلیة في  لشيء لاحق في الدراما، أي أن  عندئذ عن كونھ جسراً 
للحدث  الممنوحة  الحقوق  بكامل  الفني  العمل  داخل  تصیر  أن  علیھا  درامیاً،  السیئة 

   الدرامي.
 
 

 مبدأ المُغامَرة
اور فارس ساسین، )، من قبِلَ المُح1984  -1926سُئل الفیلسوف الراحل میشیل فوكو (

السبب وراء    1979في عام   الإیرانیة، عن  للثورة  الصادم  بعد عشرة شھور من دعمھ 
ھذا الدعم. وكانت إجابة فوكو مُستفزة، باردة إلى حد المرض. قال بأن كل ما في الأمر  
دون  أیضاً  بلوك.  لأرنست  الأمل"  "مبدأ  وھو  بعد،  قرأه  قد  یكن  لم  قدیماً  كتاباً  قرأ  أنھ 

ھ قرأ روایات فروسیة ثم نزل إلى الواقع. فكرة كتاب "مبدأ الأمل"، أثارتْ فوكو، كیخوت
الوسطى  القرون  نھایة  في  ظھرتْ  التي  للتاریخ  الجماعیة  الرؤیة  عن  تتحدث  وھي 
یكون  أن  مُغایر، ورفض  البشر لإمكانیة وجود عالمَ  إدراك  الرؤیة ھي  الأوروبیة. ھذه 

و ونھائیاً،  ثابتاً  الأشیاء  الانتقال واقع  تتیح  والتاریخ  الزمن  داخل  ثغرة  لاكتشاف  السعي 
بأثر رجعي. ولیس ھناك  التاریخ  إلى عالمَ أفضل. أي أن فوكو كان یحلم برؤیة تكرار 
أفلام  سلسلة  في  الزمن  آلة  التاریخیة.  الحفریات  لحفظ  الشرق،  متحف  من  أفضل  مكان 

للب تسمح  المستقبل"،  إلى  "العودة  زیمیكس  روبرت  الزمن  المخرج  في  بسفر  طل 
الملالي  ثورة  أحداث  أن  یعرف  كان  فوكو  الحاضر.  الزمن  إلى  منھ  والعودة  الماضي، 
المُغامَرة  مبدأ  ھو  وحسیاً  واقعیاً  معاینتھا  أن  إلا  كوارثھا  تغییر  یصعبُ  الإیرانیة، 
إذا  سیما  لا  الوحشیة،  التاریخ  طفولة  یرى  وھو  الغربي،  الإنسان  مُغامَرة  والاكتشاف. 

الرؤیة لعین مُراقِب الجسد في تحولاتھ وانفلاتاتھ وعقابھ أیضاً. أرشیفجي الجسد لا  كانت  
بد أن یكون ھناك. ذھب میشیل فوكو إلى إیران في زیارتین متتالیتین، مدتھما معاً، من  
أربعة إلى خمسة أسابیع. لامس الأركیولوجي میشیل فوكو الحفریَّة العیِّنة، وأدارھا بین 

یفصلھ   السادس عشر،  أصابعھ.  القرن  في  إنھ  قرون.  أربعة  الأوروبي  الزمن  الآن عن 
أمام إرادة سیاسیة ودینیة. ما كان الإیرانیون یبحثون عنھ ھنا، لا ھو بالنظام السیاسي،  
الحقیقة  بینما  الإیرانیة  للثورة  فوكو  أراده  ما  ھو  الغموض  ھذا  الملالي.  بنظام  ھو  ولا 
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نظام الملالي. قناعة فوكو المُضْمَرَة، لو أردنا أن الواقعیة كانت تتجھ بسرعة ووضوح ل
نسميِّ الأشیاء بأسمائھا، الإجرامیة، العنصریة، ھي أن أي شيء أفضل للثورة الإیرانیة  
طالما لا تعتمد من قریب أو بعید، شكل الدولة في النموذج الغربي، وإذا كان البدیل ھو 

وسطي، القرن  الحریات  وكبت  والدمار  القتل  أفضل    فاشیة  فھو  بالفعل،  حدث  كما 
الدماء  سُفِكَت  وإذا  الدولة.  نموذج  من  لھم  أفضل  الغربي،  النموذج  تقلید  من  للإیرانیین 
بارد: ربما   بدمٍ  یقول  المُغامَرة،  بعد عودتھ من  الغربي  الفیلسوف  مُحرج لضمیر  بشكل 

، ربما  أخطأت في دعمي للثورة الإیرانیة، لكن كان ھناك شيء ما غامض، یستحق الدعم
أجُْھِض قبل أن یوُلد. خطاب الاعتراف بالخطأ مارستھ المخابرات الغربیة بعد ھدم دول 
مُغامَرة  مع  تعاطفوا  عرب  مثقفین  أن  المُحزن  الحفریات.  فیلسوف  مارسھ  كما  عربیة 
الجنون"،  "تاریخ  مؤلفاتھ  في  النظري  العمیق  السبر  بحُجة  الواقعیة  فوكو  میشیل 

والمُعا مالھ و"المُراقبَةَ  رأس  فصل  في  الجرأة  یجدوا  لم  الجنسانیة".  و"تاریخ  قبََة"، 
كود  أیدیھم  بین  وضع  أنھ  مع  الحالمة،  كیخوتیة  الدون  مُغامرتھ  عن  العظیم  الرمزي 
الجرأة علیھ، عندما أعلن سابقاً موت الإنسان. سأل فارس ساسین سؤالاً مُشاكساً لمیشیل  

حدیثك   في  بعینھا  كلمات  تأتي  لماذا  السُكْر،  فوكو.  الھَوْل،  مثل،  كلمات  إیران،  عن 
الوقار، الجمال، المشھد، المسرح، المسْرَحَة، المأساة الإغریقیة، الروحانیة؟ تلمیح فارس  
ب   یتھرَّ الجینیالوجي.  الأرشیفجي  الصارم  فوكو  غیر  آخر  فوكو  ھذا  أن  إلى  ساسین 

ریخ الجنون"، ھو الفیلسوف من سؤال فارس ساسین. یسأل فوكو: ألا ترى أن كتاب "تا
كتاب غنائي؟ على العموم أنا لي سمعة الشخص البارد المتصلب، ولكن لا یجب الخلط 
وبین  ما،  نقولھ عن شيء  ما  بین  الخلط  یجب  وبین موضوع كلامھ، لا  یتكلم،  مَنْ  بین 
المعنى الذي نجعلھ للكلام عن ھذا الشيء. كنتُ أفكك أو أحاول تفكیك بأكبر قدر ممكن 

، علاقات السُلطة. حاولتُ أن أبین كیف یكون لعلاقات السُلطة في الواقع، نوع من العنایة
من المنطق، وفي نفس الوقت، نوع من الرھافة، یمنحھا القوة والھشاشة معاً. رأي فارس  
لا  لكنھا  الجنون"،  "تاریخ  كتاب  في  السُلطة  لمفھوم علاقات  تصلح  الإجابة  أن  ساسین 

   ما أنھ من المُبالغََة وصف كتاب "تاریخ الجنون" بالغنائي.تصلح مع الحالة الإیرانیة. ك
 

 التمییز العنصري الرقمي
الأول  الإعلامي  المنبر  فیلھ"،  "دویتشھ  نشرتْ  یوماً،  عشر  أربعة  من  یقرب  ما  منذ 
أقدام  كواحل  في  ترُكَّب  رقمیة،  إلكترونیة  أصفاد  عن  موضوعاً  ألمانیاً،  في  والأشھر 

 بد أن كثیرین من القراء اعتقدوا منذ السطور الأولى أن موقع الإسلامیین الخطیرین. لا
ض لقرْصَنة من حركة "بیغیدا" المتطرفة المناھضة للإسلامیین أو  "دویتشھ فیلھ"، تعرَّ
لقرْصنة من حزب "البدیل" من أجل أمانیا الیمیني الشعبوي، وأن "دویتشھ فیلھ" ستعلن 

یب الموضوع كلھ، وأنھا استعادتْ الموقع  بعد ساعة أو ساعتین على أقصى تقدیر، تكذ
من الھاكرز. لكن ھذا لم یحدث، وتمر الساعات والأیام، وتتأكد موافقة مجلس الوزراء  
الألماني على تعدیل قانوني یسمح بمراقبة الإسلامیین الذین تصُنفھم السلطات على أنھم 

وقد أقدامھم.  كواحل  في  رقمیة  إلكترونیة  بأصفاد  أمنیاً،  على    خطیرون  المُوافقَةَ  تمتْ 
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أنغیلا میركل یوم   المستشارة  قبِلَ حكومة  .  2017الأربعاء الأول من فبرایرالتعدیل من 
وعلى  الیھود،  منازل  على  صفراء  نجمة  یضع  النازي  كان  الثلاثینیات  نھایة  في 
في  النازیة  إجراءات  كثیراً  یشُبھ  التعدیل  ھذا  على  المستشارة  موافقة  إن  وملابسھم. 

ز العنصري، مع أن المستشارة لا تتحدث إلا عن سیاسات الدمج لغیر الألمان. كیف  التمیی
ستھاجم المستشارة أنغیلا میركل إجراءات ترامب ضد المھاجرین؟ أم أن المستشارة لا  
ھذا   بأن  تؤمن  لكنھا  المتطرف،  الیمیني  الشعبوي  ترامب  خطاب  مع  حقیقةً  تختلف 

العا للرأي  یعُلن بفجاجتھ  قطعةً على أرض  الخطاب لا  یتم تنفیذه وتمریره قطعةً  م، لكن 
لحد  والفعل،  القول  بین  التناقض  الإنساني.  الدمج  خطاب  اعتماد  مع  بالتزامن  الواقع، 
وبصرف   بارد.  ودم  بھدوء  التناقض  ھذا  یمَُارَس  طالما  قضیة،  للود  یفُسد  لا  الفصُام، 

المواطنین النازي، ورعب  تنفیذ الإجراء  استحالات  الألمان والمسلمین على   النظر عن 
ودور   والمسارح  القطارات  ومحطات  المطاعم  في  أسفل،  إلى  ینظرون  وھم  السواء، 
السینما وقاعات الموسیقى، على كواحل الإرھابیین المُحْتمََلین، إلا أن الإجراء في ذاتھ، 
الغرب علیھ أن  أن  الرھیب في الآخر، في كل ما ھو شرقي، ویعني أیضاً  الشك  یعني 

یرُاقبَ یرُا خارجي،  موضوع  دراسة،  موضوع  الشرق  لأن  مشددة،  رقابة  الشرق  قب 
إحدى ركائز كتاب "الاستشراق" لإدوارد   الغربي،  الشرق في عین  إن خارجیة  بحذر. 
فقیھاً  أو  إداریاً  أو  للمخابرات  أو ضابطاً  كاتباً  أو  أكان شاعراً  فالمستشرق سواء  سعید. 

م في  الشرق  یجعل  وأن  بد  لا  ومُبھماتھ، لغویاً،  أسراره وسرائره  ویجعل  بصره،  رمى 
للدمج،  قابل  غیر  موضوعاً  بوصفھ  إلا  بالشرق  معنيّ  غیر  فھو  للغرب،  واضحة 
موضوعاً یؤكد نقاء الغرب ووحدتھ. ومن جانب أكثر قرباً وبرغماتیة، المستشارة أنغیلا 

الأ إجراءات  أن  یبدو  ولھذا  رابعة،  رئاسة  مدة  في  حیاء،  على  تتطمح  صفاد میركل 
الإلكترونیة الرقمة النازیة، ھي مُغاَزَلَة صریحة للشعبویین قبل الانتخابات العامة للبلاد، 
المستشارة على إعادة  فینا بس ربنا ھادینا. كما عزمتْ  النازیة  للشعبویین:  وكأنھا تقول 

إعادة   إلى بلادھم. ووافقت على تسریع  المھاجرین  ألف لاجئ   45عشرات الآلاف من 
المستشارة  رُفضت ط ملیون دولار، سیجري توزیعھا على   80لبات لجوئھم. ورصدتْ 

بتحلیل  الألمانیة  للسلطات  وسمحتْ  ألمانیا.  مُغادرة  طواعیةً  یقبلون  الذین  المھاجرین 
ھواتف طالبي اللجوء، إلى جانب إنشاء وحدة في برلین لتنسیق عملیة الطرد الجماعي أو  

ان. قاعة موسیقى صغیرة في دوسلدورف. الحفلة . المك2018التطھیر الجماعي. الزمن  
الحضور   من  اثنان  شوبرت.  لفرانز  وتري  رباعي  الموت"،  "الفتاة  مقطوعة  لعزف 

التسعینیات   في  أخرجھ  الذي  بولانسكي  رومان  فیلم  عن  بن  1994یتحدثان  بطولة   ،
وھي  ذاتھ،  الفیلم  اسم  ھي  الموت"،  "الفتاة  مقطوعة  كانت  ویفر.  وسیجورني  كنجسلي 
لازمة مھمة في الأحداث. قسوة فرانز شوبرت الشاعریة تلیق برومان بولانسكي. یصعد  
العازفون على خشبة المسرح. یبدأ العزف. تقرأ سیدة سمینة في بانفلت مقطوعة "الفتاة 
الموت  لدفع  برعب  تقول  الفتاة  والموت.  الفتاة  بین  شعریاً  حواراً  ھناك  أن  والموت"، 

أنا لا أزال فتاة في مقتبل عمري. لا تلمسني. الموت عنھا: اذھب أیھا الھیكل   العظمي. 
یقول: ھیا اعطیني یدك أیتھا المخلوقة العذبة الحلوة. أنا صدیق لكِ. ولیس من حقكِ أن 
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تخافیني. تلاحظ السیدة السمینة أن كاحل عازف التشیلو مُركَّب علیھ صَفدَ أو قید رقمي  
السیدة السمینة بفزع، وتقول: قنبلة. قنبلة.   یشُبھ الھاتف، ویومض بضوء متقطع. تصرخ

   انتحاري. انتحاري. یتوقف العزف، وتعم الفوضى.
 

 فیلم یعیش معنا
وجنازة"   جوازات  "أربع  الشھیر  كومیدي  الرومانس  الفیلم  للمخرج  1994في   ،

لھیو  للممثل  السابقین  عُشَّاقھا  بتعداد  ماكدویل  آندي  الممثلة  تقوم  نویل،  مایك  البریطاني 
وأكثر من   ،عاشق. تقول عن عُشَّاقھا بتواضع ساخر: أقل من عُشَّاق مادونا  33غرانت،  

عُشَّاق الأمیرة دیانا. أقل من، وأكثر من. أصغر من، وأكبر من. الجمْلة الحقیبة أو الجمْلة 
المعیاریة الریاضیة التي تصُْھر فیھا المعاني. لكأنَّ حكایة مادونا والأمیرة دیانا الواقعیة 

من  لا بد  لا  الجامد.  اللغوي  القالب  في  وصُبَّتْ  انْتزُِعَتْ  إذا  إلا  الفني  النجاح  لھا  یكُتب   
التسجیل السریع لموھبة كاتب السیناریو ریتشارد كیرتس الذي وضع آندي ماكدویل في  
في  ھي  دیانا.  الأمیرة  بسذاجة  ھي  ولا  مادونا،  بسقوط  ھي  فلا  المنزلتین،  بین  منزلة 

بناء الفیلم الرومانس كومیدي إلى حساسیة من   توازن مُرھف بین الاثنتین. یحتاج دائماً 
النوع. رقم     ھذا  ماكدویل  آندي  عُشَّاق  قائمة  في  یأتي  غرانت  ورقم  32ھیو  ھو    33. 

الخطیب الذي ستتركھ آندي ماكدویل لتبقى مع ھیو غرانت. بتعبیر كاتب السیناریو، ھیو 
ل من آندي ماكدویل الأمریكیة الجریئة، وأكثر غرانت الإنجلیزي الخجول لھ علاقات أق

مبتكر   كیرتس،  ریتشارد  السیناریو  كاتب  مع  لقاء  في  الفیلم.  في  أصدقائھ  جمیع  من 
شخصیة "مستر بن" الشھیرة للممثل روان أتكینسون، یقول بأنھ حضر على مدى عشر  

وجنازة"،   جوازات  "أربع  فیلم  كتابة  قبل  أن  72سنوات  صدفة  اكتشف  عاشق زفافاً.  ھ 
لحفلات الزفاف، فكانت فكرة بناء فیلم على أربع حفلات زفاف، قریبة إلیھ. توفر حفلات 
ف ھیو غرانت على آندي ماكدویل  الزفاف مناخ تعارفات وعلاقات بقوة الصدفة. یتعرَّ
في حفل الزفاف الأول. بطاقة الدعوة. أنغوس ولورا، كنیسة سانت جون، إنجلترا، الأول 

ن ینطق ھیو غرانت باسمھ، یأتي من الخلف جون، لیقطع علیھ قائلاً لھیو: من مایو. قبل أ
تشارلز. یضطر تشارلز إلى أن یسأل كاري عن اسمھا، وكأنھ یقوم بتعریفھا على جون، 
ف نفسھ. ولأن جون لن یذھب، یسأل تشارلز   ولمصلحة جون. تقول: كاري. وجون یعُرِّ

یخوض في سیرتھا دون قصد. یقول جون عن صدیقة جون، لتمضیة اللحظات الثقیلة، و
القائمة  الإنجلیزیة  للكومیدیا  نموذج  تشارلز.  یحٌْرَج  الآن زوجتھ.  الصدیقة أصبحتْ  بأن 
وجوه   على  نراھا  ممكن.  زمن  أقصى  إلى  الإحراج  لحظة  تمتد  الموقف.  دراما  على 
الكومیدیا  كعب  علو  سر  ھو  ھذا  الأخیر.  الرمق  حتى  المخرج  یتتبعھا  الشخصیات. 
الإنجلیزیة على الكومیدیا الأمریكیة. غاریث أو فیلسوف مجموعة الأصدقاء، یمدح ألوان 
فستان سكارلیت، فراشة المجموعة، بمزیج من التعقید الساخر والمُحب في الوقت ذاتھ. 
یمثلان  الوثني  والبرتقال  الإكلیركي  الإرجوان  رائع،  فستان  سكارلیت.  غاریث:  یقول 

بین   الزواج  في  تعني التضامن  ھذا صحیح.  سكارلیت:  ترد  والوثنیة.  المسیحیة  التقالید 
الدعوة.  بطاقة  أشھر.  ثلاثة  مرور  الفیلسوف.  في صدیقھا  تثق  لكنھا  شیئاً،  تفھم  لا  أنھا 
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كنیسة سانت ماري، لندن. بعد اللقاء الأول بین تشارلز وكاري، اختفتْ   ولیدیا،  بیرنارد
في العادة یصل تشارلز وسكارلیت متأخریْن  كاري، وعادتْ للظھور في الزفاف الثاني.  

ھ لنفسیھما وللعالمَ بإطلاقھ.  على  موعد الزفاف، وھما یطلقان تباعاً السب واللعن المُوجَّ
ورغم أن السب واللعن تستخدمھ السینما بإفراط لا سیما السینما الأمریكیة إلا أن الأداء 

یجعل السب واللعن وكأنھ یسُْتخَدمَ   خفیف الدم، بالمقیاس الإنجلیزي، لتشارلز وسكارلیت،
للمرة الأولى في السینما. وھذا یحُْسب للمخرج مایك نویل. یفُاجأ تشارلز أن كاري عادتْ 

ھام اسمھ  السن،  في  كبیر  ثري،  قح،  إنجلیزي  خطیب  فیلسوف  یشومعھا  غاریث   .
ویعیش البعض،  لبعضھما  عاشقان  اثنان  الزواج.  عن  جدیدة  نظریة  یبتكر  ان المجموعة 

یخطر   ذعر.  عنھ.  یتحدثان  شیئاً  یجدان  تماماً، ولا  الحدیث  منھما  ینفذ  یوم  وذات  سویاً. 
للرجل أن ھناك مخرجاً من المأزق. یطلب منھا الزواج. فیكون لدیھما ما یتحدثان عنھ 
غیر   الثالث  الزفاف  حفل  في  للزواج  ترویجھ  ثمن  غاریث  الفیلسوف  یدفع  العمر.  بقیة 

وھ كاري  بین  جنازة المكتمل  السعادة.  قمة  في  وھو  قلبیة،  بأزمة  غاریث  یموت  امش. 
ج   یرُوِّ مَنْ  كل  أیضاً.  الزواج  عن  وھي  مضادة،  نظریة  لفلسفتھ.  زفاف  ھي  غاریث 
فشل   الآخرین.  بورطة  یستمتع  كلبي،  عدمي،  فھو  غاریث،  مثل  یتزوج،  ولا  للزواج 

"وجھ   المعروفة ب  وھان  تشارلز  الدعوة.  بطاقة  الرابع.  سانت الزفاف  كنیسة  البطة"، 
جولیان، لندن. بعد مرور عشرة أشھر. تعود كاري وتعطي الأمل لتشارلز بعد انفصالھا 
عن ھامیش. تقول كاري لتشارلز لتشجیعھ على الزواج: الأمر سھل، فقط قل أقبل على 
أي سؤال یطُرح علیك. یلجأ السیناریست المخضرم ریتشارد كیرتس إلى حیلة درامیة. 

ز الأصم أمام المذح یطلب من أخیھ أن یترجم عنھ الإشارات. یمتثل تشارلز  شقیق تشارل 
لأمانة الترجمة. أعتقد أن العریس متردد ویرید تأجیل الزواج. صرخة ثم قبضة ھان في  
فاشلتان  وجوازتان  ثانویة،  لشخصیات  ناجحتان  جوازتان  الفیلم.  مفارقة  تشارلز.  وجھ 

الم  النھایة تحت  قبلة  الفیلم.  طر بین ھیو غرانت وآندي ماكدویل. ھل سیتزوجان لبطلي 
الفیلسوف   نظریة  بحسب  فجأة  الحدیث  منھما  ینفد  ولا  للأبد،  عنھ  یتحدثان  ما  لیجدا 

    غاریث؟
 

 طعام شارل 
فیلم  في  الذھب  عن  باحثون  ثلاثة  ھناك  متھالك،  كوخ  وفي  الثلجیة،  ألاسكا  جبال  على 

الذھب"   البا  1925"حمى  شابلن.  شارلي  واحد للمخرج  یتضورن جوعاً.  الثلاثة  حثون 
منھم ضئیل الحجم، خفیف الظل، وھو بالطبع شارلي شابلن. على المائدة مصباح، وفي 
یشترط   وكأنھ  أسنانھ،  بأطراف  ویتذوقھا  شارلي  یأخذھا  مِزیِّتة.  شمعة  نصف  المصباح 

راط طیب طیب مذاقھا أولاً قبل التھامھا. المُشاھِد العارف بسینما شارلي، یعرف أن اشت
د عَظَمة كومیدیا شارلي، لكن المُشاھِد العارف ینتظر من شابلن،  مذاق الشمعة أولاً، یجُسِّ
إضافة أخرى، لمسة القمة، لمسة الأناقة الساخرة، توقیع المشھد، وھا ھو شابلن یفعلھا. 
یأخذ ملاَّحة من على المائدة، ویرش قلیلاً منھا على نصف الشمعة ثم یلتھمھا. العاصفة 
تحدي  الثلاثة  من  واحد  على  أیضاً.  یشتد  الذھب،  عن  الباحثین  وجوع  تشتد،  الثلجیة 
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العاصفة للبحث عن الطعام. تخفیض مغامرة وطموح الثراء إلى الحد الأدنى للبقاء، تعود 
مَنْ  للبقاء.  الأدني  الحد  في ظروف  إلا  إبداعیاً  تحتد  لا  التي  الدرامیة،  شابلن  رؤیة  إلى 

في ورق الكوتشینة، یخرج للعاصفة الثلجیة ثم یعود بالطعام للاثنین   یسحب الرقم الأدني
، ویسحب المُدان  3الآخرین داخل الكوخ. یسحب جیم الكبیر صورة، ویسحب شابلن رقم  

رقم   في  2جنائیاً  الانتظار  الفصح.  عید  عشاء  الكوخ.  داخل  الكبیر  وجیم  شابلن  یبقى   .
ن یطبخ شیئاً. شابلن ملك اللیاقة. جیم الكبیر  الكوخ دون طعام جحیم مُستعر. على شابلن أ

لة، یساوي وزنھ   جائع. یطبخ شابلن فردة حذائھ الیمنى. حذاء شابلن شھیر، ماركة مُسجَّ
ذھباً لمحبي السینما. البخار یتصاعد من جلد الحذاء كأنھ طعام حقیقي. یھتم شارلي بآداب 

ینظر إلى ولیمة العشاء بامتعاض.    تحضیر المائدة. شارلي متشدد في الأناقة. جیم الكبیر
بطن  لحم  طبق  شارلي  یقدم  بطنھ.  عن  جیداً،  المطھو  الحذاء،  لحم  وجھ  شارلي  یفصل 
الحذاء إلى جیم الكبیر. شارلي خبیر بلحم حذائھ، وكریم في ضیافتھ، ویعرف أن مذاق 

الكبی الجائع مثل حفرة. جیم  الكبیر  لجیم  أكثر دسماً، والدسم مناسب  الحذاء  الفظ بطن  ر 
زال   ما  الطبقین.  بتبدیل  فیقوم  الحذاء،  بطن  لحم  من  أفضل  الحذاء  وجھ  لحم  أن  ر  یفكِّ
الامتعاض على وجھ جیم الكبیر الذي یتنازل بزھد ونسیان عن رباط الحذاء السباغیتي، 
وھو امتیاز إضافي ینزل في المینو مع طبق لحم وجھ الحذاء. یأكل شارلى، وكأنھ تجاوز 

ع صدیقھ على الطعام. یتأفف بقرف جیم رضى الحد الأدن ى للبقاء، یأكل باستمتاع، ویشُجِّ
بلاك  یعثر  المائدة.  بآداب  الحائط  عرض  الحذاء، ضارباً  وجھ  لحم  یقضم  وھو  الكبیر، 
لارسن الباحث عن الذھب المدان جنائیاً، على طعام، وفوق ذلك، على الكنز الذھبي لجیم 

لكوخ. تستبد حفرة الجوع بجیم الكبیر، فیعرض شارلي  الكبیر، لكنھ لا یعود لرفیقیھ في ا
على جیم، طبخ حذاء قدمھ الیسرى. یشیح جیم بوجھھ غاضباً، لا یرید ھذا الطعام، یرید  
بجناحیھا،  ترفرف  مِریِّشة  فیرى شارلي فرخة سمینة  تتغیر ملامح جیم،  حقیقیاً.  طعاماً 

یل. تتسع عینا جیم الكبیر، فتعود وتمد رقبتھا إلى الأمام، وھي تفوق حجماً شارلي الضئ
الفرخة السمینة إلى ھیئة شارلي الضئیل. یضحك جیم الكبیر، ویقول لصدیقھ: رأیتك منذ 
لحظات على ھیئة فرخة تمط رقبتھا ثم یقلد لشارلي، حركة رقبة الفرخة. یخاف شارلي،  

السكین من حز الذي یسحب  یعود شارلي فرخة في عین جیم  الكبیر عملاق.  امھ، فجیم 
جیم  یتبعھا  الكوخ.  خارج  الفرخة  تجري  منھ.  لتقترب  ویده،  بفمھ  للفرخة  ویبُصبص 
جیم   یعتذر  شارلي.  ھیئة  في  الفرخة  تعود  علیھا،  النار  إطلاق  وقبل  الصید.  ببندقیة 
الصید في  بندقیة  یدفن شارلي  الكوخ،  الجنون أصابني. قبل دخولھما  أن  بد  لصدیقھ. لا 

ال لمسة  تفوتھ  ولا  على الثلج،  الوراء  إلى  الثلج  یعفِّر  یدیھ،  دون  بقدمیھ  العالیة.  كومیدیا 
مكان بندقیة الصید، كما تفعل فرخة حقیقیة. داخل الكوخ یبُصبص جیم الكبیر بفمھ ویده 
لشارلي، یبُصبص لھیئة شارلي، ولیس لھیئة الفرخة، قائلاً: فرخة أو مش فرخة، شارلي  

یجري   شارلي  الأكل.  ویستحق  شھي،  من صدیقي  الصید  بندقیة  ویخرج  الخارج،  إلى 
الصید،   ببندقیة  الكوخ مرة أخرى، شارلي  داخل  ببلطة.  الكبیر وراء شارلي  الثلج. جیم 
حذائھ  فردة  لكن  حذائھ،  فردتي  في  یدیھ  بحیلة وضع  شارلي  ینام  بالبلطة.  الكبیر  وجیم 

نت مربوطة في  الیمنى أكُِلَت، ومكانھا الآن قطعة خیش مربوطة في یده الیمنى، كما كا
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الصید   ببندقیة  یقفز شارلي  الناحیة الأخرى.  الكبیر شارلي من  یھاجم جیم  الیمنى.  قدمھ 
من تحت الغطاء. یقاتل شارلي بشراسة من أجل حیاتھ. یظھر دب أسود، ظھوره الثاني، 
من   برصاصة  الدب  شارلي  یصُیب  الفیلم.  بدایة  في  شارلي  یتعقب  وكان  الكوخ،  أمام 

ر شارلي المائدة لطعام حقیقي، طعام یردم حفرة جیم الكبیر.بندقیة الصید.     بسرعة یحُضِّ
 

 بوابة المعبد 
للمخرج أكیرا كوروساوا، طارتْ شركة الإنتاج   1950أثناء التحضیر لفیلم "راشومون"  

من السعادة، لمعرفتھا أن الفیلم یتطلب بناء دیكور واحد، بوابة معبد، إلا أن تلك السعادة 
أمام بوابة   تلاشتْ  بناء  تكالیف  أن  الإنتاج  اكتشفتْ شركة  الواحد.  الدیكور  بناء  تفاصیل 

بناء   تكالیف  تساوي  كوروساوا،  یریدھا  التي  الواحدة  كانت   100المعبد  أخرى.  بوابة 
بوابة المعبد العملاقة في تاریخ دیكورات السینما، علامةً لا تنُسى. یقوم فیلم "راشومون" 

مكانیة، بلوكات  ثلاثة  المكانیة   على  الوحدات  العدل.  دار  الغابة،  الكبیرة،  المعبد  بوابة 
الثلاثة قائمة في فراغ زمني، ولھذا یكون الانتقال في زمن الفیلم من مكان لآخر، عبر  
یقُتل في غابة،  النبلاء  أحد  أن  الفیلم على  تقوم دراما  بالعزلة.  الذي یوحي  الخشن  القفز 

لطرق بارتكاب الجریمة، لكن أحد الحطابین شاھد  وتغُتصَب زوجتھ، ویتُھم أحد قطّاع ا
الحادثة بمحض الصدفة، وعندما یسترجع الفیلم روایات حادثة القتل، فإنھ یخفي الحقیقة، 
بید  لقتلھ  بید زوجتھ، ومشھد  لقتلھ  النبیل، ومشھد  فھناك مشھد لانتحار  من كشفھا.  بدلاً 

في العادة السینما التقلیدیة لا تغفر  قاطع الطریق، والمشاھد الثلاثة ترقى لصدق الحقیقة.  
فلسفیاً حول جریمة قتل. ھنا تبدو بوضوح قرابة كوروساوا في غموض جریمتھ  نزاعاً 
فیلم  یصنع  وھو  الصامتة،  السینما  في  یفكر  كوروساوا  كان  دوستویفسكي.  جرائم  مع 

العملاقة   المعبد  بوابة  المفرط.  البصري  التعبیر  في  تحدیداً  یفكر  بأعمدتھا "راشومون". 
بائد،   عھد  من  قراصنة  لسفینة  شاھق  بشراع  الشبیھ  المتھدم،  نصف  وسقفھا  المرتفعة، 
وتكسیر میاه المطر على درجات سلالم البوابة. إن مَشَاھِد تعقیدات النفس البشریة التي 
تنُاقشَ بین الكاھن والحطّاب وواحد من عامة الناس، تحت وابل المطر، وبنصف حمایة 

المَشَاھِد    من سقف المعبد المتھدم، ومدخلھ الأمامي، ودرجات السلالم الواسعة، ھي من 
البصریة التعبیریة القصوى في فیلم "راشومون". وكما الشخصیات عند دوستویفسكي، 
الدرامي حتى  الضغط  من  كثیراً  فیلم "راشومون"،  في  تحتاج شخصیات كوروساوا  لا 

مثل دار العدل أو دار القضاء، غائباً تعترف بغموض وتضارب انفعالاتھا، ولھذا یبقى م
عن الحضور الجسدي أو الصوتي، وغیابھ یعني أن الاعتراف لا قیمة لھ، وأن العقاب 
العقاب  نفسھا  على  لتفرض  ذنوبھا،  وفداحة  حجم  لتقدیر  الشخصیات،  لتقدیر  متروك 

مُ  الشخصیات  اعتراف  أن  العدل،  دار  لممثل  البارد  الغیاب  یعني  ھ المناسب. بصریاً  وجَّ
الروایات رھبةً   أكثر  المُشاھِد. من  إلى عین  الكامیرا، أي  إلى عین  ھ  مُوجَّ إلینا مباشرةً، 
وعبثاً أمام دار العدل، ھي روایة الوسیط النفسي الذي یتحدث باسم النبیل المقتول. تحیة 
الریاح،   تطوحھا  البیضاء  النفسي  الوسیط  ملابس  الصامتة.  السینما  لمجد  كوروساوا 

المرسومان وملامح   الأسودان  الحاجبان  الجحیم،  قاع  الآتیة من  نظراتھ  العابسة،  وجھھ 
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عقاب  أمام  حائلاً  یقف  الذي  ما  النو.  مسرح  طریقة  على  الجبھة،  أعلى  وتأھب  بحدة 
شخصیات فیلم "راشومون" طالما أنھا تعترف بذنوبھا؟ الحائل ھو تبریر وجودھا، فھي 

ل، في غیاب تام لمعیار الحقیقة الواحدة، أو شخصیات أنانیة تسرق وتكذب وتخون وتقت
تعصف   المُتبَاَدلَةَ  الاتھامات  من  دائرة  تعُد.  ولا  تحُصى  لا  لحقائق  كثیف  حضور  في 

طفل رضیع یوضع في جانب من بوابة المعبد. الرجل العامي یسرق    بشخصیات الفیلم.
تھم الرجل العامي بوحشیة لفائف الرضیع، الكیمونو، وربما وتعویذة الحمایة. الحطّاب ی

أیضاً  ویتھم  المطر،  تحت  تركوه،  الذین  الرضیع  أھل  یتھم  العامي  والرجل  بالقسوة، 
أمام  في شھادتھ  وأخفى  الجریمة،  مكان  من  باللؤلؤ  مُطعماً  الذي سرق خنجراً  الحطّاب 
إنسانیة  في  الكاھن  یشك  بینما  المقتول.  النبیل  بزوجة  الخاص  الخنجر  أمر  العدل،  دار 

إلى الحطّاب   كوروساوا  یحتاج  الستة.   أطفالھ  مع  لیربیھ  الطفل،  یأخذ  أن  یرید  الذي 
فیلم  خلفیة  الإنسانیة.  الأخلاق  في  العمیق  الاضطراب  لیكشف  درامیة قصوى،  ظروف 
قطَّاع  مجاعات،  طواعین،  المیلادي،  العاشر  القرن  في  أھلیة  حرب  ھي  "راشومون"، 

قھى مع مخرج مصري كبیر، یقترب  طرق، جثث قتلى في كل مكان. في جلسة على الم
العودة   على  رده  ھذا  وكان  الذاكرة.  اضطراب  من  یعاني  بأنھ  لي  قال  الثمانین،  من 

عن السینما الیابانیة. كلفني رئیس قسم السیناریو   1990للتدریس. فصل دراسي فقط لعام  
كانت في المعھد العالي للسینما، بعرض العودة على المخرج الكبیر. وھو یشرب قھوتھ،  

یلتقطھا فلاح من على  الیابانیة. تذكَّر بصعوبة حباّت أرز  السینما  الدردشة متقطعة عن 
السبعة"   "الساموراي  فیلم  في  خشبیة  فیلم 1954أرضیة  اسم  ذكرتُ  عندما   .

في  یده  رفع  ثم  السنوات،  كاھلھ عبء  وخفّ عن  الكبیر،  المخرج  ابتسم  "راشومون"، 
إلى علو بوابة الم الفیلم. جاءتْ إشارة یده قبل لحظات من إسعاف  الھواء إشارةً  عبد في 

   ذاكرتھ بكلمات عن الفیلم، ثم شبَّھ سقف بوابة المعبد بشراع سفینة یطعن السماء.
 

 إندیانا جونز صانع المستحیل
كنتُ شارداً أثناء المشي. التمشیة كانت دفاعي الأخیر. على مرمى البصر شجرة، محطة 

سیوران "مثالب الولادة". وعلى ظھري حقیبة، بھا ترُمس   ظل. في جیب الجاكیت كتاب 
شاي، وعلبة بسكویت، وزجاجة میاه معدنیة. یقول سیوران: كلما مرت السنوات انخفض  
عددُ الذین نستطیع التفاھم معھم، وسیأتي یوم لن نجد فیھ شخصاً نتحدث إلیھ. بالفعل وأنا 

اثنان   للحدیث،  فقط  أشخاص  ثلاثة  لدي  الخمسین  عبر  في  معھما  الحدیث  یدُار  منھم 
مُرشَّح   فھو  الثالث،  الشخص  أمّا  لھما،  تام  ھ من جانبي، وفي شبھ غیاب  مونولوج موجَّ
لانقطاع الدیالوج معھ بتجاوزي سن الخمسین. قرب الشجرة، محطة الظل، تعثرتْ قدمي 

سة قلیلاً في حلقة حدیدیة كما في حكایات ألف لیلة ولیلة. أزحتُ التراب عن الحلقة الغاط
ارة كنبة. الظلمة  ثم رفعتھا إلى فوق، فظھر غطاء مستطیل من الخشب، بحجم غطاء سحَّ
أسفل الغطاء عمیقة، تتحدى النھار في الأعلى. تصورت أن السرداب في الأسفل بحجم 
فنجان   الوقت،  نفس  في  وھو  الشاي،  ترُمس  غطاء  الشجرة،  ظل  في  جلستُ  الأرض. 

ن، تدبیر وتقشف الرأسمالیة الاستھلاكیة. غطاء وفنجان. من  الشاي. یقوم بعملین، بروحی
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الأسطوري. تقدم ناحیتي بقبعتھ وملابسھ الجلدیة   ، بطل سبیلبرغبعید ظھر إندیانا جونز
ولفة الحبل على خاصرتھ. عزمتُ علیھ بفجنان شاي، وقطعة بسكویت. سألني عن سعة  

فناجین. على عجل، ودون أربعة  لھ:  قلت  الشاي.  الشاي الأصھب،   ترُمس  متعة، شفط 
وقضم قطعة البسكویت. ربط حبلھ حول جذع الشجرة، وأدلى الحبل في فتحة السرداب. 
رجل   الآثار،  عالِم  العظیم،  جونز  إندیانا  أنت  العفو  قلت:  معھ.  آتي  أن  عليَّ  عزم 
 المغامرات، وأنا مشَّاء بسیط، یعاني من مثالب الولادة، السرداب لك وحدك. غاب إندیانا 
جونز في فتحة السرداب. ظل الحبل مشدوداً إلى الشجرة فترة من الزمن، وعندما ارتخى  
باب  أغلقتُ  ثم  المعتمة  السرداب  فتحة  في  ورمیتھ  الشجرة،  من  عقدتھ  فككت  الحبل، 

   السرداب بحلقتھ الحدیدیة، وقلت: سیجد إندیانا جونز سبیلاً للخروج أكثر إثارة.
 

 القانون والقوة والعدالة 
بَارة إنفاذ القانون بالقوة أو قابلیة القانون للإنفاذ، یشرحھا جاك دریدا ھكذا. ھناك إشارة  عِ 

ض، عنف یبُرر ذاتھ،  ضمنیة إلى أن القوة تأتي من داخل العِباَرة. القانون ھو عنف مُفوَّ
ر في التطبیق ذاتھ، حتى لو كان ھذا التبریر قد حُكِمَ علیھ من موضع آخر بأنھ   وھو مُبرَّ

یر عادل أو غیر قابل للتبریر. یشُدد جاك دریدا على أن لحظة التأسیس الأولى للقانون غ
وطأة  تحت  الأولى  التأسیس  لحظة  في  القوة  ظھرتْ  عادلة.  غیر  أو  عادلة  تكن  لم 
مبدأ  المحافظون عن  دافع  ق. ربما  وتمُزِّ تقطع  الصدفة. ضربة حادة  أو حتى  الضرورة 

عن   الأناركیون  ودافع  في  الضرورة،  السیاسیة  أفلاطون  أبحاث  دارتْ  الصدفة.  مبدأ 
محاورة الجمھوریة حول فكرة العدالة. كلمة العدالة في نظر الیوناني القدیم، تضم داخلھا 
ھو   والعادل  بأسرھما،  والسیاسة  الأخلاق  میداني  تشمل  التي  المعاني  من  كبیراً  عدداً 

تنتظ التي  الفضائل  من  المجموعة  بتلك  یتصف  الذي  البشریة،  الشخص  الحیاة  بھا  م 
الخاصة والعامة، على نحو أفضل. كانت مواقف الفلاسفة تتحدد تبعاً لطریقة إجابتھم عن 
ھذا السؤال الرئیسي المتعلق بطبیعة العدالة، فإذا كانوا من المحافظین، اتجھوا إلى الربط  

دیم ثوریة  نزعة  ذوي  كانوا  وإذا  والثبات،  الأزلیة  ومعنى  العدالة  معنى  وقراطیة، بین 
في   أفلاطون ھو صوت سقراط  للعدالة.  المتغیر  النسبي  المفھوم  الدفاع عن  إلى  اتجھوا 
الأناركیة  صوت  ھم  والسوفسطائیون  والاستقرار،  الثبات  صوت  الجمھوریة،  محاورة 
ارة. في قصة فرانز كافكا "أمام القانون"، ھناك باب القانون المفتوح، وعلیھ  الثوریة الفوَّ

أیضاً الرجل الریفي البسیط الذي یرید الدخول، لكن الحارس ینبھ الرجل حارس، وھناك  
إلى  الدخول  الرجل من  یمنع  الحارس لا  منھ.  أقوى  آخرین  اساً  حُرَّ بالداخل  أن  الریفي، 
باب   بجوار  الریفي.  للرجل  بكرسي  الحارس  یأتي  لیس الآن، ربما لاحقاً.  لكن  القانون، 

راً سنوات، وعند اقترابھ من الموت، یسأل الحارس  القانون المفتوح، یجلس الرجل منتظ
الباب  ھذا  بأن  الحاس  إجابة  وتكون  آخرون؟  ناس  القانون  یقصد  لا  لماذا  أخیراً.  سؤالاً 
الرجل  لقصد  احتمالان  ھناك  بموتھ.  سیغلقھ  الآن  وھو  وحده،  الریفي  الرجل  یخص 

ة القانونیة في أمر ما، الریفي باب القانون المفتوح، الاحتمال الأول، ھو طلب الاستشار
الرجل   غایة  عن  كافكا  یفصح  لا  ما.  عقوبة  لتنفیذ  النفس  تسلیم  ھو  الثاني،  والاحتمال 
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الریفي من الذھاب إلى القانون. في الواقع المُعاش یحدث بشكل شبھ دائم، أن القانون ھو 
إ یذھب  لا  القانون  الخارج على  بأن  تقول  القاعدة  الجاني.  للقبض على  یذھب  لیھ.  الذي 

غایة  كانت  القانونیة  الاستشارة  بأن  شك  ھناك  حدوثھ.  في  فرید  الكافكاوي  الاستثناء 
الریفي  القانون، توحي بأن ھذا الرجل  انتظاره الأبدي على باب  الریفي. طریقة  الرجل 
غایتھ  جذریة،  غایة  رادیكالیة،  غایة  سوداء،  ساخرة  غایتھ  وأن  یبدو،  كما  بسیطاً  لیس 

س الأول للقانون التي وصفھا جاك دریدا بأنھا لیستْ عادلة أو غیر  تحطیم معاني التأسی
عادلة. ولأن غایة الرجل الریفي فردیة، أناركیة، ثوریة، فمن الطبیعي أن یتخذ القانون  
كافكا، وھو  فرانز  ھو  القانون  منتھك  ھدمھ. ولأن  دون  تحول  التي  الوقائیة  الإجراءات 

عا لیس  أیضاً  العقاب  فإن  عادیاً،  محاورة لیس  من  الأول  الكتاب  في  أفلاطون  یقدم  دیاً. 
صالح  إلا  لیست  العدالة  "إن  ثراسیماخوس.  لسان  على  للعدالة  تعریفاً  الجمھوریة، 
القوانین، وتعلن أن ما ھو مشروع   فیقول: الحكومات تسن  النظریة  ل  یفُصِّ ثم  الأقوى". 

وتعاقب مَنْ یخُالف ذلك   وعادل بالنسبة إلى رعایاھا إنما ھو ما فیھ صالحھا ھي بالذات،
الدول، وھو صالح  للعدالة معنى واحد في جمیع  القانون والعدالة.  أنھ، خارج عن  على 
الحكم القائم. ولمّا كان المفروض ضرورةً، ھو أن الحكومة ھي الأقوى، فالنتیجة الوحیدة 

فكر  المعقولة، ھي أن مبدأ العدالة واحد في كل شيء، وھو صالح الأقوى. واستعرض الم
اح أفلاطون، رأیاً آخر. إن المفاھیم الأخلاقیة   المصري الراحل فؤاد زكریا، وھو أحد شُرَّ
خُلقیاً، لیستْ إلا ظواھر ثانویة مصاحبة،  والنظم القانونیة، بقدر ما تدعي أن لھا إلزاماً 
فیما  القانون  أن  ھذا  معنى  الدولة.  في  بالفعل  واجتماعیة  اقتصادیة  قوى  عن  وتعبیرات 

ھ لنفسھ من عنصر أخلاقي، أي باختصار ما نسمیھ العدالة، إنما ھو حصیلة الجھد یدعی
الذي یبُْذلَ للمحافظة على امتیاز حاضر أو مستقبل، امتیاز ینُْتزََع بالقوة، ویتم تحویلھ من 
أن  إلى  المحاورة  من  الرابع  كتابھ  في  أفلاطون  ویصل  ثابتة.  أخلاقیة  قیمة  إلى  امتیاز 

للدول كمال  والصُنَّاع أعظم  والأطفال  والنساء  الرجال  كل  أن  إلى  الوصول  ھو  ة، 
والحاكمین والمحكومین، یؤدي عملھ دون أن یتدخل في عمل غیره، ومن جھة أخرى، 
فإن المبدأ الذي ینبغي أن یتمسكوا بھ في أحكامھم على الدوام، ھو المبدأ القائل، إن أحداً 

یحُْرَم مما یمتلكھ ھو. العدالة ھي أن یمتلك   لا ینبغي أن یعتدي على ما یمتلكھ الغیر أو
   المرء ما ینتمي إلیھ.

 
 مراسلات 

، شیبویا، طوكیو"، إلى یاسوناري كاواباتا،  15رسالة من یوكیو میشیما، العنوان "أویاما  
"ھاز   الأمریكي، وتحمل 264العنوان  الاحتلال  فتحھا جیش  الرسالة  ھذه  كاماكورا".   ،

. قبل الرسالة بثلاث سنوات، 1948تشرین الثاني    2لیھا الرقابة.  التنویھ التالي: اطلعت ع
ضربتْ الولایات المتحدة مدینتي ھیروشیما وناغازاكي بقنبلتین نوویتین، القنبلة الأولى 

ألف إنساناً. والثانیة اسمھا   140اسمھا "الولد الصغیر"، ورُمیت على ھیروشیما، وقتلت  
ألف إنساناً. الرسالة مھنیة بحتة،    800كي، وقتلت  "الرجل البدین"، ورُمیت على ناغازا

ولا  وحده،  الأدب  عن  تتحدث  الشھیرین،  الیابانیین  الروائیین  بین  عدیدة  رسائل  ضمن 
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، أي أن عمره 1925یتطرق الروائیان إلى السیاسة من قریب أو بعید. میشیما من موالید  
كان   المراسلات  زمن  موالید    23في  من  كاواباتا  بینما  في  1899سنة،  عمره  أن  أي   ،

سنة. میشیما كاتب ناشئ، وكاواباتا معلم وأكثر شھرة، ولھذا   48زمن المراسلات كان  
في   كثیراً  میشیما  یأسف  كاواباتا.  من  أكثر  المراسلات  على  حریصاً  میشیما  یبدو 
تلك  في  البارد  المعلم  یجد  لم  لأنھ  یأسف  لكاواباتا،  المُفاجئة  زیاراتھ  عن  مراسلاتھ 

أو  الزیارا مرةً  كان  كاواباتا  وكأنَّ  المراسلات،  في  میشیما  أسف  كاواباتا  یتجاھل  ت. 
أن زیارة من  المُقْتحَِمَة. ربما یعرف كاواباتا  للزیارة  مرتین، داخل منزلھ، ولم یستجب 
بكتابة  یكتفي  لا  الذي  الذاتي  میشیما  ھوس  بسبب  مُنفِّرة  ستكون  المفاجئ،  النوع  ھذا 

أی ھو  بل  والقصة  وممارس  الروایة  سینمائي،  وممثل  ومخرج،  مسرحي،  كاتب  ضاً 
للكاراتیھ وكمال الأجسام. لو جازتْ المُقارَنةَ بین الفن الروائي عند یوكیو میشیما، وعند 
یاسوناري كاواباتا، لكانت في صالح كاوباتا. میشیما في أعمال مثل "الجیاد الھاربة" أو  

الط یستعرض  قناع"،  "اعترافات  أو  الفجر"  بطریقة  "معبد  الیابانیة  والعادات  قوس 
الانتحار  طقوس  الروائیة.  الدراما  حساب  على  الاستعراض  ھذا  ویأتي  فلكولوریة، 
في  غایة  الطقوس  تلك  وكأنَّ  الساموراي.  عند  السیبوكو  وطریقة  الھاراكیري  بطریقة 
 ذاتھا، وكأنَّ سبب الانتحار عند محارب الساموراي، لم ینبع من تاریخ الحرب الأھلیة.

یبلغھا  التي  الاغتراب  حالة  كانت  مھما  بالانتحار،  المتعلقة  تحفظاتھ  كاواباتا  یخف  لم 
للتجلي، وحتى لو بدا المنتحر جدیراً بالإعجاب، یظل  الإنسان، فإن الانتحار لیس شكلاً 
بعیداً عن بلوغ نقطة ما. ومع ھذا نعثر على شخصیات منتحرة في أعمال كاواباتا مثل 

سرب طیور بیضاء" إلا أنھا انتحارات تستند بقوة إلى دراما الفن "ضجیج الجبل" أو " 
القسوة  تجُسد  غامضة،  ھادئة،  انتحارات  الاستعراضي.  الطقس  عن  وتنأى  الروائي، 
بصورة   بالحماقات  أتفوه  لكاواباتا:  الأخیرة  مراسلاتھ  في  میشیما  یقول  معاً.  والرقة 

یس الموت، وإنما ما قد یصُیب شرف  متزایدة، وھو ما یجعلك تبتسم، إلا أن ما أخشاه ل
عائلتي بعد موتي. إن أصابني مكروه في أي وقت، فإنني أظن أن الناس سیستغلون ذلك، 
لیكشروا عن أنیابھم، ویلاحقوا أوھى أخطائي، ویمزقوا سمعتي. سیان عندي أن یسخروا 

أطفالي   أنھم یسخرون من  فكرة  لي غیر محتمل، ھو  یبدو  ما  لكن  بعد  مني في حیاتي، 
موتي. إنني واثق أنك أنت الوحید الذي یمكنھ أن یحمیھم من ذلك، وأفوضك بھذا الأمر  
سنة   میشیما  جنازة  في  المراسلات  من  السابق  المقطع  كاواباتا  قرأ  المستقبل.  في  كلیاً 

تكریماً لھ، لكنھ لم یذھب أبعد من ذلك، أي أنھ لم یأخذ كلام میشیما على محمل   1970
میشیما في سنواتھ الأخیرة، جماعة ساموراي، أشبھ بالمیلیشیا، ھدفھا   الجد. أنشأ یوكیو

العالمیة  للحرب  اللاحقة  السنوات  في  میشیما  أن  المغدورة، مع  الیابان  الدفاع عن روح 
أمریكا   إلى  كاواباتا. وكانت سفریاتھ  الوطني في مراسلاتھ مع  للحس  فاقداً  الثانیة، كان 

أواخر   في  فجأة  ما.  نوعاً  أن سعیدة  الحقیقة  الیابان.  روح  عن  الدفاع  تذكَّر  الستینیات 
میشیما كان یھُیئ مشروع انتحاره الاستعراضي. یھُیئ تاریخ مجده الشخصي كما یعتقد. 

ھاجم میشیما مع   1970فلماذا لا یأخذ تاریخ الیابان في طریقھ، ولحسابھ الشخصي. في  
المسلحة، وخطف جنرالاً  القوات  مبنى  میلیشیاه  ، واشتبك مع جنود حاولوا  عناصر من 
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ض على الانقلاب، والتمرد على الروح الأمریكیة التي   إنقاذه، ثم خرج إلى الشرفة لیحُرِّ
غزتْ الروح الیابانیة. تقریباً كل مَنْ كان یسمعھ أسفل الشرفة لم یكن یفكر إلا في إنقاذ 

السیبوكو. في   حیاة یوكیو میشیما الذي ترك الشرفة، وغرز في بطنھ سیفاً على طریقة
انتحر یاسوناري كاواباتا تحت وطأة المرض والسأم وربما نضوب قدرتھ    1972 أیضاً 

ھادئاً، شبیھاً بشخصیات روایاتھ. استنشق الغاز حتى الموت، ولم  الكتابة، انتحاراً  على 
یترك رسالة انتحار. أحب الغرب أسطورة أن الروائي الكبیر انتحر تأثراً بتلمیذه یوكیو 

   ا.میشیم
 

 المزاد الناري
الجزء   بقسوة"،  مُتْ  أو  حراً  "عِشْ  فیلم  في  ماكلین  جون  الشرطي  ماثیو  الھاكر  یسأل 

تفعل ھذا؟ یجیب بروس ویلیس 2007الرابع،   لماذا  لین وایزمان:  الأمریكي  للمخرج   ،
الفعل  الآن.  الفعل  لھذا  غیري  ھناك  لیس  لأن  ماكلین:  جون  الشرطي  دور  یلعب  الذي 

قي بالدرجة الأولى، ومع ذلك یتنصَّل جون ماكلین من بطولتھ. یقول ماثیو: بطولي وأخلا
یدور عند منتصف   الحوار  الماضیة.  الست  الساعات  في  أنقذت حیاتي عشر مرات  لقد 
الفیلم تقریباً. ورداً على ماثیو یقول بروس ویلیس: إنھ یؤدي عملھ. إننا أمام حلقة مفرغة  

بطلاً رغم أنفھ، ویرى أن فعل البطولة نادر، وأنھ ھو   من البطولة الھولیوودیة. ماكلین
للخیر،   تنتج أبطالاً خارقین أخلاقیین، ینتصرون  التي  نفسھ لیس بطلاً، بعكس ھولیوود 
بحجم  المھمة  بوتر.  ھاري  جونز،  إندیانا  باتمان،  الشھیرة،  أفلامھا  سلاسل  في  بوفرة 

ا فالكارثة  ماكلین،  أو جون  ویلیس  بروس  "عِشْ البطل، ولأنھ  فیلم  في  لھا  یتصدى  لتي 
أو   البنیة "حراً  بأنظمة  یعبث  أن  یقرر  كمبیوتر  مبرمج  جابرییل  كبیرة.  بقسوة"،  مُتْ 

"الإف   الفیدرالیة  المباحث  المال. شاشات  أجل  من  الأمریكیة،  المتحدة  للولایات  التحتیة 
الحمایة الإلكترونیة، تنطفئ لحظات ثم تعود، وكأنھا رسالة من الخارج.    بي آي"، قسم 

تقالید  وتشویق.  إثارة  اختراقھ.  یتم  الاختراق،  بمكافحة  المعني  الحمایة  قسم  مُفارَقَة، 
ھولیوود الكلاسیكیة الصارمة، سریعاً، ومنذ بدایة الفیلم، وعلى تتراتھ، لا بد أن یحدس 

في المُشاھِد بمسار الفیلم كلھ. لا خیانة درامیة لحدسھ، ولا خیبة لتوقعھ. الأمور مستقیمة  
سبتمبر وضع الأمن القومي نسخة    11سینما ھولیوود، كطُرُق الھاي واي الأمریكیة. بعد  

احتیاطیة من ثروة أمریكا في مبنى "ودلاون". البنوك، وول ستریت، المعاملات المالیة، 
مبرمج   جابرییل  أن  المفاجأة  "ودلاون".  في  شيء  كل  الحكومیة،  الودائع  المؤسسات، 

قا مَنْ  ھو  الوطنیة، الكمبیوتر  بالخیانة  مختلطة  ھنا  السرقة  "ودلاون".  بتصمیم  م 
والجاسوسیة. اثنان من فریق جابرییل یتحدثان الفرنسیة أحیاناً دون أسباب واضحة في  
شة على نموذج  سیناریو الفیلم، إلى جانب صدیقة جابرییل الصینیة. خلطة مؤامرة مُشوَّ

والح المال  المؤامرة،  ومبرر  الأمریكیة،  سرقة  الحیاة  جابرییل  یستطیع  والكراھیة.  قد 
محو كل شيء. ھناك مشكلة عند   أیضاً  یستطیع  لشخصیتھ،  لكن طبقاً  أمریكا،  ملیارات 
البطل جون ماكلین، فھو لا یفھم في عالَم الكمبیوتر، ھو بطل تقلیدي، ینقذ أمریكا دائماً 

یأ وھنا  الحركة.  لأفلام  المناسبة  البدائیة،  البدنیة  بقوتھ  الھاكر  بذراعھ،  ماثیو  دور  تي 
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الصغیر الطیب الذي أصبح ملازماً للبطل بقوة الظروف الدرامیة للفیلم. جابرییل وفریقھ  
قتلوا سبعة من الھاكرز بعد استخدامھم بشكل غیر مباشر في فك شفرات، ولم یبق على 
قید الحیاة سوى ماثیو في حمایة بروس ویلیس. قرأ ماثیو إشارات "المزاد الناري" في 

نھیار شبكة المواصلات، وجنون وول ستریت، وسقوط شبكة القطارات، واختراق البث ا
ھجوم  ھو  یجیب:  ماثیو  الناري".  "المزاد  ھو  ما  ماكلین  جون  یعرف  لا  التلیفزیوني. 
ثلاثي الخطوات، الخطوة الأولى الاستیلاء على وسائل النقل، والثانیة التحكم في القاعدة 

والثا والاتصالات،  والكھرباء،  المالیة  والغاز،  الماء،  الموارد،  كل  من  التخلص  لثة 
"المزاد   یسمونھ  ولھذا  الكمبیوتر،  طریق  عن  فیھ  التحكم  یتم  شيء  كل  أي  والطاقة، 
الناري"، لأن كل شيء یجب أن ینتھي. یعز على ھولیوود أن تترك بطلھا ذائع الصیت، 

ع لھ مُشَارَكَة، خفیفة الید، یطُْلقَ جون ماكلین، غشیماً إلى النھایة في عالمَ الكمبیوتر، فتض
ھذا  كان  لو  ماثیو:  الھاكر  ماكلین  جون  یسأل  أمریكاني".  "حتة  العامي،  التعبیر  علیھا 
مشھد   في  ماكلین  لجون  شرح  ماثیو  أن  ومع  التالیة؟  خطوتك  ھي  ما  الناري،  مزادك 

یكون ماكلین سابق، ما ھي الخطوات الثلاث للمزاد الناري، إلا أن المخرج أراد ھنا أن  
مُلْھِمَاً لماثیو بصرف النظر عن المنطق الدرامي للفیلم. یجیب ماثیو: الھدف من "المزاد  
یتم عن بعد،   التحكم عن بعد، ولكن لیس كل شيء  یتم معظمھ عن طریق  الناري"، أن 
معینة،  نقطة  حتى  الشبكة  اختراق  أستطیع  مغلقة.  دوائر  في  تعمل  الأساسیة  فالمصادر 

لنظام تماماً، یجب أن أكون في المكان نفسھ. ینقطع حدیث ماثیو. سھم الإلھام ولكن لغلق ا
لھ:   یقول  الذي  ماكلین  من  الكمبیوتر  التلیفون/  ماثیو  یطلب  ماكلین.  جون  أطلقھ  الذي 
الشبكة لا تعمل. یرد ماثیو بأنھ سیعُید التلیفون/ الكمبیوتر، لنظامھ الأصلي، حیلة معروفة 

سؤال   إجابة  للغاز  للھاكرز.  الرئیسیة  الطاقة  شبكة  مبنى  وھي  جاھزة،  الآن  ماكلین 
عن  یدافع  ماكلین  جابرییل.  فریق  من  یدویاً  تغُلق  أن  ویجب  فرجینیا،  والكھرباء غرب 
الفیلم تقوم على لقاءات  أمریكا بذراعھ، یدافع عن أمریكا یدویاً. لقاء ذراع لذراع. مادة 

ال تلك  في  ماكلین  جون  یتألق  النوع.  ھذا  أنقذ من  أنھ  ینُكر  بطولتھ،  ینُكر  ثم  لقاءات، 
   أمریكا، فھو یؤدي عملھ فقط.

 
 ابتسامة واسعة

نولان   للمخرج كریستوفر  الظلام"  "فارس  بسبب 2008فیلم  باتمان،  أفلام  أشھر  أحد   ،
ھولیوود  فجُِعتَْ  الذي  لیدجر،  ھیث  الراحل  الممثل  بتجسیدھا  قام  التي  الجوكر  شخصیة 

كفج المُفاجئة  دین  بوفاتھ  جیمس  الممثل  بوفاة  التاریخیة  أسطورة 1955  -1931یعتھا   ،
،  2008  -1979التمرد والمراھقة. مات جیمس دین في حادثة سیارة. ومات ھیث لیدجر  

الظلام"   "فارس  فیلم  عرض  عام  نفس  في  المھدئات،  من  زائدة  جرعة  .  2008بسبب 
ة تفوق رسم شخصیة  رسم المخرج البریطاني كریستوفر نولان، شخصیة الجوكر بجاذبی

لا   غوثام.  مدینة  فارس  الطیب،  الأعمال  الرئیسي، رجل  البطل  باتمان،  أو  وین  بروس 
رسالة  إن  الشھیرة.  أفلامھا  سلاسل  أبطال  من  الفني  النیل  في  كثیراً  ھولیوود  تتسامح 
كریستوفر نولان في فیلم "فارس الظلام"، تشبھ رسالة الجوكر، رسالة عدمیة، تخریبیة،  
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في مشاجرة بین والد الجوكر، مدمن الكحول، ووالدتھ، أخذ الزوج سكیناً من   فوضویة.
ید زوجتھ، ونظر إلى الجوكر الصغیر، وقال لھ: لماذا أنت متجھم ھكذا؟ لنرسم ابتسامة  
بین  الآمن  الجیب  في  ھناك  الطفل،  فم  زاویة  في  السكین  الوالد  وضع  وجھك.  على 

بالسكین للخارج، فكانت ابتسامة واسعة. یكرر    الأسنان ولحم الوجنة من الداخل ثم دفع
یكُلِّف الجوكر أعضاء  السكین مع واحد من أعدائھ. في سطو على بنك،  الجوكر حادثة 
عصابتھ، بأن یقتل كل منھم الآخر عند نقطة ما، بعد أداء جزء من المھمة، لكنّ الجوكر  

كریستوفر   أراد  ربما  للعلب.  للمتعة،  النھایة،  في  المال  بعدمیة یحرق  یخرج  أن  نولان 
السارة   غیر  المفاجأة  فلسفي.  وجودي  معنىً  إلى  أعمق،  معنىً  إلى  الجوكر  وعبثیة 
لكریستوفر نولان، أن العنف في السینما الأمریكیة سیبقى دائماً وأبداً، عنفاً سطحیاً، لیس 
لھ عمق ما، فھو عنف تقني، بسیط وبدائي، وقریب من السجل الجنائي الإجرامي، فلا 

كفي حادثة الجوكر في طفولتھ، لتعطیھ صك القتل المجاني. الصكوك الدرامیة الممنوحة ت
للشخصیة یجب أن تكون أكثر تعقیداً وتركیباً. یسأل أحدھم، لماذا یضع الجوكر مكیاجاً  
على وجھھ؟ یرد الآخر: إنھا زینة الحرب. مسحوق أبیض تتخللھ شرایین وشقوق العرق  

وأحمر شفاه یرسم ابتسامتھ الواسعة، من الوجنة للوجنة. ندوب ببشرة الجوكر الحقیقیة،  
المُبقَّع القبیح. الجوكر الأب الروحي  خیاطة الفم من زاویتھ تبدو واضحة تحت المكیاج 
تیت.  الممثلة شارون  لقتلة  روحیاً  أباً  الھیبي  مانسون زعیم  تشارلز  كان  كما  للمراھقین 

ویسخر  باتمان،  مُقلدي  أحد  الجوكر  من    یصطاد  ویطلب  یقتلھ،  ثم  فیدیو  في شریط  منھ 
غوثام.  مدینة  في  كثیرون  سیموت  وإلا  نفسھ،  ویسلم  قناعھ،  یخلع  أن  الحقیقي  باتمان 
أن مدینة  باتمان، یشعر لأول مرة  قناعاً. بروس وین،  أیضاً  الجوكر یضع  أن  المُفارَقةَ 

أن سیده لا یفھم   غوثام تحتاج لبطل بوجھ حقیقي. ألفرید خادم بروس وین المخلص، یرى
الجوكر الذي یحرق المال من أجل اللعب والمتعة. الجوكر لا یمُكن شراؤه أو التفاوض 
معھ أو مجادلتھ. الجوكر لا یرید سوى رؤیة العالمَ یحترق. ترى مدینة غوثام أن بروس 
وین أو باتمان، خارج على القانون، وأن علیھ تسلیم نفسھ للجوكر كي یفدي مدینة غوثام  

القانون   من وبحسب  العاریتین،  بیدیھ  قانوناً،  یراه  ما  ینُفِّذ  النھایة  في  باتمان  الموت. 
تلك  تحتمل  لا  ھولیوود  تماماً.  الجوكر  مثل  القانون  على  باتمان خارجاً  یعُتبر  الوضعي 
التناقضات شبھ الفلسفیة، ولھذا تتعقد خیوط الدراما في ید المخرج كریستوفر نولان، لا 

النصف  في  صفة    سیما  وھي  الجوكر،  على  جدیدة  صفة  وتدخل  الفیلم،  من  الثاني 
الإرھابي. كیف یستوي باتمان والإرھابي في خروجھما على القانون؟ في أول مواجھة 
من  الجوكر  یسخر  قویة،  ضربةً  الجوكر  رأس  باتمان  یضرب  والجوكر،  باتمان  بین 

ولا بالدوار،  الضحیة  فتصاب  بالرأس،  تبدأ  لا  قائلاً:  التالیة.   باتمان  بالضربات  تشعر 
یحب المراھقون سخریة الجوكر، ویرونھا انتصارات صغیرة مؤقتة، لكنھا واعدة. یسأل  
في  المُتفجرة  نیكلسون  جاك  ضحكة  مستعیداً  الجوكر  یضحك  قتلي؟  ترید  لماذا  باتمان: 
جزء سابق من سلسلة أفلام باتمان، وكان نیكلسون یقوم بشخصیة الجوكر أیضاً، ویقول: 

ل أن ا لا أرید قتلك، ماذا سأفعل بدونك؟ أعود لسرقة رجال العصابات، لا، لا. أنت مُكمِّ
ر الجوكر مكان حجزه، ویھرب، ویبلغ الشرطة   لي. أنت غریب الأطوار، وأنا أیضاً. یفُجِّ
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ر مستشفى غوثام العام. في زي ممرضة یقول الجوكر لأحد ضحایاه من رجال  أنھ سیفجِّ
أفع فقط  أنا  لدیھم القانون:  الشرطة  ورجال  خطط،  لدیھم  العصابات  رجال  الأشیاء،  ل 

خطط، مخططون یحاولون السیطرة على عالمھم الصغیر، أنا لستُ مخططاً، أنا أحاول 
أن أظھر للمخططین، كم ھي مثیرة للشفقة محاولاتھم للسیطرة على الأمور. یفك الجوكر  

ل شيء یصُبح فوضى، أنا عمیل قیود رجل القانون، ویقول لھ: قم بقلیل من الفوضى، ك
للفوضى، ھل تعرف ما ھي میزة الفوضى؟ إنھا عادلة. بالطبع كلمات الفوضى تصیب 
شؤم  في  الأمریكیة،  السیاسة  كما  موھوبة  الأمریكیة  السینما  بالانتشاء.  المراھقین 
التي ھي تارة خلاَّقة، وتارة عادلة. في مشھد ھزلي مظلم، وقوي،   للفوضى  استشارفھا 

ر خلفھ   یسیر الجوكر في زي الممرضة، سیراً متھكماً، كأنھ مُھرج في حلبة سیرك، ویفُجِّ
ر   یفجِّ وھو  المستشفى،  خارج  إلى  الكامیرا  حركة  وتتابعھ  تباعاً،  المستشفى  غرف 
بالریموت، وحدات مباني المستشفى. مشھد الممرضة، أقصى تعبیر بصري للقتل البارد،  

م "فارس الظلام". ینتصر باتمان انتصاراً ھزیلاً على  یصل إلیھ كریستوفر نولان في فیل
الجوكر في نھایة الفیلم. القانون یطُارد باتمان، فلم یعد البطل الذي تحتاجھ مدینة غوثام، 
وتتحقق كلمات الجوكر لباتمان: إذا فقدت مدینة غوثام حاجتھا إلیك، ستعاملك كمصاب 
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